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Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Magdaleny Milerowskiej pt.: "Historia jako
determinant w procesie ksztaltowania tozsamosci i postawy artystycznej Felixa
Nussbauma", napisanej pod kierunkiem dr hab. prof. UL Eleonory Jedlinskiej, w
Instytucie Historii Sztuki na Wydziale Filozoficzno-Historycznym Uniwersytetu

Lodzkiego w 2023 roku.

Wedlug zasad obowigzujacych przy przygotowywaniu recenzji prac doktorskich, recenzent
powinien odnies¢ si¢ do kilku punktéw zawartych w zatgczniku dodanym do zlecenia
napisania recenzji. Pierwszym punktem jest okreSlenie trafnosci wyboru tematu i jego
oryginalnosci. Podczas, gdy tzw. "okreslenie trafnosci" jest dos¢ enigmatyczne - bo niby na
jakiej zasadzie mamy oceni¢ trafno$¢ danego tematu w naukach humanistycznych (wedtug
jakiego kryterium temat jest trafny?) - to drugi czton owych wytycznych - "oryginalno§¢”
nalezy tu ocenié bardzo wysoko. Nie chodzi mi jednak o oryginalno$¢ metodologiczna, ale o
tzw. precyzyjno$é wyboru przedmiotu badan, jakim jest sylwetka Felixa Nussbauma.

W nauce polskiej jest to temat/posta¢ prawie nieznany/a, a zatem tu - oryginalny/a. Jedyne
wzmianki o arty$cie w literaturze polskojezycznej pojawiaja sie zaledwie w paru artykutach
(czasem wrecz na marginesie tez) aczkolwiek - dla piszacego te stowa - Nussbaum znany jest
od momentu zainteresowan architektura Daniela Libeskinda - w tym, by tu podkreslic:
pierwsza realizacja architekta, czyli wlasnie Muzeum Felixa Nussbauma w Osnabruck, w
1998 roku.

Sztuka Nussbauma (jej recepcja) jest bez watpienia zdeterminowana 'Holokaustowo' (jesli tak
mozna powiedzie¢) i moze by¢ odczytana whasciwie tylko z takiej perspektywy (aczkolwiek
sama perspektywa moze tu byé rozciagana). Zaktadajac wigc taka perspektywe (Holokaustu)
w badaniach polskich, badaczka, ktéra ma najwigkszy dorobek w tym zakresie jest Eleonora
Jedlinska (Sztuka po Holocauscie, 2001; Ksztalty pamigci, 2019 oraz szereg artykutow). Nie
chce, aby zabrzmiato to jak jaka$ laudacja, ale dobrze sig stato, ze doktorantka swojg praca

trafita pod skrzydla wlasnie profesor Jedlinskiej. W pracy pani Milerowskiej uchwytne jest

A V

1




wyrazne echo pisarstwa prof Jedlifiskiej, tj. charakterystyczna aura melancholii oraz
(nieustanne) Adornowskie pytanie o etyczny wymiar sztuki i jej interpretacji wobec
Holokaustu.

Wracajac do tzw. "wytycznych", tj. zasad recenzowania prac, nalezy tu podkreslic, iz duza
oryginalnoscig charakteryzuja si¢ autorskie interpretacje pani Milerowskiej, ktore oceniam
bardzo wysoko (o0 czym ponizej).

Drugim punktem wytycznych jest charakterystyka i ocena konstrukcji pracy. Tekst doktoratu
zamyka si¢ w 391 stronach, co objetosciowo jest pracg bardzo obszerng. Whasciwy wywod
poprzedzony jest spisem tresci, po ktorym nastepuje dziesigciostronicowe Wprowadzenie.
Tutaj Autorka rozpoczyna swéj wywod od stwierdzenia, iz "Feliks Nussbaum to zydowski
artysta pochodzenia niemieckiego". Od razu nasuwa si¢ pytanie - ktore pozostawiam otwarte -
jaka jest roznica miedzy okresleniem: niemiecki artysta pochodzenia zydowskiego? W dalszej
czesci Wstepu Autorka sygnalizuje zakres metodologiczny, ktdry opiera o "metode badan
zrodel i dokumentéw, jako podstawowego materiatu informacyjnego”. Po przeczytaniu
calosci pracy, ktora w duzej mierze jest interpretacja dziet Nusabauma (i to bardzo dobrg
interpretacja), wydaje si¢ jednak, iz ta powyzsza sugestia metodologiczna antycypuje uwagi
potencjalnych recenzentéw utwierdzonych gleboko w starej metodologii historyczne;.
Owszem, pokutujgca wcigz dziewigtnastowieczna metodologia (metodyka) historyczna jest
dzi§ zmora naukowcoéw, zwlaszcza w badaniach nad sztuka, i tym samym - co widoczne jest
w pracy pani Milerowskiej - "wiacza hamulec badawczy" oraz odbiera odwage
interpretacyjng, blokuje rozmach, powoduje, ze Autor/ka pisze ostroznie, zapobiegawczo. To
jest intuicyjnie mocno wyczuwalne.

W dalszej czesci dowiadujemy si¢ ze praca jest "rekonstrukcja przebiegu zycia artysty",
potaczong z jego wizjg historii i sztuki, co wpisuje struktur¢ pracy w ramy pisarstwa
biograficznego / albo tez 'autobiograficznego' - zwazajac na przyjety przez Autorke
specyficzny splot etapéw zycia artysty z trescia jego obrazow. W tym miejscu mamy do
czynienia z charakterystycznym (ale uzasadnionym) narcyzmem Nussbauma, ktérego dzieta
miaty stanowi¢ odbicie ostatnich dziejow narodu zydowskiego (mesjanizm). Zatem w
pisarstwo biograficzne wkrada sie tu watek psychoanalizy (jako jeden z kluczy odczytu sztuki
XX w.) zwlaszcza w wydaniu Freudowskim i Lacanowskim.

Co wiecej, metoda, ktorg do swych badan przyjmuje Autorka, w konsekwencji nie jest
biograficzna, ani psychoanalityczna, ale ikonologiczna; interpretacja wiasciwie kazdego z
obrazéw jest ikonologiczna, aczkolwiek przeprowadzona na bardzo wysokim poziomie, z

erudycyjng wrecz finezja. Jednak o tym, ze mamy do czynienia z metodg Panofsky'ego, nie
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dowiadujemy si¢ we Wstepie, ale dopiero w czgsci nazwanej "Od Autorki"”. W tej trzy i pot
stronicowej czesci (po Wstepie) Autorka przedstawia tzw. motywacje i cele pracy oraz
wiasnie metodologi¢ po raz drugi, ale tym razem z uwzglednieniem teorii Panoffsky'ego.
Uwazam, ze te dwie czgsci tekstu, "Wstep" 1 "Od Autorki" powinny stanowi¢ jedng cato$é,
czyli po prostu Wstep. W obecnej formie te dwa fragmenty sprawiajg wrazenie dwoch
oddzielnych niezaleznych Wstgpow, gdyz po zarysowaniu metodologii mamy opis
poszczegdlnych rozdziatdéw, historie kolekcji w Osnabruk (NB bardzo rzeczowg i klarowng)
oraz stan badan, po czym - w czeSci Od Autorki - nastepuje powrdt do opisu metodologii,
celow pracy, tez oraz - znowu - proba opisu rozdziatéw. Wszystko to nalezy ujednolici¢, gdyz
wprowadza czytelnika w zaklopotanie.

Co wigcej, niejasne jest tu zakofczenie pracy: Zamiast zwyktego podsumowania, syntezy i
konkluzji, mamy (dopiero tu) rozwini¢cie i uzasadnienie gléwnej tezy o synchronicznym
splocie zyciorysu (tytulowej historii) i twoérczosci artysty. Dopiero tu pojawia sie¢ tzw.
chronologia, czyli wyczerpujacy opis ewolucyjnego toku wydarzen - zazgbiony z
charakterystyka ewoluujacej drogi tworczej, tj. dopiero na stronach od 320 do 330. Niemniej
jednak ta czg$¢ (Zakonczenie) jawi si¢ jako bardzo dobra synteza postawionej na wstepie tezy
(zdefiniowanej zreszta juz w samym tytule pracy) i daje czytelnikowi doskonaly portret
psychologiczny Nussbauma. Skoro mowa o tytule, nic nie stoi na przeszkodzie aby przy
publikacji zatytutowaé ksigzke po prostu: Feliks Nussbaum. Biografia. "Historia jako
determinant w procesie ksztaltowania tozsamosci i postawy artystycznej" moze funkcjonowaé
jako podtytut.

Tak wiec, po lekturze zapgtlonego Wstepu (ktory najprawdopodobniej napisany byt na koncu)
1 'rozwinigtego’ Zakonczenia, ktore prawdopodobnie miato by¢ czescig Wstepu albo rozdziatu
pierwszego, przechodzimy do tresci, ktéra odtad jawi si¢ jako dzielo dojrzate naukowo,
przemyslane 1 zbudowane w racjonalny sposob: zwlaszcza od rozdziatu 3. Malarstwo jako
dokument (o czym ponizej).

Na poczatku Autorka przedstawia kalendarium historyczne; najwazniejsze wydarzenia
artystyczne w Niemczech w latach 1918-1939; Zarys historii spotecznosci zydowskiej w
Osnabruk do 1945, a takze histori¢ rodziny Nusbaumow, konczac czescig (bardzo ciekaws)
dotyczaca zony artysty - Feli Platek - wszystko to na pierwszych 100 stronach. Na pierwszy
rzut oka wydawaloby sig, iz ta cze$¢ stuzy jedynie zbudowaniu objetosci pracy i stanowi
zaledwie rodzaj historycznego tfa, to po blizej analizie jawi sie jako tekst wrecz w pracy
niezbedny. Co wigcej, ta czgs$¢ historyczna (w tym biograficzno-rodzinna) napisana jest z taka
narracyjng lekkoscig, ze czyta si¢ ja jako swego rodzaju opowie$¢ - nasycong ogromem
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informacji niezbednych do dalszej lektury (analizy i interpretacji obrazow). W tym miejscu
nasuwa sie kolejne zalecenie recenzenckie, tj. pkt. 3: "odniesienie do zaprezentowanej w
pracy wiedzy w zakresie badanej problematyki". Odpowiedz jest jednoznaczna: Autorka
prezentuje si¢ jako osoba o olbrzymiej wiedzy i niezbednej erudycji w szerokim zakresie
podijetych badan i, co wiecej, potrafi t¢ wiedze w uporzadkowany sposob przedstawi¢. Na
stronach 109 - 312 rysuje si¢ wiec niezwykle ztozony portret artysty przedstawiony w szeregu
analiz az 40 obrazow, co jest naukowo imponujgce. Tym samym, daje to odpowiedz na
kolejne pytanie recenzenckie, tj. "Odniesienie sie do zaprezentowanych przez autora’ke w
pracy umiejetnosci warsztatowych, badawczych i jezykowych". W tej kwestil nie mozna mieé
zadnych zarzutéw. Analizy i interpretacje obrazéw przedstawione sa z peing $wiadomoscia
stanu badan, a opisy dokonane w sposob logiczny, uporzadkowany i - co ciekawe - z
detektywistyczng wrecz zawzigtoscig, co daje lekture wrecz weiagajaca czytelnika.

Sposrod 40 opisywanych obrazow, jedng z najciekawszych (i bardzo obszernych) partii jest
cykl autoportretow. Tutaj opisy prezentujg si¢ jako literacki majstersztyk. Kazdemu z
obrazéw poswiecona jest odrgbna partia tekstu 1 w ten sposob kazde dzieto jawi si¢ jako
niezalezny element jednej solidnej budowli, jakg jest doktorat. Aczkolwiek - co moze by¢ tu
jedynie od-recenzencka uwaga - niektorym autoportretom mozna by nada¢ wspolny
mianownik (oscylujacy zreszta wokot tozsamosci). Dla przykiadu: W niektorych
autoportretach mamy do czynienia z ré6znymi, charakterystycznymi nakryciami glowy, ktore
staja sie determinantem tozsamosci - raz niemieckiej, raz zydowskiej: Autoportret w nocnej
czapce - jak Doktorantka podkresla za autorami najczescie] przywotywanej ksiazki Felix
Nussbaum. Art Defamed, Art. In Exile, Art. In Resistance - jest nawigzaniem do "Deutscher
Michaela - alegorycznej postaci, ucielesniajacej niemiecki nar6d"”. W ten sposob artysta chciat
daé swojemu ojcu do zrozumienia, ze kultywowat on zludne wyobrazenie ojczyzny, ktora
wyrzekta si¢ Zydow". Praca zatem miata ironizowac i podwazac fundamenty, na ktorych jego
ojciec opierat whasny patriotyzm. Natomiast w "autoportrecie z zydowskim paszportem"
artysta prezentuje si¢ w kapeluszu, ktérym Zydom nie wolno bylo w tym czasie nosi¢ - co
znowu jest oczywista gra autora z reprezentacja tozsamosci. W innym obrazie: "Autoportret z
kuchennym recznikiem", ktory to recznik autorka stusznie utozsamia z tatesem, sam artysta
ozdabia swa glowe "dziwacznym naczyniem z lejkiem". Otoz to naczynie z lejkiem jest
ikonograficznym cytatem z dawnych przedstawien Zydéw w charakterystycznych Judenhat
(judenhut), czego przyklady znajdziemy np., na Brazowych Drzwiach z Hildesheim, albo tez

na Drzwiach Gnieznienskich.
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W recenzji pracy nie sposob odnies¢ sie do kazdego z obrazow, a jedynie dokonaé wybiorczej
selekcji. Zatem obrazem/opisem, ktory przykul moja szczegdlng uwage jest tzw. Aneks:
"Triumf S$mierci", 1944. Zawarta az na 23 stronach partia tekstu stanowi zdecydowanie
najobszerniejsza z dotychczasowych analiz i mogtaby by¢ po prostu jednym z rozdziatow
(zamiast niezrozumialego Anexu). Na marginesie mowiac, ta cze$¢ jawi si¢ jako gotowy do
publikacji artykut w pisnie naukowym. We wstepie do Aneksu Autorka wprowadza
czytelnika w szeroki kontekst zrodtowy toposu triumfujgcej $Smierci oraz dance macabre
zar6wno w literaturze jak i w ikonografii - i czyni to z erudycyjna pasja. Czterostronicowe
wprowadzenie daje odbiorcy fachowo zbudowane tlo, by potem przejs¢ do analizy
zbudowanej w narracyno-naukowy sposob. Po kolei, krok po kroku Autorka rozbiera obraz na
czynniki pierwsze, wylawiajac poszczegolne elementy, by nastepnie ztozyé go ponownie w
formie niezwykle ciekawej i inspirujacej interpretacji - konkludujgc iz ten jednoznacznie
apokaliptyczny obraz stanowi rodzaj artystycznego testamentu Nussbauma.

Po analizie calosci pracy, mozna wylowi¢ zatem portret psychologiczny artysty, ktoérego
dluga droga "w poszukiwaniu samego siebie - od miodego, obiecujacego niemieckiego
malarza (w drugiej potowie lat 20. XX wieku nie chciat aby faczy¢ go jedynie z tozsamoscia
zydowskg) poprzez buntujacego si¢ wobec emigracyjnej rzeczywistosci apatrydy do pozycji
osamotnionej jednostki, nie majacej szans w obliczu eksterminacji calego narodu". W
analizach poszczeg6lnych prac wylania si¢ jednak sylwetka artysty, dla ktérego zydowskosé¢
jest kwestia niezbywalna. Jak pisze Autorka na s. 318, "Wiadomym jest, ze religia miata
znaczny wptyw na ikonografi¢ jego obrazéw. Jak wielu artystow zydowskich tamtego czasu
otrzymat podstawy edukacji w szkole zydowskiej" (...). Zydowsko$¢ byla ponadto sprawsg
przez Nussbaum dyskutowang z wieloma dwczesnymi osobistosciami $wiata kultury. Tym
samym, nalezy jednoznacznie zgodzi¢ si¢ zastrzezeniem pani Milerowskiej co do tezy
zawartej w przywolanej juz ksiazce Felix Nussbaum, Art Defamed. .., (E. Berger, 1. Jaehner,
P. Junk, K.G. Kaster, M. Meinz, i W. Zimmer) iz "takiego podejscia nie da si¢ obroni¢ i nie
potwierdza tego jego tworczosc". Pani Milerowska rzeczowo udowadnia, ze jest inaczej. W
swojej pracy starala si¢ "odnalez¢ wskazowki, symbole i alegorie, ktore staly sic waznymi
elementami odnoszacymi si¢ do indywidualnych doswiadczen biograficznych, do
konkretnych wydarzen historycznych i spotecznych", a w konsekwencji wylonié artyste,
ktorego sztuka stata si¢ weieleniem zydowskich dziejéw (Holokaust).

W tym miejscu mozna odnies$¢ si¢ do punktu 7. Zasad recenzowania prac, czyli "Konstatacji

dotyczacej spelnienia (badz nie) przez recenzowang prace warunkow stawianych pracy
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doktorskiej i w konsekwencji dopuszczenie (lub nie) jej autoraki do dalszych etapéw
przewodu doktorskiego".

Konstatacja jest jednoznaczna: Przedstawiony material spelia wszelkie wymogi
dysertacji naukowej na poziomie doktoratu. Ocena jest pozytywna, a praca moze zostaé
przedlozona do dalszych etapow przewodu doktorskiego.

Dysertacja napisana jest z pasja i badawcza trzezwoscia - oparta jest nie tylko na
ugruntowanej metodologii, ale reprezentuje wysoki poziom erudycyjnego wtajemniczenia i
perfekcyjny warsztat naukowy. Tekst czyta si¢ ja z duza doza lekkoéci, zdania skonstruowane
sa poprawnie i konsekwentnie, z zachowaniem przyjemnego dla odbioru rytmu.

Powyzsze uwagi (zwlaszcza dotyczace konstrukcji wstepu i zakonczenia) nalezy traktowaé
Jako techniczne i nie majace wptywu na ocene pozytywna.

Dalsze uwagi odautorskie:

Faktograficzne: Pierwsza Rzesze nie proklamowano w 1871 roku, byta to Druga Rzesza.
Redakcyjne: W calej pracy jest kilka literowek, ktore mozna wyczysci¢ na poziomie
redaktorskim.

Bibliograficzne: Bibliografia jest imponujaca, ale brakuje waznego katalogu z wystawy
majacej miejsce w Muzeum Felixa Nussbauma w 2008-2009 roku, Die verbogene Spur.
Judische Wege durch die Moderne. Katalog jest o tyle wazny, iz wpisuje wiasnie twérczosé
Nussbauma w szerszy kontekst zydowski sztuki XX wieku.

Metodologiczne: oprécz teorii Panofsky'ego, mozna tu pochyli¢ sie takze nad hermeneutyka,
ktora jest niezwykle wdzigczna zwlaszcza w badaniach (i odczytaniu) obrazéw. Chodzi tu
zwlaszcza o metode Michaela Brotje, ale takze Michaela Baxandalla, Oskara Batsmanna
(Historia sztuki na przejsciu od ikonologii do hermeneutyki), Maxa Imdahla oraz Mieke Bal.
Ten metodologiczny 'naddatek’ nie wprowadzi w niniejszej pracy niepotrzebnego zametu,
wrecz przeciwnie: pozwoli uchwycié interpretacje w aspektach dotad pomijanych.
Interpretacyjne: Symbolika zydowska, w tym réznego rodzaju tropy, motywy, znaki,
metafory i inne zostaty w analizach odczytane w bardzo ograniczony sposéb. Ich uzupetnienie
wymagatoby si¢gnigcia do dodatkowej literatury z zakresu studiow zydowskich. Niektére z
prac Nussbauma az 'kipia' taka symbolika, zatem tutaj ten aspekt moglby zostaé uzupetniony.
Dla przyktadu: brak §wiatta w oknach "Autoportretu z zydowskim paszportem" to symbol
wygnania szechiny, mur tworzy ksztatt skrzyni, ktéra symbolizuje Tore, za murem widzimy
drzewo tworzace menorg, lustrzane odbicie zdjecia paszportowego jest kabalistycznym
odwotaniem do struktury sefiroty, oko w $rodku geometrycznym dziefa, to oka zla, dton to

hamsa. Polamana kolumna w "Triumfie $mierci", to zburzona Swiatynia, brama/wejscie to
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znak Tory (znowu), traby to szofary, jezdziec to mesjasz, skrzydta (znowu) szechina, takze
zegar bez wskazowek - znak mesjasza, a motywy solarne to zapowiedz jego przyjscia, itp. itd.
Pod wzgledem naukowym - jeszcze raz - niniejsza praca jest nie tylko ciekawym
przyczynkiem do szerszej refleksji w ramach studiow historii sztuki, kultury wizualnej, czy
studiow zydowskich, ale sama w sobie stanowi wazny glos w og6inym dyskursie historyczno-
artystycznym. Nussbaum jest dzi§ niezwykle popularnym artyst3 w badaniach
zachodnioeuropejskich, jednak w polskim srodowisku naukowym trafia raczej na ograniczony
odbior. Zatem dobrze byloby, aby taka wartosciowa praca zostata przethumaczona (i wydana)
na jezyk angielski lub niemiecki, np. z tytulem zaczerpnietym za Wendelinem Zimmerem:

Wer erinnert sich an Felix Nussbaum?
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