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Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Jadwigi Agaty Katuzewskiej
,Czytanie malarstwa nieprzedstawiajacego przyktad z nadwarcianskiej wsi Strorisko”

Na poczatku pragne poczyni¢ pewne zastrzezenie. Moja dziafalnos¢ naukowa i artystyczna nie jest
zwigzana z takimi obszarami humanistyki jak etnologia czy etnografia. Uprawiam sztuke abstrakcyjna
i angazuje sie w jej problematyke od dawna. Pewnie dlatego Doktorantka zwrdcitfa sie¢ do mnie z prosba
0 napisanie tej recenzji. Podziele sie swoimi uwagami, ale podkreslam — bedg to refleksje artysty, a nie

specjalisty etnologa.

Praca Pani Jadwigi Agaty Katuzewskiej ,,Czytanie malarstwa nieprzedstawiajacego przykiad
z nadwarcianskiej wsi Stronsko” to bardzo obszerne dzieto. Zawiera 424 strony tekstu, 274 ilustracje,
a takze imponujacg bibliografie, na ktorg sktada sie 151 pozycji z literatury, 3 zrddta archiwalne (Ksiegi
parafialne i Wieczyste), 12 publikacji i stron internetowych, 13 pozycji z Archiwum Instytutu Etnologii

i Antropologii Kulturowej Uniwersytetu tddzkiego, 17 szt. zapisow cyfrowych z wtasnego archiwum.

Rozprawa rozpoczyna sie od ,Wprowadzenia” i ,Inspiracji”. Autorka wyjasnia geneze
pomystu, jaki powstat ze zderzenia dwdch Swiatow. Wyksztatcenie zdobyta na dwdch uczelniach
zwigzanych z ,etosem sztuki abstrakcyjnej” — Akademii Sztuk Pieknych im. Wiadystawa Strzeminskiego
w todzi i moskiewskim WCHUTEMAS'ie. Obie uczelnie historycznie ksztattowaty swoj program
edukacyjny w oparciu o idee sztuki abstrakcyjnej pierwszej potowy XX w. To doswiadczenie artystyczne
Autorki zwigzane z historig sztuki abstrakcyjnej po przeprowadzeniu sie przed laty do Stroriska zostafo
skonfrontowane z zupetnie inng wrazliwoscig estetyczng mieszkaricow tej miejscowosci. Jak sie
wydaje, ten fakt byt poczatkiem diugiej i aktywnej pracy edukacyjno-popularyzatorskiej w ,nowym
Srodowisku” mieszkaricow Stroriska i stat sie inspiracjg do napisania w/w rozprawy doktorskiej. O tych
wiasdnie poczatkach i podjetych metodach zdobywania wiedzy o $wiadomosci estetycznej mieszkaricow

pisze Autorka we ,,Wprowadzeniu” i ‘Inspiracjach”.

Rozdziat pierwszy nosi tytut ,Strorisko — historia i wspoétczesnos$é”. Skiada sie z 3
podrozdziatow. Pierwszy poswiecony jest bardzo szczegdtowemu opisowi historii Stroriska od Xl w. do
2004 r., daty wstapienia Polski do Unii Europejskiej. Podrozdziat drugi pt. ,,Wies w XXI wieku. Tradycja
i nowoczesnos¢” zaczyna sie od waznych refleksji na temat historycznej roli Kosciota w ksztaftowaniu
kultury ludowej i stopniowym stabnieciu tych wplywow w ostatnich czasach. Watek ten byt bardzo

wazny dla Autorki, Swiadczy o tym ten cytat: ,Analiza stanu wspofczesnego Swiatopoglgdu oraz poziom
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uczestnictwa stronszczan w praktykach religijnych wptyneta na obraz i wyniki badan ich stosunku do
malarstwa sakralnego, ktdry opisuje w Rozdziale Il dysertacji”. Dalej Autorka z pasjg i bardzo wnikliwie
przedstawia sfere zjawisk zwigzanych z regionalnymi inicjatywami kulturalnymi, cytuje opinie

mieszkancow na temat swoich lideréw i specyfiki miejsca, w ktdrym zyja.

Po bardzo obszernym i ciekawie przedstawionym wprowadzeniu historycznym i spotecznym
zwigzanym ze Stronskiem i okolicami Autorka w trzeciej czesci pt. ,Przestrzen, ludzie, przedmioty —
poglady i oceny estetyczne” stara si¢ opisac zjawiska i otoczenie, elementy, ktdre ksztattowaty
swiadomos¢ estetyczng mieszkaricow Stronska i ktore bedg determinowaty ich pierwszy kontakt
i opinie na temat sztuki abstrakcyjnej. Ta cze$¢ zaczyna sie od refleksji Autorki o wptywie miejscowego
krajobrazu na ksztattowanie sie odczu¢ estetycznych. Potwierdzajg to wypowiedzi starszych
mieszkancow. Wspiera dobrze te teze cytatem z Theodora Adorno (fragment): ,...Doéwiadczenie
estetyczne przyrody, podobnie jak doswiadczenie sztuki, jest doswiadczeniem obrazéw”. Temat
znaczenia odczuwania jakosci estetycznej krajobrazu taczy Autorka ze specyfikg topograficzng miejsca,
jego historycznymi granicami, odczuwaniem wspdinoty, charakterem przestrzeni architektoniczne;.
Ostatnie 120 stron czesci poSwieconej probie przebadania stanu aktualnej $wiadomosci estetycznej
mieszkancow Stronska Autorka koriczy ,testem wrazliwosci” na zespdt wybranych artefaktéw sztuki
ludowej, jak np.: pisanki, tkaniny, wycinanki, rzezby. Jedna z zaskakujacych refleksji Autorki z tej czesci
(cytat): ,Nikt z moich rozmdéwcow nie nawigzat w swoich preferencjach do obiektéw sztuki ludowej
badz tez rzemiosta pochodzacych z silnie rozwinietej, pobliskiej kultury ziemi sieradzkiej” (str. 120).
Trafnym podsumowaniem tej czesci jest taka oto refleksja Autorki: ,Efektem zmian gospodarczych
i spotecznych zachodzacych wspétczesnie na polskich wsiach, jest stan przeobrazenia kulturowego —
jego wynik to miedzy innymi postepujgcy rozpad gustu estetycznego grupy, niegdys
charakterystycznego dla wiejskich spofecznosci silnie zwigzanych wartoéciami tradycyjnej kultury
ludowej. Poglady estetyczne wyrastajace ze zrodet kultury agrarnej oraz wynikajgce z tradycyjnego
Swiatopogladu prezentowane s przez najstarszych mieszkaficow wsi i tworzg obecnie kompilacje
z pogladami sredniego pokolenia, ktére s3 mocno osadzone w terazniejszosci i budowane w duzej

mierze na wizualnym przekazie medialnym” (str. 122).

Rozdziat drugi ,Obraz w tradycyjnej i wspétczesnej przestrzeni kulturowej polskiej wsi”
sktada sie z 4 podrozdziatéw, w ktorych Autorka przedstawia wieloelementowq sfere wizualnej
rzeczywistosci mieszkaricow Stroriska, na ktorg sktada sie zaréwno tradycja, jak i terazniejszosé.
Rozdziat ten rozpoczynajg rozwazania natury ogdlnej o istocie obrazu i obrazowania. To bardzo
ciekawe refleksje o wzajemnych relacjach miedzy postrzeganiem rzeczywistosci, uwarunkowaniami
spotecznymi i tworzonym, czy tez interpretowanym obrazem. Celng ilustracja tego fragmentu pracy

jest krotki cytat z Gottrieda Boehma: ,,W przeciwienstwie do rozdzielnosci bytu i zjawiska w rzeczach



realnych, w obrazie mamy do czynienia z permanentnym procesem przejscia, wskutek czego wszystko,
co ,jest” na obrazie, przechodzi w zjawisko. (...). Obraz nie jest ani rzecza, ani sgdem lub sfowem
w sensie jezyka —mozna go raczej opisac jako proces przedstawiania, w ktérym momenty bytu okazujg
sie zawsze juz zjawiskami”. tgczy sie on bowiem — tak jak i cata ta czes$¢ pracy, z rozwazaniami, nad

ktdrymi sam pracuje w jednej z serii obrazéw o tytule ,Hommage a Jan Vermeer”.

Po tych teoretycznych rozwazaniach o istocie obrazu i obrazowania Autorka powraca do
wczesniejszego tematu, ktory jest swoistym leitmotivem pracy, a mianowicie: wielowiekowego
wptywu Kosciofa katolickiego z jego obrzedami i obrazami na wiejskg kulture i sposoby interpretacji
obrazéw. Cze$¢ te tak podsumowuje Autorka: ,Ciekawym doswiadczeniem byto dla mnie
obserwowanie stosunku moich rozméwcow do irrealnych elementdow zawartych w wizerunkach
i scenach Swietych obrazéw. Przedstawianie w rzeczywistosci ziemskiej — anielskich skrzydet
»otwartych” serc otoczonych korong cierniowa nimbdw itp. — potgczone z realistyczng... konwencjgy
malarskg przewaznie nie budzifo watpliwosci badanych. W moim przekonaniu $wiadczyto to o nadal
gteboko zakorzenionych w pamieci wizualnej kanonach — zwigzkach wizerunku z adekwatng symbolika
zawartg w Swietych obrazach, ktére towarzyszyly tradycyjnej sztuce ludowej, tym samym -
codziennosci zycia wiejskiej rodziny”. Czy w innym miejscu: ,,Jedynie moi najstarsi informatorzy, mimo
zmienionego kontekstu, nie poddali sgdom estetycznym dziet malarstwa religijnego. Piekno obrazu nie
stanowito kategorii estetycznej, a aksjologiczng. Pozostali rozmdwcy (ponizej siedemdziesiatego roku
zycia), mimo deklaracji religijnej, potrafili zdystansowac sie i w zmienionym kontekscie podda¢ obrazy
ocenie estetycznej”’. Od strony 152 Autorka przechodzi do opisywania zagadnieri zwigzanych
z postrzeganiem i interpretacjy (szeroko rozumianych) obrazéw realistycznych — wytgcznie o tresci
Swieckiej, takich jak: sceny rodzajowe, portret, pejzaz itp. Rozpoczyna od ogdlnych refleksji i cytatéw
zwigzanych z okresleniem ,,obraz realistyczny”. Wieloznaczno$¢ tego pojecia dobrze ilustruje taka Jej
konstatacja: ,Nalezy jednak zwrdci¢ uwage, ze na przestrzeni wiekdw pojawialy sie silne
indywidualnosci artystyczne, u ktérych, mimo czytelnosci form, zauwazalne jest odejscie od realizmu:
np. El Greco, C.D. Friedrich, J.M.W. Turner. Malarze ci na pierwszym miejscu stawiali idee, jej czytelne
przestanie, a na kolejnych — wiernos¢ odtwodrcza”. Zwigzane z tg czeécig s3 jeszcze dwa fragmenty
zatytutowane: ,Obraz rzeczywisty i wyobrazeniowy — czytanie twérczosci naiwnej”, a takze ,Realizm,
impresjonizm, postimpresjonizm, kubizm w ocenie stroniszczan”. Ta czeé¢ bardzo mnie
zainteresowata jako artyste, poniewaz mogtem przeczyta¢ kilka zaskakujacych dla mnie opinii
stronszczan (w réznym wieku) o pieciu bardzo znanych obrazach z przetomu XIX i XX w. Utkwita mi
w pamigci krociutka opinia 89-letniej emerytki, gospodyni domowej, bez wyksztatcenia, o stynnej
~ikonie” impresjonizmu — obrazie Moneta z 1874 r. ,Impresja wschéd storica”: - Ten tez jest tadny, bo

tu odbija sig sfonko w wodzie, tddke widac jakas... Ten jest tez naprawde tadny, stoneczko, chociaz tu



nisko jest, ale to jest na pewno storice...”. Obraz ten jeden z krytykdw w tym samym roku 1874 nazwat
pogardliwie ,zwyktg impresjg”. Rozdziat drugi koricza dwa podrozdziaty o filmie i telewizji, mediach,
ktore najmocniej wptynety na zmiany w sposobie interpretacji szeroko rozumianej sfery obrazu przez
ankietowanych przez Autorke mieszkancow Stroriska. Tak wiasnie zaczyna Autorka podsumowanie
Rozdziatu drugiego: ,,...po analizie wypowiedzi moich rozmowcéw, dosztam do wniosku, ze na obecny
stan pogladow estetycznych wptywa réwniez adaptacja obrazéw wykreowanych przez érodki masowej
komunikacji wizualnej— na wsi przez najczesciej dostepne — telewizje i Internet, tworzace jednoczesnie
nowe kody kulturowe. Mitosnicy polskich czy brazylijskich seriali, show, teleturniejow itd. postuguja sie
czgsto pogladami estetycznymi réznigcymi sie od tradycyjnych, przypisywanymi raczej wzorcom

kultury masowej”.

Rozdziat trzeci — ostatni, jest esencjg catej pracy — nosi tytut ,Czytanie malarstwa
nieprzedstawiajgcego w kontekscie ,Swiat wokét mnie” i zawiera we wstepie wazne informacje
0 historii i ideach zwigzanych z wizualng sztukg abstrakcyjna, sztuka, ktdra juz od przeszto 100 lat ma
ogromny wplyw nie tylko na sztuki wizualne, ale rowniez na architekture czy bardzo szeroko rozumiany
design i, co zaskakujgce, osiggniecia tego obszaru sztuki sg zupetnie pomijane w edukacji podstawowej

czy sredniej w naszym kraju. Przepraszam, ale nie mogtem powstrzymac sie od tej refleks;ji.

Wracajgc do tresci rozdziatu trzeciego, gtdwng jego czeécig s wywiady z trzynastoma
mieszkancami Stronska — poczawszy od najstarszych, jak np. Pan Zdzistaw lat 89, a7 do najmfodszej
mieszkanki Pani Anety lat 18. Przygotowane starannie pytania ankiety wraz z odpowiedziami
prezentujg: zyciorysy, zainteresowania i preferencje estetyczne mieszkaricéw — opinie na temat sztuki
sakralnej, ludowej, malarstwa XIX w. czy w koricu malarstwa abstrakcyjnego. Krdtka dygresja. Zajmujac
sie problemami form abstrakcyjnych w malarstwie przez tyle lat, poznatem bardzo dobrze cafg historie
XX i XXI wieku zwigzang z tg tematyka. Historia sztuki abstrakcyjnej ma juz przeszto 112 lat. Pojawito
sig juz kilka pokolen artystéw i wiele roznych idei, wytworzyt sie swoisty jezyk, ktory warto znaé, aby
lepiej interpretowa¢ wewnetrzne znaczenia i rozumiec zmiany, jakie zachodzg w tym obszarze.
Trzynastu mieszkancow Stroriska — bez zadnej wiedzy o tym zjawisku w sztukach wizualnych, zostato
poproszonych o wyrazenie swoich refleksji z ogladania waznych dziet abstrakcyjnych reprezentujgcych
rozne nurty. Dzieki bardzo starannie przeprowadzonym wywiadom prezentujgcym sylwetki
ankietowanych, czwdrka stroriszczan przykuta mojg uwage. Byli to: Pani Zdzistawa, /. 89, bez
wyksztatcenia, gospodyni domowa, emerytka, Pan Witold, /. 59, murarz, Pani Danuta, /. 51,
wyksztatcenie podstawowe, roiniczka, Pani Aneta, /. 18, wyksztafcenie srednie. Ta czwdrka miata
pewng cechg, ktora ich wyrdzniata: ,podwyzszong” wrazliwo$¢ wizualng na otaczajgca rzeczywistosé.
Kilka krotkich przyktadéw. Pani Zdzistawa — 1. 89 dostrzega piekno nawet w kwiatach popularnych

chwastéw, najpiekniejszym widokiem jest dla niej widok z okna domu na rzeke, na $cianie w domu wisi



rysunek krewnego, przedstawiajacy kosciét w Krynicy. A tak Pani Zdzistawa odczytata obraz Pollocka
,Silver-green”. To najkrotsza interpretacja, jaka styszatem i zarazem trafna, gdyz obrazy Pollocka
rozsadzity klasyczng kompozycje abstrakcyjna (cytat): ,Ten, ze jest taki, jak ja to mowie, pochlapany,
albo wybuch moim zdaniem... jak by cos sie stato”. Pan Witold pracuje jako stolarz, reprezentuje fach,
w ktorym wyobraznia przestrzenna jest bardzo wazna. Angazuje sie tez w prace poprawiajace estetyke
miejscowosci i dziatania o charakterze kulturalnym, opisujac wyjgtkowos¢ wisi — przywotuje piekno
krajobrazu. Na pytanie — czy istnieje kultura wyzsza i nizsza, odpowiada zaskakujgco: ,Wedtug mnie to
jest jedna kultura. Tylko jeden woli to, drugi woli to. No ale jak cos jest zwigzane z kulturg, to jest jedna
kultura”. Czy fragment wypowiedzi o obrazie Pollocka: ,No, tak mi to bardziej sie wydaje, ze to trudu,
dos$¢ duzo trudu jest — kurka.... Bo to musi by¢ jakos, ze to wyglad ma jakis...”. Pani Danuta, /. 51,
wyksztatcenie podstawowe, rolniczka, o obrazie ,Sen ognia” innego stynnego abstrakcjonisty
G. Mathieu moéwi tak: ,,...Jak bym miata tu sobie co$ w pokoju powiesic¢, to na przyktad... cos takiego...,
to bym sobie wybrata. Nie za bardzo wiem, co tam jest, ale cos tam jest... O! No i kolorowe! Bo ja lubie
kolory”. Najmtodsza, 18-letnia Aneta wybrata obraz ,Kompozycja nr 7” jednego z twdrcow malarstwa
abstrakcyjnego — W. Kandinskiego, i tak go opisuje: ,,Kolory mi sie podobajg i ogdina kompozycja tego
obrazu, (...) nie jest uporzagdkowana i to chyba dlatego. Inne sg bardziej uporzadkowane, albo maja
bardziej geometryczne wzory, ten jest taki wyrdzniajgcy”. Kandiriski, majgc rowniez wyksztatcenie
muzyczne, uwazat, ze formy i kolory obrazu tworzg akordy. Swoja droga ciekawe bytyby wypowiedzi
mieszkancow Stronska po wystuchaniu kompozycji muzycznych, np. Strawinskiego, Schonberga czy

Lutostawskiego.

Konczace rozdziat ,,Podsumowanie” jest zbiorem wielu interesujgcych refleksji o warunkach i
stanie kultury wizualnej mieszkaricow Stroriska, ktéra wywodzi sie z miejscowej kultury ludowej, ale
od czasow transformacji 1989 roku i wszechobecnych mass medidw stopniowo ulega erozji i
dezintegracji. Wnioski wysnute przez Autorke z tych badar sg trafne. Omawianie wszystkich zajetoby
jeszcze kilka stron tej przydtugiej recenzji — ale musze przytoczy¢ jedng z ostatnich refleksji z tej czesci,
ktdra jest mi bliska (cytat): ,W calym procesie badawczym towarzyszyta mi watpliwosé, czy mam
pewnosc, iz celem sztuki jest jej intelektualna eksploracja? Czy tez sam jej byt w kontakcie z widzem,
jakikolwiek ulotny by nie byt, nie stanowi celu, w ktérym jest ukryta nasza — widzdw, przemiana? Czy
kazdy tajemnice dziefa sztuki, obrazu przedstawiajacego lub abstrakcyjnego nalezy rozpatrywac w
kategorii prawidtowego dekodowania przekazu artysty, aby méc udowodni¢ obustronng interakcje?”.
Faktycznie, bardzo trudno zdefiniowa¢ jednoznacznie cel sztuk wizualnych, ktére nie maja
rygorystycznej struktury jezyka. Niemniej mozna tez powiedzie¢ — trawestujac nieco J.F. Goethego, ze

»Im wiecej sie wie —tym wiecej sie widzi...”.



Reasumujgc - konstrukcja cafej pracy jest dobrze poprowadzona pod wzgledem
metodologicznym. W trzech dtugich rozdziatach Autorka bardzo wnikliwie przedstawia tfo
podstawowego badania, jakim byta percepcja malarstwa nieprzedstawiajagcego przez mieszkancow
nieduzej miejscowosci, w jaki sposéb ci mieszkancy interpretujg obrazy z tzw. ,sztuki wysokiej”.
Autorka kolejno przedstawia: tfo historyczne, spoteczne, zagadnienia merytoryczne (zwigzane
z estetykq i historig sztuki). Czytanie kolejnych rozdziatéw tej rozprawy doktorskiej byto dla mnie
ciekawym doswiadczeniem. Z wielkim zainteresowaniem éledzitem zwfaszcza trzeci rozdziat i 13
sylwetek mieszkaricow Stronska szczegStowo przedstawionych w kolejnych ankieto-dialogach. Odzyty
tez moje dawne refleksje o jakosci ksztatcenia w obszarze edukacji sztuk wizualnych. Zajmujac sie
sztukg abstrakcyjng, mam $wiadomos$¢, ze moze by¢ ona bardzo hermetyczna, a czasami wrecz
niepojeta dla przecietnego odbiorcy. Zastanawiatem sig, w jaki sposob reaguja na nig tzw. , prosci
ludzie” i czy mozna do nich dotrze¢ z tak »elitarnymi obrazami”. Intuicja podpowiadat mi, ze podstawg
powinna by¢ ,specyficzna — wizualna wrazliwoé¢” odbiorcy i gdy odbiorca — niezaleznie od poziomu
wyksztatcenia, posiada te ceche, jest w stanie odczuwac emocjonalnie jako$¢ w obrazach
abstrakcyjnych. Ale to byto tylko przypuszczenie. Ta obszerna, wnikliwa i nowatorska praca Pani
Jadwigi Agaty Katuzewskiej dostarczyta dowoddéw na potwierdzenie mojej intuicji, za to chciat bym Jej
podziekowac, a takze, z petnym przekonaniem, wnioskowaé o dopuszczenie Autorki do dalszych

etapow przewodu doktorskiego.




