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Dekadenckie pragnienie transcendencji w filozofii XI1X wieku

Uwage zwraca przede wszystkim nader przejrzysta, czytelna, wrecz pro-dydaktyczna
konstrukcja pracy, w ktorej szeroka diagnoza zjawiska dekadencji i jego mechanizméw w
wieku XIX rozpigta jest na trzech Kategoriach: (sprzyjajacego dekadentyzmowi) ,,upadku”
(wartos$ci absolutnych), ,,przekroczenia” (w ,,autentycznej, kulturotwoérczej aktywnosci” [S.
5]) oraz ,mistyki” (jako perspektywy przezwyciezenia dekadenckiego rozdarcia miedzy
zmystowoscig a Absolutem).

Na poczatku mamy kréotkie wprowadzenie ogdlnie przyblizajace ide¢ pracy i tresci
poszczegolnych jej partii oraz omowieniowe ,,definicje” operacyjnych kategorii:
dekadentyzmu i mistyki. Rzeczony ,,upadek” (rozdz. pierwszy) dotyczy trzech istotnych
kulturowo kategorii jako uniwersalnych (metafizycznych) wartosci organizujacych ludzka
rzeczywistos¢: prawda, pickno i dobro. Istotnie, Autorka trafnie odnotowuje postepujacy
rozpad tych kategorii, co owocuje narastajagcym przesileniem w filozofii, estetyce i etyce,
globalnie za$ znajduje odzwierciedlenie w kryzysie kulturowym (ogdlnie polegajacym na
,degradacji wartosci metafizycznych i wyparciu sfery sacrum, ktora nadawata autentyczny
wymiar istnieniu i poczucie jednosci ze $wiatem” [S. 8]). Rozdz. drugi skupia si¢ przede
wszystkim na kompleksowej analizie Wagnerowskiego Gesamtkunstwerk jako nadziei na
przezwycig¢zenie dekadentyzmu 1 odnowienie sztuki, a zarazem jako remedium na kryzys
kultury w ogole, a przy okazji takze na szerokim oddziatywaniu tego projektu (m.in. aplauz
Baudelaire’a). Rozdziat trzeci z kolei przynosi obszerny zarys nadziei samych dekadentow
poktadanych w mistycznej wyprawie ku zindywidualizowanej transcendencji (tu dominuje
Huysmans). W zakonczeniu za$ Autorka zastanawia si¢, czy przezwyci¢zenie dekadencji w
ogole jest mozliwe, niemniej pewne nadzieje poktada w sztuce.

Warto podkresli¢, iz w pracy wyraznie wida¢, ze Autorka bardzo dobrze zna, rozumie,
wrecz czuje problematyke dandysa i dekadenta (tutaj szczegodlne znaczenie Baudelaire’a), bo
figury te opisuje nader szeroko i kompetentnie, wrecz z duzg swobodg. W ogdle nalezy
odnotowa¢, ze analizy samej dekadencji (jej skladowych, wyznacznikow czy tez
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zmystowosci, perwersji czy ztu, a zarazem ,,w gore”, tj. ku nadzmystowosci, transcendencji w
apologii mistyki) oraz perspektyw jej przekroczenia sa bardzo kompleksowe, szczegdlowe,
whnikliwe, czgsto tez nader barwne.

Bardzo szeroka, wieloaspektowa i wieloptaszczyznowa jest tez analiza kategorii
dekadencji w mysli Nietzschego jako jej najwnikliwszego i najbardziej zajadtego krytyka
(przy okazji Autorka odnotowuje fakt, ze Nietzsche sam przeszedt przez faze dekadentyzmu,
co by¢ moze wyostrzylo jego spojrzenie). Trafne i nader obrazowe jest tez pokazanie
kierkegaardowskiego Don Juana / Uwodziciela jako ucielesnienia figury décadent.

Warto tez odnotowaé, ze Nietzsche stale powraca w pracy jako swego rodzaju
krytyczne ,,sumienie”, nawet bowiem tam, gdzie Autorka wyraza aprobatg, a nawet pewien
entuzjazm w odniesieniu do rozwazanych zjawisk, jak w przypadku Wagnerowskiego
projektu dzieta totalnego, zarazem analizy swe uzupetnia o Krytyczne spojrzenie ,,wielkiego
filologa”, co wydaje si¢ wyjatkowo cenne, zwazywszy na wysubtelniony zmyst krytyczny
tego mysliciela.

Bardzo trafne i pogladowe sg tez analizy Nietzscheanskiej krytyki chrzescijanstwa
wilasnie jako dekadencji (podrozdz. Koniec religii), ktore to uwiklanie Autorka dalej
potwierdza i podkresla konstatacja gtebokiego i niezbywalnego powigzania tych orientacji: ,,Z
tej analizy na poziomie moralnym wytania si¢ powszechny kryzys, ktory swoimi cechami
taczy chrzesécijanstwo z dekadencja, przypisujac im «moralno$¢ niewolnikay. Dekadencja jest
tu przejawem doprowadzenia do kresu chrzescijanskiego $wiata wartosci, w ktorym wyrosta 1
ktorego nie potrafi przekroczyé, gdyz genetycznie pozostaje z nim w nierozerwalnym
zwigzku” [s. 98].

Ciekawie i trafnie Autorka odnotowuje tez pewne przesunigcia w przestrzeni wartos$ci
estetycznych wskutek destrukcji kategorii pigkna, przede wszystkim gwattownie rosngcg role
mody oraz kult detalu, a w przestrzeni kultury — ktamstwo dandysa w miejsce prawdy.

Interesujacy jest pomyst wykorzystania elementow koncepcji Kierkegaarda (kilka jego
poje¢, w tym indywidualistyczne rozumienie religii, oraz analiza stadiow na drodze zycia)
jako zrebow metody stuzacej analizom dekadencji, cho¢ Autorka ma $wiadomo$¢ — i wprost
to artykuluje — pewnej ograniczonos$ci tego zabiegu, totez tym metodologicznym narzgdziem
postuguje si¢ z duza ostroznos$cia (cho¢ wydaje si¢, ze Kierkegaarda relacja z transcendencja
byta bardziej aporetyczna i dramatyczna, niz podobne zwroty Huysmansa czy Amiela).

Bardzo interesujgce, sugestywne i kompleksowe sg analizy projektu dziefa totalnego
Wagnera, ktore przezwycigza (tak negatywnie widziany w kontekscie dekadentyzmu)
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miato angazowa¢ wszystkie gatunki artystyczne — poezje, sztuki plastyczne, architekture,
taniec i oczywiscie muzyke. Kompozytor mysli muzyka, natomiast Wagner w rdwnej mierze
chcial by¢ i1 poetg i stylista” [s. 105]. Autorka wyczerpujaco tez kresli wizje osrodka
resuscytacji 1 renesansu sztuki i kultury wspoétczesnej: ,, Teatr festiwalowy w Bayreuth miat
by¢ miejscem regeneracji kultury europejskiej, $wigtynig powotania nowego sacrum opartego
o dawne idealy zapomniane juz przez $wiat nowoczesny” [s. 137]. | w pewnym aspekcie
trudno tu nie przyznac¢ racji zarowno Wagnerowi, jak i komentatorce. Nalezy zwroci¢ uwagg,
ze Autorka dobrze ujmuje nie tylko, by tak rzecz, sktadowo-strukturalny wymiar projektu
Wagnera, ale tez jego ideowe ugruntowanie, w tym nadzieje na odnowienie i transformacje
kultury (rewolucja).

Ale rownie wnikliwie, precyzyjnie i kompleksowo Autorka opisuje krytyke Wagnera
jako niemalze uciele$nienia dekadenta dokonang przez Nietzschego, ktory — przy catej
ztozonosci swej relacji z Wagnerem (co zresztg Autorka trafnie i wielokontekstowo
odnotowuje, miat bowiem Nietzsche podobne nadzieje na resuscytacj¢ kultury) — zrywa z
tworcg Parsifala, zniesmaczony tez jego antysemityzmem, flirtem z ideologia chrzescijanska
oraz, co bylo jezyczkiem u wagi w kontekécie samego aktu zerwania, filistersko-
mieszczanska atmosferg w Bayreuth, a co tez nie uchodzi uwadze Autorki.

Na uwage zastuguje tez ostrozna ocena przez Autork¢ mistycznych zapedow i
ekskursji widzianych przez niektorych tworcow, m.in. Huysmansa, jako remedium na
wszelkie bolaczki dekadencji — cho¢ wiec Autorka szeroko i kompetentnie opisuje te
tendencje oraz jej motywacje i inspiracje, to zachowuje pewien dystans do takiej postawy,
ktora jawi si¢ raczej jako absolutyzowanie czego$, gdy ma si¢ Swiadomos¢, ze niczego
absolutnego nie ma, ot, desperackie poszukiwanie wielkiego NIC jako wtasnie grande finale
dekadentyzmu. Ale Autorka zachowuje w ocenach wywazong wstrzemigzliwosc.

Odnotowania warta jest tez finalna ocena przez Autorke mozliwosci przezwyci¢zenia
dekadentyzmu. Autorka gloryfikuje w tym konteks$cie sztuke w ogodle, w tym takze — nadal —
koncept Wagnera (warto bytoby w tym miejscu wspomnie¢ 0 Nietzschego atencji dla sztuki
oraz tworczosci w ogoble), ale znow czyni to w sposob ostrozny i wywazony.

Z kolei nieco dyskusyjna wydaje si¢ postawiona przez Autorke teza, izby
dekadentyzm w istotnej mierze stanowil korzenie dla naszej wspolczesnosci. Wydaje sie, ze
dekadentyzm wieku XIX cechowatl si¢ przynajmniej pewnym napigciem, rozmachem i
patosem, wspoOtczesnos¢ za$ jawi si¢ jako raczej blichtrowo-gadzetowa czy tez
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racj¢ twierdzac, iz kompleksowa analiza XIX-wiecznej dekadencji ufatwia rozumienie
terazniejszos$ci.

Autorka znacznie lepiej czuje si¢ w analizach z porzadku kultury, gt. na gruncie
literatury i poezji, nieco gorzej natomiast w kontekscie watkoéw Scisle filozoficznych. Totez
znacznie ciekawsze poznawczo i lepsze merytorycznie sg partie tekstu poswigcone np.
upadkowi pigkna i dobra, niz upadkowi prawdy — tutaj przydataby si¢ wigksza precyzja,
zwazywszy na wregcz brawurowe passusy Nietzschego we wzgledzie zakwestionowania
kategorii ,,prawda” (m.in. jej pluralizacja: glosne ,,moje prawdy” i destrukcyjne przesunigcie
— ,,jak $wiat prawdziwy stal si¢ w koncu bajkg”, czyli $wiat jako wielo$¢ pozorow).

W rozwazaniach nt. muzyki w podrozdziale Muzyka jezykiem nowoczesnosci wyraznie
zabraklo odnotowania, ze istotne novum w rozumieniu muzyki przyniést romantyzm: w
hierarchii sztuk zajeta ona miejsce najwyzsze, bliskie filozofii, z ktéra zreszta, zdaniem wielu
teoretykoéw, byla naturalnie spokrewniona, a zarazem — za sprawa Schlegla, Schellinga,
Hegla, Kierkegaarda — w ramach nowopowstatej filozofii muzyki stala si¢ obiecktem
kompleksowej refleksji. Schopenhauer uznal muzyke¢ za wrecz najwyzsza sposrod sztuk.
Typowa dla idealizmu niemieckiego (m.in. Kant, Schiller, Hegel) tendencja widzenia w
muzyce miejsca tworzenia harmonijnej syntezy pierwiastka duchowego i zmystowego,
subiektywnego i obiektywnego, oraz przeswiadczenie, ze ta jej mediacyjna mozliwo$¢
stanowi najwickszg wartos¢ sztuki dzwiekow, pozwalata si¢ dopatrywaé w oOwczesnym
rozumieniu muzyki spekulatywnych wysitkow poznawczych i romantycznych nadziei na
uniwersalng synteze sztuk i1 nauki. Muzyka jako dziedzina poznania pozapoj¢ciowego
miataby syntetycznie uymowac 1 uniwersalnie przedstawia¢ w sposob bezposredni wiasnie to,
co wymyka si¢ stowom, dzieki temu za§ podsuwal rozwigzania problemow natury
filozoficznej (metafizycznej), wobec ktorych poznanie pojgciowe jest bezsilne.

Kilkakrotnie trzeba odnotowaé pewne, powiedzmy, rozchwianie merytoryczne. I tak,
np. mylacy jest tytut podrozdz. Upadek kultury, nie mamy tu bowiem — jak, mozna by sadzic,
sugeruje tytut — Nietzscheanskiego résumé kryzysu kultury, lecz zreby restytucyjnego dla
kultury programu Wagnera. Nieco podobna sytuacja wystgpuje w podrozdz. Problem sztuki
wspolczesnej — tu Autorka sygnalizuje rozumienie Wagnerowskiego Gesamtkunstwerk. Takze
tytul podrozdz. Zepsucie smaku nie wydaje si¢ by¢ dostatecznie adekwatny do kwestii w nim
podejmowanych.

Troche ,,balaganskie” jest tez polaczenie zachwytow Baudelaire’a nad Wagnerem z
kontynuacja rozwazan nad konceptem tego ostatniego (m.in. zanurzenie si¢ Wagnera w $wiat
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Odnotowaé tez trzeba, ze niektore fragmenty pracy, zwlaszcza dotyczy to analiz
Huysmansa, sa bodaj nieco rozwlekte i przegadane. Zbyt duzo jest tez opisOw poczynan
postaci Esseintes’a, co niekoniecznie poglgbia prowadzony przez Autorke wywod, m.in. w
podrozdz. Piekno dziwnosci, Zepsucie stylu oraz Perwersyjny erotyzm — ta drobiazgowos$¢
sprawia wrazenie jakby zgodnie z programem dekadentyzmu Autorka sama holdowata
,»estetyce” zmonstrualizowanego szczegotu. Niekiedy tez wydaje sie, ze cytaty sa zbyt liczne
(gt. w podrozdz. Moda jako wyraz pigkna nowoczesnego).

Kilkanascie razy Autorka ,,zmienia pte¢” przywotywanym twércom (Kierkegaardowi,
Camusowi, Nietzschemu, Baudelaire’owi, Mannowi), podajac w przypisach eadem zamiast
idem. Na stronach 27-30 brak lokalizacji cytatow. Z kolei w spisie tre$ci nie zostat
odnotowany podrozdz. Koniec religii. Nalezy tez wytkna¢ pewne potknigcia interpunkcyjne
oraz drobne mankamenty stylistyczne, a takze literowki, wreszcie niekonsekwentne
stosowanie cudzystowow.

Sumarycznie rzecz ujmujac, nalezy podkresli¢ duze oczytanie Autorki w przedmiocie i
dogltebne jego przemyslenie, dzigki czemu nader sprawnie i swobodnie porusza si¢ ona w
wyznaczonej przez siebie przestrzeni tematycznej, w niektorych partiach wrecz z duzym
Znawstwem.

Negatywy pracy to raczej pewne niedociggni¢cia i niedoskonatosci badz pominigcia,
ale nie ma w niej razagcych bledow czy wyjatkowo kontrowersyjnych badz nie dos¢

uzasadnionych tez — i wywody, i konstatacje sag udokumentowane, a zarazem wywazone.

Poczynione przez mnie uwagi krytyczne (cho¢ dos¢ liczne, to jednak — chciatbym
wierzy¢ — pozostajace w tonie zyczliwej sugestii w intencji wskazywania drég do
doskonalenia warsztatu) nie wptywaja na ogolna oceng rozprawy doktorskiej p. mgr Zuzanny
Markiewicz. Sumarycznie bowiem uwazam, ze praca speinia wymogi stawiane rozprawom
doktorskim i dlatego ze swej strony wnosze o dopuszczenie Doktorantki do dalszego toku

obrony.

prof. nadzw. dr hab. Bogdan Banasiak

L.o6dz, 12. 01. 2017 r.



