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Rozprawa Sebastiana Kloska dotyczy pojmowania i reprezentowania cielesnoséci w kulturze
wspolczesnej z akcentem na posthumanistyczng sztuke. Praca podzielona jest na trzy rozdziaty:
Ciato zywe, Ciato wspomagane, Ciato martwe. Autor zapowiada we Wstepie, ze rozprawa jest

zbiorem selektywnych mikroopowiesci o cielesnosci we wspotczesnej kulturze.

Tre$é rozprawy

Rozdzial pierwszy rozpoczyna si¢ od opisu funkcjonowania ciat zdeformowanych. Zdaniem
Autora idea zdeformowania wyrasta z porownywania innych ciat do wlasnego i jest strategia
radzenia sobie z innoscig. Deformacje wyjasnia si¢ jako efekt naturalnego rozwoju, skutek
choréb i wypadkow, ale takze celowego dziatania w ramach medycyny estetycznej czy
korekcyjnej. Artysci wlaczajg sie w spoteczny dyskurs na temat modyfikowania ciala, takze
poprzez poddawanie wlasnego ciata deformacji w ramach body art i posthuman art (np. artysta
ma wszczepione sztuczne ucho w przedramie). Tym samym zwracaja uwage na mozliwosci
wspolfczesne] medycyny ale takze stawiaja pytanie o tozsamos¢ i miejsca czlowieka w
przyrodzie. Autor recenzowanej pracy wyjasnia powstawanie wielu naturalnych deformacji

ciata, np. pisze, ze mutacja genu ATK1 powoduje lokalne deformacje ciata, ktére majg postaé




zespotu cztowiek-ston. Relacjonuje film dokumentalny na temat czlowieka cierpigcego na ten
zespol; film ujawnil, Ze te naturalne mutacje budzily lek w spoleczenstwie i spowodowaty
spoteczne wykluczenie tego cztowieka. Szkoda, ze Autor nie rozwinal watku tego, jak ludzie
radza sobie z widokiem budzacych groze mozliwosci, ktore mogg ich kiedy$ dotknaé, jak
kurczy si¢ wtedy ich wrazliwo$¢ i solidarnoéé, jak depersonalizuja przykre widoki. Ilustracja
takich strategii obronnych sa opisane przez Autora przypadki postepowania ze
zdeformowanymi dzieémi, ktére rodza si¢ w Indiach: dziewczynka o o$miu konczynach i
bliznigta syjamskie ze zro$nigtymi twarzami zostaly utozsamione z béstwami. Od takich
ogolnokulturowych rozwazan Autor szybko wraca do $wiata sztuki i pokazuje, jak artysci
probujg wytraci¢ spoteczenstwo z btogiego spokoju, demonstrujac zdeformowane ciata (takze
kalekie, chore, stare) zwykle ukrywane w miejscach publicznych i kontestujac istniejace

kanony normalnosci.

Druga mikroopowiesé dotyczy ciat jako narzedzi doswiadczania $wiata. Autor wspierajac sig
wspbtczesng filozofia, zwlaszcza Maurice Merleau-Ponty’ego, twierdzi, ze ciato jest intymnym
kontaktem ze $wiatem, a zarazem ograniczeniem tego kontaktu, niekiedy wymagajacego ruchu
i dziatania. Cialo jest punktem zerowym, z ktérego dokonuje sie do$wiadczenie $wiata.
Polozenie ciala jest wpisane we wnetrzu wiedzy, ktora zostala uzyskana z jego punktu

widzenia.

Kolejny aspekt cielesnosci to wladza nad ciatami i ich nadzorowanie. Autor referuje stynne
poglady Michela Foucault: ciato jest nadzorowane, podlegle nakazom i zakazom, poddawane
praktykom, dyscyplinowane i kontrolowane, aby realizowaé cele wladzy. Wspolczesne
dyscyplinowanie ciata polega na mozolnych ¢wiczeniach fizycznych, suplementach diety czy
zabiegach medycyny estetycznej. Skrajnym przykladem biowladzy byt Holocaust. Sztuka
wspdlczesna zareagowata na te doswiadczenia. Artysci stworzyli np. przewodnik ilustrujacy,
jak w popularnym programie komputerowym nadaé¢ sobie odpowiednig kolorystyke skory i
wpasowaé sie w klasyfikacje rasowsg. Powstal np. obraz masowej egzekucji cial i dotu z
pomordowanymi, rzezba ekshumowanego niekompletnego ciata czy pomnik w formie

szkieletow za drutem kolczastym.

Ostatnia mikroopowies¢ rozdziatu pierwszego, najlepsza, dotyczy dziatan artystycznych pod
szyldem body art, kiedy to wykorzystuje si¢ wlasne ciato, aby zrealizowaé projekt artystyczny.
Autor pisze o szeregu eksperymentéw z wiasng krwig i z ukrzyzowaniem ciata. Opisuje
ryzykowne przetoczenie krwi konia do ciata artystki, ktora chciata poczu¢ si¢ koniem. Opisuje
performans, w ktérym para innych artystow tloczyla wlasng krew do ust martwo urodzonych
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syjamskich bliznigt. Te artystyczne performance majg duzy potencjal w pokazywaniu

procesualnosci, ptynnosci, kruchosci ludzkiego ciata i jego zaleznosci od innych cial.

Rozdziat drugi skupia sie na posthumanistycznych praktykach na ludzkich i nie-ludzkich
cialach. Autor referuje stynne stanowisko Donny Haraway, ze juz staliSmy si¢ cyborgami,
sfabrykowanymi hybrydami, ktére zostaly poddane medycznym modyfikacjom i s3
wspomagane technologicznie. Nastepnie pokazuje, jak sztuka probuje przewidzieé dalsze losy
Swiata, w ktorym np. brakuje tlenu do oddychania, zwierzeta sg uzyte do dializy, sztucznie
hoduje si¢ narzady do przeszczepu, roboty wyglaszajag przemowienia o zyciu i $mierci,
rozmywa si¢ w artystycznej rzezbie granice migdzy cztowiekiem i innym gatunkiem, projektuje
wyglad ulepszonego czlowieka itd. Jeden z artystow projektuje unowoczesnienie ciata
ludzkiego poprzez dodanie trzeciej reki, a jednoczesnie, Autor pisze, dodatkowe ramie juz
funkcjonuje na salach operacyjnych, ,,na ktérych odbywajg sie zdalne zabiegi chirurgiczne za
pomoca robotycznych uktadow chirurgicznych obstugiwanych przez operatoréw pozostajgcych
w dalekich odlegtosciach od pacjenta” (s.108). Istniejg bardzo zaawansowane technologicznie
projekty artystyczne, np. Neil Harbisson cierpiacy na daltonizm zdecydowal sie wszczepi¢
sobie anteng pozwalajacg na odbior stuchowy kolorow z otoczenia. Polska artystka Karolina
Zyniewicz w projekcie Ostatnia wieczerza uzywa swojej krwi do wypieku chleba i warzenia
piwa, ktére spozyto przy dlugim stole w laboratorium. Projekty te uswiadamiajg spoteczefstwu,
ze czlowiek utracit juz mit swojej wyjagtkowosci i ze nasze cialo nadaje si¢ do rozmaitych

transformacji, w czasie ktorych moze taczy¢ si¢ z materig pozaludzka.

Rozdziat trzeci dotyczy kulturowego pojmowania i funkcjonowania ciata martwego. Za
Phillippe Ariésem Autor recenzowanej rozprawy pisze, ze przy Smierci ludzie zwykle grajg
komedig, ze wszystko jeszcze powrdci. Wspolczesnie $mieré zostata przesunigta do sal
szpitalnych z zaawansowang technologia, ktéra decyduje o koficu funkcjonowania ciata ale tez
daje mozliwos¢ pozyskiwania organéw do transplantacji. Sztuka podchwytuje ten trudny temat
1 nie brakuje artystow, ktorzy na wlasnym ciele testuja stan posredni migdzy zyciem i $miercig
(glodowka, okaleczanie, wyczerpanie organizmu). Inni filmujg proces umierania osoby
podopiecznej, aby wbrew zastrzezeniom etycznym, odstonié dla sztuki proces umierania i
wyrazi¢ przemilczang brutalng prawde o ciele czlowieka. Jeszcze inni pozorujg wiasny
pogrzeb, aby poczu¢ znikanie ze $wiata. Martwe ciala wypreparowane i utrwalone metoda
plastynacji pojawity sie w przestrzeni muzealnej w ramach objazdowej wystawy The Human
Body Exhibition. Cickawe sg uwagi o nekrohumanistyce dotyczacej martwego ciala jako

obiektu posthumanistycznego, uwspolnionego ze Swiatem.



Ocena

Temat rozprawy jest ciekawy i oryginalny, dotyka najnowszych zjawisk w kulturze, a
mianowicie cielesnosci w epoce posthumanizmu i cielesnosci jako przedmiotu dzialar
artystycznych. Jednakze sformutowanie tytutu jest zbyt ogélne i nie wskazuje problemu
badawczego, ktory jest w pracy podjety. Tytut sugeruje, ze Autor chee po prostu pokazaé rozne
wymiary cielesnosci. Wstgp dopowiada, ze chodzi o to, zeby pokazaé zwiazki i skonfrontowa¢
ze sobg w temacie cielesnodci nauke, filozofig i sztuke, a dodatkowo (cel praktyczny)
zidentyfikowa¢ czynniki najsilniej wspotczesnie oddziatywujgce. Byloby lepiej, gdyby tytut
podpowiadat, jaki bedzie wynik tego poréwnania ale w sformutowaniu Autora ten wynik jest

tak enigmatyczny, ze nic dziwnego, ze nie udalo si¢ go zasugerowaé w tytule.

Czytamy: , Autor stawia tezg, ze wejécie teorii oraz zdobyczy wiedzy i techniki w obszar
szeroko rozumianej kultury decyduje o wylanianiu si¢ i promowaniu tendencji ograniczajacych
wolno$¢ oraz stanowi element perswazji i nacisku biowladzy, a z drugiej strony z powodzeniem
jest wykorzystywane, jako skladowa krytyki wspétczesnych postaw, a dyskursy cielesnosci,
ktore rozwijaja si¢ w tych obszarach stuza wzmacnianiu pozytywnych przekazéw na temat
osiggni¢¢ naukowych naszej cywilizacji, ale jednoczesnie sg silg ksztattujaca relacje

miedzyludzkie” (s.10)

Tak sformulowana teza rozprawy moze by¢ szkolnym przykladem betkotu. Jak mozna
zrozumie¢ zacytowang tezg¢ rozprawy? Moze tak: Nauka i technologie, ktére reprezentujg
biowladze, maja wpltyw na sztuke, ale sztuka korzystajac z ich osiagnie¢, jednoczesnie poddaje
je krytyce i poszerza wyobraznie spoleczenstwa jako wazny czynnik rozwoju. W mojej
interpretacji bylaby to teza na temat roli sztuki we wspotczesnym dyskursie o cielesnosci.
Inaczej moéwige, nauka i technologie dysponujg technikami transformowania ludzkich ciat i
dysponuja wiedza na temat rzadkich lub granicznych transformacji ludzkiego ciata, ale to
sztuka przekazuje t¢ prawde uspionemu spoleczenstwu, ktore podlega tym zmianom ale nie
chce o nich mysleé, podobnie jak nie chce mysle¢ o ciatach zdeformowanych i procesie
umierania. Po tej egzegezie, rozprawe mozna zakwalifikowaé do posthumanistycznej
somaestetyki. Brak krotkiego i jasnego sformulowania problemu badawczego i bronionej tezy

jest staboscig recenzowanej rozprawy.



Struktura pracy na poziomie trzech rozdzialéw jest przejrzysta, ale juz wewnatrz rozdzialu
pierwszego nie jest przejrzysta. Wstegp nie jest dobrym informatorem o zawartodci pracy.
Rozdziat pierwszy pograzony jest w chaosie cho¢ zawiera wiele ciekawych analiz. Pojawia sie
duzo informacji i cytatow, ale brakuje dostrzegalnego porzadku wywodu, brakuje jednoczacej
mysli, poza tym, ze dotycza ciata. Rozdziat pierwszy jest faktycznie zbiorem autonomicznych
»mikroopowiesci” o ciele. Moze by¢ jedynie zaakceptowany jako cykl osobno pisanych
rozdziatlow, ktdre taczy temat cielesnosei. Jednak tego zarzutu nie nalezy stawiaé rozdzialowi
drugiemu i trzeciemu. Te rozdzialy sa krotsze i zwarte, dotycza waskiego tematu i

wynagradzaja wczesniejsze silva rerum.

Po lekturze catodci rysuje sig idea jednoczgca catg rozprawe, a mianowicie préba zrozumienia
czym jest i jak funkcjonuje w kulturze, w jej réznych warstwach, ludzkie ciato. W recenzowanej
rozprawie ciato jest o$wietlone z réznych stron, ale gtéwnie ze strony sztuki, ktéra wspotgra z
naukg i filozofig. Sztuka staje si¢ w tej pracy tematem centralnym i to jej analizy sa
najcenniejsze; to one decyduja o oryginalnosci rozprawy. Autor nie tylko informuje o
reprezentacjach cielesno$ci we wspétczesnej sztuce ale jednoczesnie mimochodem dokonuje
Jej oceny jako kluczowego czynnika wspotczesnych przemian. Autor zdaje sie twierdzié, ze
sztuka prébuje wypowiedzie¢ obrazem lub performansem to, co zbyt stabuizowane, aby
wyrazi¢ stowami. Rozprawa podkresla mozliwosci transformacyjne ludzkiego ciata, ale takze
pokazuje, jak wazng rolg petni sztuka w ujawnianiu tej prawdy. Pojawia sie tez diagnoza
wspoltczesnosci: cialo jest medycznie i technicznie coraz bardziej doskonalone i po cichu
stajemy si¢ cyborgami. Sztuka probuje to ,wykrzycze¢” i obudzié spoleczenstwo. Autor
rozprawy takze bardziej pokazaf oryginalne aspekty wspolczesnej cielesnosci niz wyraznie je
wypowiedzial. Staral si¢ zintegrowal rozproszone informacje i na kanwie wydarzen
artystycznych pouktada¢ tych kilka wymienionych przez mnie najwazniejszych wspétczesnych

mysli na temat ciala.

Trzeba stwierdzi¢, ze Autor wykazat si¢ rozlegla erudycja, jesli chodzi o klasykow filozofii i
wspotezesnych filozofow piszacych o ciele i posthumanizmie. Przy tej okazji zabraklo troche
selekcji i porzgdkowania materiatu. Przede wszystkim jednak wykazat si¢ gruntowng i rozlegta
znajomoscig sztuki wspolczesnej, nurtow w estetyce oraz umiejetnosciami badawczymi przy

interpretowaniu sztuki i trendéw kulturowych.

Jesli chodzi o umiejetnosci warsztatowe, to rozdziaty drugi i trzeci potwierdzajg dobry warsztat
badacza kultury i humanisty. W rozdziale pierwszym zabraklo panowania nad materiatem i
jego selekcji. Jesli zwazy¢, ze praca powstata w ramach Interdysycplinarmnych
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Humanistycznych Studiéw Doktoranckich, a doktoranci mieli nabyé umiejetnosé integrowania
wiedzy z réznych dyscyplin humanistycznych i spotecznych, to ta rozprawa prezentuje te
umiej¢tnos¢ i realizuje zatozone efekty ksztatcenia. Autor podjat wysitek skonfrontowania
informacji biologicznych z wiedzg o sztuce oraz szukat dla nich podstaw w tekstach
tilozoficznych i kulturoznawczych. Jesli chodzi o umiejetnosci w zakresie uczestnictwa w
naukowym dyskursie, to trzeba przyznaé, ze Autor wykazal sie umiejetnoscia
migdzydziedzinowego konfrontowania i integrowania wiedzy biologicznej, filozoficznej,

kulturoznawczej i wiedzy o sztuce.

W obecnej postaci rozprawa nie nadaje si¢ do druku, ale gdyby Autor wyeliminowat przydhugie
wstgpy 1 skoncentrowat sig na cielesnosci w sztuce wspéltczesnej oraz wokét niej osnut i jej
podporzadkowat inne uwagi, to te fragmenty moghyby stanowi¢ cickawa ksiazke, ktorej brakuje

w literaturze polskie;j.

W pracy zauwazylam niewiele literowek: Descartes ma imie René, o czym zapomniano w
przypisie 25 na s.11. Na s.24 powinno by¢ Paula, a nie Paul’a Ricoeura, a na s. 123 w zwrocie

»ZWigzane manifestacjg” brakuje stowka z.

Podsumowujgc, rozprawa ma defekty w strukturze oraz porzadkowaniu materiatu i wywodu.
Jednak w tym tworczym chaosie pojawiajg si¢ oryginalne opisy sztuki wspdtczesnej dotyczace;
cielesnodci i dokonuje si¢ wielowymiarowa charakterystyka wspétczesnego doswiadezenia
cielesnosci. Te fragmenty przewazajg i decyduja, ze ogélna ocena rozprawy jest pozytywna:
recenzowana praca doktorska wzbogaca literature naukowg o nowg wersje somaestetyki
mieszczgcy si¢ w nurcie posthumanistycznym, ktéra ma w tle réwniez zarys wspolczesnej

filozofii cielesnosci.
Konkluzja

Uwazam, ze rozprawa ,Wymiary cielesno$ci w filozofii, nauce i sztuce wspélczesnej”
spelnia wymogi stawiane rozprawom doktorskim. W zwigzku z tym wnosz¢ o
dopuszczenie Sebastiana Kloska do dalszych etapéw przewodu doktorskiego i opowiadam

si¢ za nadaniem mu stopnia doktora nauk humanistycznych w zakresie filozofii.



