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Wstep

Refleksja nad sztuka i kulturami afrykanskimi stala si¢ jednym z wazniejszych
obszaréw zainteresowan Europejczykéw pod koniec XIX wieku, cho¢ pierwsze kontakty
na styku Starego i Nowego Swiata mialy miejsce juz w renesansie, a zwiazane byly
z pierwszymi zamorskimi podrézami i1 odkryciami geograficznymi. Chrzescijanscy
misjonarze poczatkowo swoja uwage skupiali gtdéwnie na nawracaniu wyznawcow

,barbarzynskich” religii afrykanskich. Jak zauwaza Jarostaw Rozanski:

,.Ewangelizacja w Afryce dtugo nie byta postrzegana jako Dobra Nowina rozumiana we wspotczesny sposob:
jako wyzwolenie, rozwoj, wyrazenie si¢ osoby itp. Brakowalo dostatecznego poznania miejscowej kultury,
zwyczajow, wartosci. Wplyw na to miala z pewno$cig mentalno$¢ tamtego czasu, ktdry nie pozwalat
misjonarzom na owocne spotkanie i poznanie mieszkancéw Afryki. Pisat o tym z bolem na poczatku XX
stulecia A. Le Roy, przelozony generalny Zgromadzenia Ducha Swigtego, autor pierwszej gramatyki ki-
swabhili oraz La religion des Primitif:! »Kazdy lud posiada swg cywilizacj¢ [...], swdj sposéb rozumienia
zycia [...]. To dlatego nie ma na Ziemi scisle méwiac Dzikich: grup ludzi, ktoérzy nie znaja zadnego prawa,

zadnej rodziny, zadnych wigzi spolecznych: dzikich spotkaé mozna tylko w spolecznosciach

cywilizowanych, o to cywilizacja ich takimi czyni«?.

Podobne podejscie bardzo dtugo, by¢ moze nawet zbyt dlugo, prezentowano wobec
sztuki Innych. Poczatkowo nadawano jej status kuriozum, wyznaczano dla niej specjalne
miejsce, jakim byt gabinet osobliwo$ci czy w pdzniejszym okresie muzeum etnograficzne.
Prawdopodobnie wptyw na tak duze wyobcowanie, z jakim traktowano tego typu obiekty,
byt zdeterminowany brakiem zrozumienia sztuki afrykanskiej. Ta zauwazalna niecheé
zwigzana byla najprawdopodobniej z odmiennymi kanonami pigkna, wynikajacymi
z catkowicie réznych tradycji i odmiennej kultury. Od zarania dziejow Europa podazata za
wzorcami starozytnymi, ze sztukg mimetyczng i platonskim odniesieniem do harmonii,
podczas gdy sztuka w rozumieniu mieszkancow Afryki opierata si¢ glownie na
tradycyjnym, kulturowym rozumieniu obiektow przeznaczonych do celow rytualnych badz
posiadajacych przeznaczenie uzytkowe czy tez wydzwigk moralizatorski. Brak wspolnego
spojrzenia na kwestie sztuki przez dtugi czas stanowil powod odrzucenia przez Zachod
obiektow artystycznych pochodzacych z Afryki. Poczawszy od XIX wieku

etnograficznemu zainteresowaniu Afryka zaczgto towarzyszyc¢ spojrzenie metodologiczne,

L' A. Le Roy, La Religion des Primitifs, Paris: P. Bauchese 1909.

2J. Rozanski, ,, Zycie Jezusa Mafa” jako przyktad wizualizacji ewangelii, [w:] Ex Africa semper aliouid novi,
red. L. Buchalik, J. Rézanski, t. VI, Zory 2022, s. 141-142, 5.140—161.

Cyt za: Ph. Laburthe-Tolra. Pourqoi et comment un lien inexricable existe entre anthropologie et mission
chretienne, [w:] Anthropologie et missiologie et XIX-XX siécles. Entre connivance et rivalite, red. O. Sarvais,
G. Van’t Spijker, Paris Karthala 2004, s. 21.



majace wpltyw na sposoéb pojmowania sztuki tej czesci $wiata. Jako jedng z pierwszych
analiz sztuki afrykanskiej nalezy wymieni¢ pochodzacy z 1915 roku tekst Carla Einsteina
noszaca tytut Negerplastik. W niedtugim czasie arty$ci awangardowi jako jedni z
pierwszych zaczgli przejawia¢ zywe zainteresowania obiektami pochodzacymi z Afryki.
Ich zachwyt nad prostotg formy potaczong z mistycyzmem stat si¢ istotng pobudka, dla
ktorej tego typu prace zaczeto uznawac za petnoprawng sztuke. Poczawszy od lat 20. 1 30.
XX wieku mozemy juz méwi¢ o modzie na sztuke ,,murzynska”, ktéra z ogromng sila
opanowuje mieszkancow Europy oraz Stanéw Zjednoczonych.

Poszukujac wspolnego rozumienia sztuki czy estetyki dla sztuki Afryki i Zachodu
warto mie¢ na uwadze, ze dzieta sztuki afrykanskiej z zalozenia nie posiadaty wtasciwosci
estetycznych w rozumieniu Kantowskim. Byty to obiekty wykonywane w zupetnie innym
celu niz odbidr pigkna, czgsto o przeznaczeniu religijnym lub uzytkowym, dedykowanym
dla okreslonego ludu. Mieszkancy Zachodu usitowali przeprowadzi¢ pewnego rodzaju
zawlaszczenie rdzennych obiektow afrykanskich na wzoér Saidowskiego zjawiska
orientalizmu’®. Tradycja afrykanska u swoich podstaw nie posiada zblizonego pojmowania
sztuki wzgledem tego, ktére znamy jako mieszkancy Zachodu®. W my$l tradycji
afrykanskiej, rowniez tej dziedziczonej przez mieszkancow dzisiejszej Tanzanii, ktora jest
glownym obszarem badan w ramach tej pracy, najpewniej nalezaloby przyjac, ze termin
,»pickno” moze by¢ tozsamy z tym, co okreslamy mianem ,,dobro”. Dany obiekt, dzigki
pracy tworczej, staje si¢ uzyteczny, umozliwia do§wiadczanie dobra, a tym samym staje
si¢ pigknym, w rozumieniu najblizszym europejskiemu aesthesis, czyli: odbioru pigkna w
wyniku bodzcéw zmystowych®. W jezyku suahili, ktorym postuguja si¢ mieszkancy
Tanzanii, istnieje znaczgce wzajemne powigzanie pomig¢dzy moralnym 1 estetycznym
znaczeniem slowa sanaa, odnoszacego si¢ zarowno do dobra, pickna jak i stanowigcego
bezposredni termin okreslajacy sztuke. Podobne zalezno$ci lingwistyczne odnajdujemy
wéréd wielu spotecznosci zamieszkujacych Afryke®.

Wyjsciowe zagadnienie dla niniejszej pracy stanowi szeroko opracowane,
problematyczne pojmowanie ,,inno$ci”. W rozdziale I omowione zostaly najwazniejsze

koncepcje nawigzujace do relacji My — Inni, dzigki ktérym czytelnik wprowadzony

3 E.W. Said, Orientalizm, ttum. M. Wyrwas-Wisniewska, Warszawa 1991.

4 M. Bana$ M., E. Lubifiska E., A. Pawtowska, Kontrowersje wokét estetyki afrykanskiej. Maty ukryty swiat
Afryki, Krakow 2016, s. 9-10.

5 B. Dziemidok, Gléwne kontrowersje estetyki wspolczesnej, Warszawa 202, s. 17.

® M.in.w jezyku Dogondw z Mali, w grupie jezykéw Gur w Afryce Zachodniej, w wypadku jezyka ludu
Sefufo czy Chokwe i innych.

A. Pawlowska, Kontrowersje wokot estetyki afrykanskiej, op. cit., s. 11, s. 9—13.
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zostanie w temat, ktory w obliczu powszechnie znanych faktéw historycznych stanowi
zagadnienie trudne, a nawet obcigzajace z perspektywy bialego Europejczyka.
Niewatpliwie jednak warto zaznaczy¢, jak wspomniana relacja ksztaltowala si¢ na
przestrzeni lat, poczawszy od pierwszych podrézy zamorskich, poprzez osobliwe
podarunki wiladcow odleglych krain, sprowadzanie egzotycznej stuzby, gabinety
osobliwosci, po uprowadzenia, brutalne masakry, az w koncu po niesmaczny zart historii
— ludzkie zoo. Relacje na styku Starego i Nowego Swiata catkowicie odmienity bezpieczna
rzeczywisto$¢ mieszkancow dalekich ladoéw, odwracajac raz na zawsze znany im porzadek
Swiata.

Kolejnym istotnym tematem, ktory poruszony zostanie w ramach problematycznej
czesci pracy, jest omdwienie zagadnienia sztuki rozumianej jako prymitywna. Nastgpnie
zarysowana zostanie koncepcja estetyki afrykanskiej i znaczenia, jakie odegrata dla
mieszkancow Zachodu, zwlaszcza w kontekscie tworczo$ci awangardystow. Przyblizone
zostang najwazniejsze opracowania, teorie oraz sylwetki badaczy, ktorzy wptyneli na
ksztalt i charakter pojmowania kwestii afrykanskiej na przestrzeni lat, poczawszy od chwili
gdy pierwsze egzotyczne obiekty znajdowaly swoje miejsca w kolekcjach muzedow
etnograficznych, poprzez zachwyt orientalizmem, koncepcje négritude, az do chwili, gdy
sztuka Afryki staje si¢ pelnoprawnym obszarem zainteresowan wielu dziedzin nauki. Wiele
pozycji bibliograficznych okazalo si¢ mie¢ elementarne znaczenie dla powstania tego
rozdziatlu, niektére sposrod nich zastuguja na wyszczegolnienie. Niezwykle interesujacy
materiat dotyczacy relacji z pierwszych podrozy do Afryki, zwigzanych przede wszystkim
z dworem portugalskim, odnalez¢ mozna w opracowaniu Michata Tymowskiego
pt. Europejczycy i Afrykanie. Wzajemne odkrycia i pierwsze kontakty, wydanym w Toruniu
w 2017. Warto wspomnie¢ rowniez wyjatkowa, bardzo interesujaca, napisang w sposob
przekrojowy ksiazke Hanny Schreiber pt. Koncepcja ,, sztuki prymitywnej”. Odkrywanie,
oswajanie i udomowienie Innego w Swiecie Zachodu, ksiazka wydana zostala w 2012 roku.
Kolejng pozycja, ktorg nalezy wyszczegolni¢ w swietle prowadzonych tu rozwazan, jest
ksigzka pt. World of Art. Contemporary African Art autorstwa amerykanskiej badaczki
Sidney Kasfir.

W rozdziale II zostato bardzo szczegétowo omowione tto historyczne nawigzujace
do obszaru, na ktorym prowadzone byty badania. Rozpatrujgc zagadnienia takie jak
kultura, tradycja, ludzka natura czy wreszcie tozsamo$¢, tak istotne w Swietle
prowadzonych rozwazan, nalezy zawsze mie¢ na wzgledzie kontekst historyczny danej

cze¢$ci $wiata, ktory warunkuje pewne postawy charakterystyczne dla danego narodu na tle
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spoleczenstw zamieszkujacych inne obszary geograficzne. Jak wiadomo, rzeczywistos¢
zalezy od ciggu powigzanych ze sobg czynnikow. Odwotlujac si¢ do codziennosci
mieszkancow Tanzanii warto podkresli¢, ze kraj ten moze by¢ uznawany przez historykow
i politologdéw za mniej atrakcyjny badawczo z powodu braku na tym terenie, poczawszy od
zakonczenia pierwszej] wojny S$Swiatowej, wydarzen powszechnie uznawanych za
dramatyczne (takich jak wojny, konflikty wewnegtrzne czy ekstremalne warunki lub
zjawiska pogodowe i inne). Nie oznacza to jednak, ze w tej czesci Swiata zyje si¢ w sposob
tatwy i przyjemny, niczym w krainie mlekiem i miodem ptynacej. Cho¢ nalezy przyznac,
ze na terenie, ktory stanowi nasz obszar zainteresowan nawet wydarzenie takie jak
rewolucja, ktora miata miejsce w 1964 roku na wyspie Zanzibar i uznana zostala za jedno
z najtrudniejszych w historii tego kraju, miata przebieg wzglednie pokojowy. Dostepne
w Polsce publikacje dotycza w duzej mierze sytuacji spolecznej i kontekstu kolonialnego
zwigzanego z polaczeniem Tanganiki 1 Zanzibaru. Peten opis zdarzen majacych miejsce
w tym okresie (jak 1 calej historii Zanzibaru) odnajdziemy w ksiazce Dom zotwia Zanzibar
autorstwa Matgorzaty Szejnert’). Tematyka kolonialna poruszana byla réowniez przez
Marka Czaplinskiego oraz Jadwige Kiwerska®. Mozemy takze odnalezé sporo waznych
1 interesujacych publikacji dotykajacych kontekstu historycznego i licznych probleméw
politycznych, z ktérymi borykaja si¢ zardwno panstwa nalezace do Afryki Wschodniej, jak
1 calego kontynentu (mowa m.in. o ksigzkach autorstwa Henryka Zinsa czy Wiestawa
Lizaka)’. Prace z tego zakresu dotyczace tylko Tanzanii posiadaja zwykle charakter mocno
ukierunkowany na poszczegdlne zagadnienia. Ws$rdd nich istotny watek stanowi
budowanie niepodlegtosci czy specyfika procesow narodotworczych na tym obszarze
(autorami tego typu prac sg m.in. Ryszard Ficka, Anna Mrozek-Dumanowska, Krzysztof
Wojtowicz czy Rajmund Ohly)!’. Na szczegdlng uwage posrod wszystkich zagadnien
kreujacych codzienno$¢ mieszkancow Tanzanii zastuguja pozycje dotyczace prezydentury
Juliusa Nyerere i1 jego proby zbudowania tanzanskiej wersji socjalizmu w latach 60. 1 70.
XX wieku budzace zainteresowanie ze strony panstw bloku wschodniego. Prawdopodobnie

to wybdr takiej orientacji politycznej stal si¢ istotng pobudka determinujaca

7M. Szejnert, Dom zétwia Zanzibar, Krakow 2011,

8 M. Czaplinski, Niemiecka polityka kolonialna, Poznan 1992; J. Kiwerska, Rozpad Imperium Brytyjskiego
w Afryce, Warszawa 1989.

9 H. Zins, Historia Afiyki Wschodniej, Wroctaw 1986, Stosunki Miedzynarodowe w Afiyce, red. J.J. Milewski,
W. Lizak, Warszawa 2002.

10 R. Ficek, Tanzania — narodziny i funkcjonowanie panstwa, Torun 2007; A. Mrozek-Dumanowska,
Tanzanskie dylematy rozwoju narodu, Warszawa 1981; K. Wojtowicz, Partia w mechanizmie wladzy panstw
Afryki Wschodniej, Wroctaw 1980; R. Ohly, Tanzania dzis i jutro, Warszawa 1978.
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zainteresowanie tematyka Tanzanii polskich badaczy w tamtym okresie. Zapewne nie bez
znaczenia jest rowniez fakt posiadania w Tanzanii polskiej placowki dyplomatycznej oraz
niewielkiej grupy polonii, ktéra osiadta tam po drugiej wojnie swiatowej. Realia zycia
codziennego Tanzanczykéw bardzo trafnie opisuja wspomnienia i listy polskich
misjonarzy, m.in. Jozefa Musiota, stanowigce relacje z wieloletniego pobytu w Tanzanii!!.
Przede wszystkim jednak na uwage zastluguje wyjatkowa, przekrojowa pozycja, odnoszaca
si¢ do wszystkich wyzej wymienionych zagadnien powigzanych z historig. Mowa o ksigzce
Joanny Bar wydanej w Krakowie w 2020 roku pod tytulem Tanzania. Panstwo
i spoteczenstwo (od kolonializmu do wspotczesnosci).

Codzienno$¢, wspotczesno$¢, sztuka, pojecia te nieustannie podlegaja
dynamicznym przemianom, co$, co dzis$ jest dla nas powszechne, czy tez przedstawia nam
si¢ jako pewnik, jutro mozna by rozumie¢ w zupetnie odmienny sposob. Zmiany zachodza
w kazdym obszarze zycia, w tym rowniez w sztuce. Szczegdlnie zauwazalne s natomiast
w miejscach, ktore dotychczas nie wykazywaly znacznych tendencji rozwojowych, na co
zapewne wplyw mialy czynniki takie, jak cho¢by niewtasciwie prowadzona polityka
panstwowa, brak tradycji wystawienniczej, odmienna kultura czy mentalno$¢ spoteczna.
Idealne tlo do podejmowanych tu rozwazan stanowi Afryka Wschodnia, ktora cho¢ do
niedawna pasywna, dzi§ rOwniez aktywnie przystapila do biegu ku nowoczesnosci,
w ktérym to udzial biorg wszyscy obywatele globalnej wioski. Najistotniejszym watkiem
dla prowadzonych tu rozwazan bedzie sztuka wspodiczesna Tanzanii. Jednak, czym tak
naprawde jest wspotczesnosc? To ciagly bieg zaczynajacy si¢ wczoraj, a konczacy jutro.

Trudno w sposdb jednoznaczny okresli¢ sztuke wspodiczesng, wielo$¢ stylow
1 tendencji oscylujacych w ramach tego pojecia jest bardzo ptynna, podobnie zreszta, jak
okreslajace ten termin ramy czasowe. Mozna przyjac, ze za sztuke wspotczesng uznajemy
wszystkie wytwory rak ludzkich powstate po upadku modernizmu. Wielu badaczy niegdy$
duze nadzieje poktadata w postmodernizmie, niestety nie przyniost on zadowalajacych
odpowiedzi. Za$ jedyna, istotna lekcja, ktorg przyszto nam odby¢ wraz z wkroczeniem
kolejnych nowych zjawisk stylistycznych zostawiajagcych modernizm daleko w tyle, to
lekcja dystansu do sztuki modernistycznej, dzi$§ rozpatrywanej juz z bardzo odlegtej

perspektywy. Obecnie badaczom znacznie tatwiej jest oddzieli¢ si¢ od celow, ideatéow

"W Z. Zgudziak, Listy z Tanzanii, Krakéw 2011; J. Musiot, Misyjna przygoda. Z tanzarnskich wspomnier
misjonarza, Krakow 1998.



i wartosci, ktore niosta ze soba nowoczesno$¢'?. Dzi$ znajdujemy sie juz w innym miejscu,
ktore mozna by nazwaé ponowoczesnoscig, lub tez, idgc za Markiem Augé’em
— hipernowoczesnoscia!®. Stanowi wyraz sztuki dnia dzisiejszego odwotujac sie do

wszystkich jej przejawow, ktore nazwaé mozemy aktualnymi.

Biorac pod uwage mnogosc¢ zjawisk, ktore rozgrywaja si¢ obecnie na arenie sztuki,
a takze tatwo$¢ dostgpu do Internetu, mozna przyjaé, ze dzis, cho¢by za posrednictwem
social mediow, kazdy moze promowac tworzong sztuke, wyznawane wartosci czy idee.
Tym samym sztuka, ktérg dzi$ okreslamy jako aktualng, w $wietle powyzszych rozwazan
bez wigckszego problemu moze pretendowa¢ do miana globalnej, bo to wtasnie
migdzynarodowy kontekst, swobodny przeptyw informacji i fatwo$¢ w uzyskaniu pozycji
na $wiatowej arenie, determinuje zmian¢ postawy odbiorcow sztuki zamieszkujacych
nawet najbardziej] zapomniane obszary geograficzne. Postawa transnacjonalistyczna
uswiadamia nam, ze jedyne granice, ktére we wspoOlczesnym S$wiecie mogg byc¢
wyzwaniem, to te, ktore sami sobie wyznaczamy. Na przestrzeni ostatniej dekady $wiat
bardzo otworzyt si¢ na wszystkich uczestnikow chetnych wej$¢ w transnarodowy dialog.
Kontekst globalny zmusza nas do zmiany podej$cia i myslenia o tym, co sktonni dzi$
jesteSmy nazwac sztuka, co jeszcze przed chwilg za takg uchodzi¢ by nie mogto. Chociaz
kazdego tworce opisanego w rozdziale III 1 IV tej pracy cechuje indywidualny styl
1 charakter majacy realne przetozenie na tworzone przez niego dzieta, niemalze kazdy
tworca tanzanski zna 1 duzym szacunkiem obdarza historig, ktora warunkuje jego pozycje
w $wiecie sztuki. W miejscu, ktdre w tak szczegdlny sposob hotduje tradycji, wazna jest
mozliwos¢ odniesienia si¢ do korzeni, a takze dziedzictwo kulturowe, jakim jest sztuka.

Kolejnym etapem pracy jest przeprawa przez historyzujace zagadnienia dotyczace
poczatkow istnienia sztuki wspolczesnej w Tanzanii, ktére odnajdziemy w rozdziale III.
Kompozycja pracy opiera si¢ na wzglednej chronologii. Omowione zagadnienia zostaly
dobrane z zachowaniem spojnosci idei poznawczej, sztuki rozumianej jako wspotczesna,
odwotujacej si¢ do skonkretyzowanego obszaru geograficznego. Na mapie poczynionych
w pracy poszukiwan warto zaznaczy¢ opracowania polskich badaczy, takie jak: Sty/
shetani. Nowoczesna rzezba ludu Makonde w Tanzanii Anny K. Wisniewskiej czy
Tingatinga Nowoczesna szkota malarstwa Tanzanii Ewy Klejbor. Cho¢ dzi$ juz czgsciowo

nieaktualne, ksigzki te zawierajg interesujacy materiat poznawczy, bardzo nowatorski, jak

12 Z. Potakowska, Sztuka wspétczesnego $wiata a sztuka globalna — przypadek Tanzanii, [w:] Ex Africa
semper aliouid novi, red. L. Buchalik, J. Rézanski, t. VI, Zory 2022, s. 86, s. 86—99.
13 M. Augé, Non places. Introduction to an Antropology of Supermodernity, London—New York 1995, 77-96.

8



na czasy, w ktorych zostaly napisane, dlatego opracowane w nich tresci pomimo uptywu
lat, nadal zastuguja na uwagg.

W rozdziale III czytelnik zostanie wprowadzony w aktualia tanzanskiej sztuki. Jest
to rowniez moment, w ktérym rozpoczyna si¢ czgS¢ poznawcza odnoszaca si¢
bezposrednio do prowadzonych w Tanzanii badan terenowych. Zarysowane zostang
sylwetki takich znamienitych tworcow, jak Edward Saidi Tingatinga, artysci z ludu
Makonde, George Lilanga, Mandale Mwanyekwa, Hendrick Lilanga, Max Kamundi, Raza
Mohamed, czy wreszcie postac artysty i teoretyka, historyka sztuki, cieszacego si¢ wsrod
znawcoOw sztuki tej czgsci §wiata ogromnym powazaniem, profesora Eliasa Jengo. W tej
czesci pracy czytelnik zostanie zapoznany z metodologia oraz stanem badan.

Publikacje dotyczace aktualiow sztuki Tanzanii sg tak nieliczne, ze aby je poznac,
koniecznym stat si¢ cykl wyjazdéw badawczych do Afryki. Zdecydowana wigkszo$é
informacji, ktére odnalezé mozna w pracy, pochodzi z licznych, wielogodzinnych
wywiadow z artystami, bezposredniego kontaktu z dzietami oraz obserwacji pracy
tworcow. Pewne wnioski wysnute zostaty na podstawie obserwacji lokalnego rynku sztuki,
licznych odwiedzin placowek kultury, takich jak galerie, muzea, pracownie czy studia
artystyczne. Istotnym etapem zbierania materialéw stato si¢ rdwniez samo obcowanie
z tymi odmiennymi pod wieloma wzglgdami obyczajowymi ludZmi oraz ich niezwykta,
pelng szacunku 1 tolerancji kulturg. Wylaczajac podtoze polityczno-historyczne, ktore
zostato mozliwie precyzyjnie nakre§lone w poprzednich rozdziatach, koniecznym bylo
blizsze przyjrzenie si¢ przeszlosci oraz wspolczesnosci Afrykandw, aby latwiej czytelnik
mogt zobaczy¢ nowo poznang sztuke w tym kontekscie. W zwiagzku z powyzszym nie
powinien dziwi¢ fakt, ze jedynie czg$¢ pracy zostata poparta licznymi odwotlaniami do
literatury przedmiotu. Z przyczyn obiektywnych stalo si¢ tak dlatego, ze jedynie
fragmentarycznie praca ta oparta zostala na faktach opisanych wczes$niej przez innych
badaczy. Cze¢$¢ odnoszaca si¢ do najbardziej aktualnej sytuacji na tanzanskim rynku sztuki
stanowi wyraz autorskich badan prowadzonych na w latach 2018—2022, ktore, pomijajac
szkicowe nakre§lenie wiodgcego tematu w artykutach, podczas konferencji oraz
wyktadoéw, po raz pierwszy zostaly spisane w ramach tej pracy. Przedstawiony materiat
stanowi zatem w duzej mierze prac¢ poznawcza, bazujaca gldwnie na nowo zdobytej
wiedzy.

W tym miejscu chcialabym bardzo serdecznie podzickowa¢ mojej Pani Promotor
prof.(UL) dr hab. Anecie Pawlowskiej za wsparcie, wiedz¢ i ogromng pomoc na kazdym
etapie powstawania pracy. Dzigkuje rowniez wszystkim zyczliwym osobom, dzigki
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ktorym zyskatam mozliwo$¢ odbycia podrozy badawczej (w okresie styczen — marzec
2022 roku), ktora w znacznym stopniu przyczynita si¢ do prezentowanych w ramach pracy
rezultatow. Dzigkuje bardzo za mozliwos$¢ odbycia wolontariatu w ramach grantu TPAAE

nr 872718 z programu Horyzont'*

. Szczegoble podzickowania i wyrazy szacunku sktadam
prof. (AS) dr hab. Aleksandrze Lukaszewicz (kierowniczce grantu, profesor Akademii
Sztuki w Szczecinie), Ewie Pradzynskiej (kierowniczce dziatu kultury pozaeuropejskiej
w Muzeum Narodowym w Szczecinie) oraz Marlenie Chybowskiej-Butler (petniacej
funkcje kustosza w Muzeum Sztuki w Szczecinie).

Badania i gromadzenie dokumentacji wymagaty wykorzystania ré6znych metod
charakterystycznych dla wielu dziedzin, takich jak historia sztuki, socjologia czy
etnografia. W celu wylonienia najbardziej adekwatnych technik stuzacych do prowadzenia
badan jako$ciowych niezbgdnym stato si¢ gruntowne zbadanie tematu w oparciu
o specjalistyczng literature przedmiotu'®. Liczne, wielogodzinne wywiady z ponad 80

tworcami tanzanskimi doprowadzity do wylonienia grupy subiektywnie najciekawszych

sposrod nich, z ktorymi przeprowadzone zostaly bardziej szczegétowe wywiady!®, poparte

4 Projekt zostat sfinansowany ze $rodkéw programu ramowego Unii Europejskiej w zakresie badan
naukowych i innowacji Horyzont 2020 na podstawie umowy o udzielenie dotacji nr 872718.
15 Na charakter prowadzonych badan wptyw miaty m.in. ponizej ujete publikacje:
A. D’Alleva, Metody i teorie historii sztuki, ttum. E. i J. Jedlinscy, Krakow 2005.
S. Kavale, InteViews, Wprowadzenie do jakosciowego wywiadu badawczego, thum. S. Zabielski, Biatystok
2004.
J. Lave, S. Kvale, What is anthropological research? An interview with Jean Lave by Steiner Kvale,
,,Qualitative Studies in Education”1995, v. 8, s. 219-228.
S. Kavale, Prowadzenie wywiadow, thum. A. Dziuban, Warszawa 2010.
D. Silverman, Interpretacja danych jakosciowych, ttum. M. Gtowacka-Grajner, Warszawa 2012.
M. Angrosino, Badania etnograficzne i obserwacyjne, ttum. M. Brzozowska-Brywczynska, Warszawa 2010.
Metody badan jakosciowych, red. N.K. Denzin, Y.S. Lincoln, t. 2, Warszawa 2009.
U. Flick, Projektowanie badania jakosciowego, thum. P. Tomanek, Warszawa 2010.
B. Glaser,A. Strauss, Odkrywanie teorii ugruntowanej. Strategie badania jakosciowego, ttum. M. Gorzko,
Krakow 2009; J. Spradley, The Ethnographic interview, 1979 New York; M. Hammersley, P.Atkinson,
Metody badan terenowych, thum. S. Dymczyk, Poznan 2000.
16 Podczas wywiadow zadawane byty tzw. pytania ramowe, ktore w zalezno$ci od przebiegu rozmowy mogly
przybiera¢ rézny, niekiedy bardzo odmienny charakter. Wywiady przeprowadzano w oparciu o technike
autorskg Steinera Kvalego — wywiad kierowany, w ktérym to badacz przez caly czas rozmowy otwarty jest
na stowa respondenta, ktorych wstepng analize przeprowadza juz bezposrednio w trakcie jej trwania;
S. Kavale, InterViews. Wprowadzenie do jakosciowego wywiadu badawczego, Bialystok 2004, s. 42.
Pytania ramowe, ktory mogty pas¢ podczas prowadzenia poszczegdlnych wywiadow:

1. Gdzie si¢ urodzites/as i w ktorym roku?

2. Powiedz mi co$ o swojej rodzinie?

3. Od kiedy tworzysz? Jak to si¢ zacz¢lo ze zostates/a$ artysta? Kiedy si¢ zorientowales/as ze masz
talent?
Czy masz rodzing i dzieci?
Edukacja, jakie szkoty skonczyles/as, jakie znasz jezyki?
Czy bytes/as$ za granica? Jesli tak, to w jakich krajach?
Czy masz uczniéw?
Jaki jest twoim zdaniem wspodtczesny rynek sztuki w Tanzanii? Ktory jego przedstawiciel w twoim
odczuciu jest najlepszy?

PR A
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obserwacjg ich pracy oraz materiatem fotograficznym. Dodatkowo w pracy sporzadzone
zostaly opisy stylow7 i tendencji wystepujacych w aktualnej sztuce Tanzanii, a takze
analizy wybranych prac twoércow. Podstawowym zatozeniem rozwazan jest: na wielu
polach, w tym réwniez sztuki, przekroczona zostatla granica wynikajaca z popularnej
koncepcji My — Inni. Mimo pewnych oczywistych réznic wynikajacych z charakteru wielu
aktualnych dziet sztuki tanzanskiej, $miato moga by¢ one rozpatrywane jako petnoprawne
obiekty sztuki swiatowej. Ciekawe, ze pomimo znacznego zainteresowania sztukg Afryki
w XXI wieku, sztuka Tanzanii w dalszym ciagu pozostaje zjawiskiem stosunkowo nowym
1 nieodkrytym, o ktérym z calg uczciwoscia mozna powiedzie¢, ze jest traktowane
nierowno i wybiorczo.

Mam nadziej¢, ze wyniki moich obserwacji, analiza poszczegdlnych artystow, ich
stylistyki i konwencji, w ktore mozna wpisac ich dzieta, poparta ilustracjami i fotografiami,
wystarczy na potwierdzenie wysnutej przeze mnie tezy.

Ta czgs$¢ pracy, w ktorej sktad wehodzi rozdziat I111 IV, ma charakter przekrojowy.
Jej celem jest ukazanie jedynie pewnego okre§lonego fragmentu tworczosci artystow
tanzanskich. Aby sporzadzi¢ antologi¢ wszystkich istotnych tworcow tego regionu,
potrzeba znacznie wigcej czasu. Sztuka Tanzanii stanowi bardzo interesujacy
1 wieloptaszczyznowy temat, ktory moglby sta¢ si¢ podtozem licznych obserwaci,
a nastgpnie opracowan o charakterze naukowym.

Punktem wyjsciowym prowadzonym tu rozwazan jest prezentacja sylwetek
poszczeg6lnych artystow tanzanskich oraz wybranych kooperatyw na tle gldownego watku,
jakim jest r6zny sposob postrzegania Swiata przez mieszkancow Zachodu oraz Afrykanow,
wynikajacy z wyjsciowej koncepcji My — Inni. Wraz z prezentowanymi pracami,
w zwigzku z ich poziomem moze zaskoczy¢ coraz wyrazniejsze zacieranie si¢

wspomniane] granicy, a kluczem do wzajemnego zrozumienia moga sta¢ si¢ wowczas

9. Czy aby by¢ w tym miejscu w zyciu musiate$/as$ pokonac wiele wyzwan?

10. Czy miales$/as chwile zwatpienia zwigzane z twojg pracg w charakterze artysty/tki?
11. Jakie tematy poruszasz w swoich pracach?

12. Twdj ulubiony styl w sztukach plastycznych?

13. Jakie s3 twoje inspiracje?

14. Opowiedz mi o swoich pracach? Jakie one s3?

15. Jak okreslit/a by$ swoj styl? Czy ulega on przemianom? Czy caty czas pozostaje taki sam?
16. Jakie tematy poruszasz w swoich dzietach?

17. Jaka jest wedtug ciebie rola artysty/tki? W jakim celu tworzysz?

18. Dlaczego jestes$ artysta/ka?

19. Jakie sg twoje plany na przysztos¢?

20. Co chcial/aby$ zmieni¢ na $wiecie gdyby$ moéglt/mogta?
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doznawane przez odbiorcéw odczucia estetyczne, powstatle w kontakcie z tg sztuka, tak
odlegta od tej znanej nam z rodzimego gruntu.

Glownym celem pracy jest ukazanie szerokiego spektrum artystow pochodzacych
z Tanzanii. Ich dzietom w migdzynarodowym dyskursie o sztuce nie jest po§wigcana
nalezyta uwaga. Niniejsza praca ma na celu zmniejszenie tego zjawiska.

W oparciu o dotychczasowy stan badan (Athony J. Stout 1966'7, Max Mohl 1974!%,
Albert Thiele 1974!° Susan Vogel, Ima Ebong 1991%, S. Chilamboni, Marie Cidosa
19982!, Jorn Korn, Jesper Kirknaes 1999?22, Anna K. Wisniewska 2003%° Ewa Klajbor
2004%*, Yves Goscinny 2004?°, Zachary Kingdon 2005%%) mozna przyjaé, ze wspotczesna
sztuka Afryki Wschodniej posiada wysoki poziom artystyczny. Tym bardziej dziwi, ze
artystom tym poswigcane jest niewspOlmiernie mato uwagi, gdy poréwnamy ich
z tworcami europejskimi, amerykanskimi czy nawet pochodzacymi z Afryki Potudniowej
badZz pdinocnej. Afrykanczycy znacznie czgdciej od tworcow zachodnich kierujg sie
intuicja, a ich dziatania w wigkszym stopniu podlegaja emocjom?’. Prace z Tanzanii s3
bardzo oryginalne, gdyz nie nosza $ladow inspiracji dzietami wielkich mistrzow Europy
minionych epok, jedynie sporadycznie pojawiajg si¢ niewielkie inspiracje sztukg Zachodu.
Totez dziela te powinny by¢ rozpatrywane jako przejaw oryginalno$ci wyrazu
artystycznego tej czg¢sci $wiata, co dla migdzynarodowych odbiorcow sztuki jest znaczace,
bowiem najwigkszym zainteresowaniem obdarza si¢ tematy nowe. W tym wypadku
szczegblne zaskoczenie u odbiorcow prawdopodobnie wywola fakt, ze prace te sg tak
dojrzate artystycznie.

Sztuka wspotczesna Tanzanii, rozumiana jako sztuka naszych czasow, nie spotkala
si¢ do tej pory z wigkszym zainteresowaniem ze strony swiatowych badaczy. Ostatnia jej

antologia pochodzi z 2013 roku?®. Mimo Ze zagadnienia z nig zwigzane® stanowity juz

17 A. J. Stout, Modern Makonde Sculpture, Kibo Art Gallery, Nairobi 1966.

18 M. Mohl, Masterpieces of the Makonde, [w:] An East African documentation, Heidelberg 1974.

19 A. Thiele, Sztuka Afiyki, tam. R. Handke, Warszawa 1974.

20'S. Vogel, 1. Ebong, Africa explores: 20th Century Afiican Art, New York—Munich 1991.

21'S. Chliamboni. M. Cidosa i.in, Tingatinga. Tingatinga cooperative society, Dar es Salaam 1998.

22 J. Korn, J. Kirknaes, Makonde, Copenhagen 1999.

2 AK. Wisniewska, Styl shetani. Nowoczesna rzezba ludu Makonde w Tanzanii, Warszawa 2003.

24 E. Klajbor, Tingatinga Nowoczesna szkota malarstwa Tanzanii, Warszawa 2004,

Y. Goscinny, The best of the New Tingatinga, the Popular Paintings from Tanzania, Dar es Salaam 2008.
26 7. Kingdon, 4 Host of Devils: The History and Context of the Making of Makonde Spirit Sculpture (Studies
in Visual Culture), London—New York 2002.

2 Philosophie African, red. J. Sme, thum. J. Krzywicki, Khinsasa 1975, s. 21.

Wiecej o pogladach estetycznych: L.S. Senghor, List do trzech poetéw Heksagonu, , Literatura na Swiecie”,
thum. M. Tolik, 1986,nr. 11-12.

28 J. Pruitt, Inspired tree decades of Tanzania art 1972—1993, Dar es Salaam 2013.

2% MLin. malarstwo tingatinga, rzezba ludu Makonde czy tworczo$é George’a Lilangi.
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materiat do szerszych, miedzynarodowych analiz, znaczna czg$¢ poruszanych tu zagadnien
nie byta do tej pory wzmiankowana w zadnej pracy naukowe;.

Za podstawe metodologiczng przyjeto wywiad, rozmowg oraz obserwacje. Techniki
te sa charakterystyczne dla prowadzenia badan z zakresu krytyki sztuki. Techniki
wspomagajace podstawowa metodologie przedstawiong powyzej to m.in. dziatanie
zgodnie z tzw. wspolczynnikiem humanistycznym?®, czyli nadanie prowadzonym
rozmowom cech wywiadu kierowanego®!, co daje im charakter badan jakosciowych. Jak
powszechnie wiadomo, badanie tego typu ma na celu zebranie materiatu, ktoéry nie zostat
sztucznie wytworzony. Gtownym jego celem jest uporzadkowanie otaczajgcego $wiata,
dzigki czemu mozemy w wigkszym stopniu zaobserwowac, jak zyja ludzie oraz jaki §wiat
tworza wokot siebie’?.

Waznym elementem badan byla analiza konkretnych dziet, oparta o metodologi¢
z zakresu historii sztuki. Jednak przede wszystkim temat realizowany byt w oparciu
o badania terenowe i wynikajace z nich bezposrednie relacje z artystami, a takze
obserwacj¢ ich pracy.

Kolejnym etapem byto wykonanie relacji z najbardziej interesujacych spotkan oraz
sporzadzenie analiz wybranych dziet artystow. Dodatkowo obserwacja pracy tworcow
poparta zostala dokumentacja fotograficzng oraz filmowa. Niestety, w zwigzku ze

sporzadzeniem skryptow rozmow w jezyku polskim, w oparciu o ttumaczenie wlasne, na

30 Wspotczynnik humanistyczny, czyli tak zwana reguta Floriana Znanieckiego. Zaklada ona, ze $wiat
kulturowy nalezy traktowac¢ jako §wiat wartosci, a nie rzeczy. W zwiagzku z tym fakty empiryczne nalezy
probowac okresla¢ w taki sposob, w jaki sa postrzegane przez poszczegdlne osoby. Istotnym aspektem dla
idei wspotczynnika humanistycznego jest zalezno$¢ pomiedzy obiektem badan — respondentem a badaczem.
Innymi stowy badacz w swoich analizach powinien bra¢ pod uwage to, co dane dzieta mogg znaczy¢ dla
respondentéw. Powinien réwniez podejmowaé probe zrozumienia prezentowanych interpretacji
z uwzglednieniem faktow empirycznych, majgcych na nie bezposredni wptyw. Wspotczynnik humanistyczny
w tym kontekscie oznacza ceche wspdlng dla wszystkich wytworow ludzkich oraz spotecznych, w tym takze
dziet sztuki. Przedmioty te z roznych przyczyn uznaé mozna za wartosciowe na tyle, by poddac je szerszej
interpretacji czy analizie. Zdaniem Floriana Znanieckiego ,,obraz jest chaosem plam barwnych na ptétnie”,
za$ tym, co nadaje pracom sens i znaczenie, jest wlasnie wspotczynnik humanistyczny; F. Znaniecki, Metoda
socjologii, Warszawa 2008; F. Znaniecki, Nauki o kulturze, tham. J. Szacki, Warszawa 1992; F. Znaniecki,
Wstep do socjologii, Warszawa 1992.

Taki wywiad prowadzony jest z naciskiem na pelne zrozumienie okre$lonych celéw, ktoérych
odzwierciedlenie odnajdujemy w stawianych pytaniach badawczych. Istotnym czynnikiem jest réwniez
formulowanie zdan w sposdb zrozumiaty dla wszystkich respondentéw bioragcych udziat w badaniu.
Naturalnie uwzgledniajac fakt, ze jezyk moze, a nawet powinien by¢ modyfikowany w zaleznosci od
poziomu rozméwcy. Podczas wywiadu uwzgledniona zostala takze wrazliwos¢ na slowa badanych,
przejawiajaca si¢ m.in. zapamigtywaniem podawanych faktow, dzigki czemu mozliwym stalo sig¢
relacjonowanie ich na ,,goraco”, jak i analizowanie ich z wlasciwym dla prowadzonych badan dystansem
poznawczym. Zgodnie z tymi zalozeniami juz podczas wywiadu badacz prowadzi wstgpna analize
wypowiedzi poszczegolnych osob.

32 8. Kavale, Prowadzenie wywiadow, tham. A. Dziuban, Warszawa 2010, s. 11.
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tym etapie prac jakim, jest zlozenie rozprawy doktorskiej, wywiady nie zostaty jeszcze
autoryzowane. Jednak warto zaznaczy¢, ze wszyscy artysci dobrowolnie wyrazili zgode na
przetwarzanie oraz publikowanie materiatow otrzymanych w wyniku badan terenowych,
ktérych rezultat mozna zobaczy¢ w rozdziale III oraz IV. W przysztosci planowana jest
publikacja w jezyku angielskim, w formie antologii obejmujacej najwazniejszych artystow
tworzacych obecnie w Tanzanii, w ktorej wszystkie materiaty, zawarte w niniejszym
opracowaniu, beda autoryzowane. Material zostanie wowczas wzbogacony o biogramy,
liczne analizy dziel oraz przyktadowe prace tworcow, ktorym z przyczyn obiektywnych
nie zostata po§wigcona uwaga w tym opracowaniu.

Niekiedy zdarza si¢, ze zrodlem refleksji staja si¢ rOwniez inne istotne sprawy
spoteczne nawigzujace do historii. Spoteczenstwo nadal odczuwa skutki walk na tle
rasowym 1 uwlaczajacego godnosci ludzkiej przymuszania do przyjecia postawy
poddanczej wobec bialych, ktorzy do dzi§ w Afryce kojarza sie¢ z lepszym i tatwiejszym
Swiatem. Powidok mrocznej przesziosci niekiedy pojawia si¢ w tematyce historyzujace;j,
jednak zdarza si¢, ze towarzyszy mu takze rozczarowanie wynikajace z niespetnionych
nadziei i aspiracji, ktore zrodzity si¢ w ludzkich umystach po wyzwoleniu. Oczekiwano
wtedy spektakularnych zmian, a rzeczywisto$¢ okazata si¢ bardziej brutalna od marzen
narodowo-wyzwolenczych. Dygresje historyczne, jakie zwykle towarzysza odbiorcom
sztuki tak odleglej od europejskiej, wydaja si¢ w peini uzasadnione. Odbiorcy chcg 1 majg
prawo rozumie¢ punkt widzenia tak r6zny od przyjmowanego na co dzien. To wilasnie
zestawienie roznych perspektyw pozwala z wigksza empatig 1 Swiadomoscia niwelowaé
granice miedzy My — Inni i budowac wspolng droge, ktora kroczy¢ bedziemy wszyscy,
bez podziatow. Dzigki probie zrozumienia odbiorca uzyskuje w szerszej perspektywie
paradygmat artystyczny, ktéry lezy u podloza tej sztuki. Nawet jesli nie sg to dziatania
zamierzone lub w petni zamierzone przez tworcoOw, to przeciez kazdy z nich odnosi si¢ do
tradycji 1 kultury rodzimej w okreslony sposob, posiada wilasng histori¢ 1 zyje w danym
miejscu 1 czasie. Przekaz artystyczny zawarty w dzielach twoércow wyraza ich osobisty
stosunek do przesztosci, terazniejszosci, a takze narodowej spuscizny, nawet wowczas, gdy
tematyka prac pozornie wydaje si¢ dos$¢ trywialna.

Tanzanscy arty$ci, jak wynika z przeprowadzonych z nimi w ramach badan
rozmoéw, najczescie] zdaja sobie spraweg z faktu, ze w ich kraju mozna odnalez¢ jedne

z pierwszych artystycznych $ladow ludzkosci. Jak wiadomo, petroglify znajdujg si¢

14



w jaskiniach w catej Tanzanii i poza jej granicami®’. Te prehistoryczne malowidta i ryty
stanowig $wiadectwo niezaprzeczalnego zwigzku ludzi z naturg i stanowig dowod na to, ze
czlowiek od zarania dziejow mial potrzebe wyrazania widzianego $wiata poprzez sztuke.
Czgstym tematem tych pierwszych malowidet byly zwierzeta, niekiedy ogromne, silne
1 przerazajgce. By¢ moze przedstawianie ich stanowito pewnego rodzaju zabieg magiczny,
majacy na celu ochrong spotecznosci i pomyslnos¢ podczas polowan. Malunki najczgs$ciej
niemalze catkowicie pozbawione sg kolorytu, tworzy je gtéwnie linia okreslajaca konturem
zarys sylwetki.

Generalnie w Afryce wzoér 1 kolor stanowig istotne elementy zycia codziennego.
Wiele przedmiotow uzytku codziennego pokrywaja motywy geometryczne, ro$linne lub
figuralne. Zreszta nawyk dekorowania form uzytkowych, pomijajac naturalnie motywy
figuralne mozna zauwazy¢ réwniez w calej Afryce, nie tylko w odniesieniu do kultury
muzutmanskie;j.

Jak wynika z przeprowadzonych badan jedna z najczgstszych inspiracji tanzanskich
artystow jest natura, motywy zaczerpni¢te z niej czgsto wyrazaja osobisty stosunek autorow
do otaczajacego ich $wiata. Mozna powiedziec, ze na wzor filozofii wyznawanej przez lud
San, artysci tanzanscy takim szacunkiem obdarzaja §rodowisko naturalne 1 wszystkie jego
twory, jakby byly one rownorzedne wzgledem cztowieka. Dla wykonywanych przez nich
prac natura z pewnoscig stanowi rownie wazny temat wzgledem scen rodzajowych,
portretdow czy abstrakcji. To wlasnie natura dostarcza tym tworcom najbardziej
stymulujace bodzce gdyz stanowi temat bliski sercu kazdego Afrykanina. Fakt ten
funkcjonuje w sztuce calej Afryki, nie tylko Tanzanii, od pokolen i wyznacza kierunek
poszukiwan takze wsrdd artystow nowego pokolenia. Nie oznacza to naturalnie, ze
tanzanscy artysci catkiem rezygnujg z dziet o charakterze abstrakcyjnym, rownie chetnie
przekladaja swoje niekiedy nawet oniryczne wyobrazenia na ptotno, kreujac wlasng
rzeczywisto$¢. Czesto tematy prac nawigzujg rOwniez do Zycia codziennego czy s3 mocno
uproszczone, tak jakby przypominaly prace dzieci. Bywa roéwniez, ze nawigzuja do
pozaziemskiego $wiata czaréw 1 magii.

Bardzo trudno jest by¢ artysta w Tanzanii, cywilizacja miejska i tempo Zycia wiaza
si¢ z licznymi problemami doczesnymi, za$ pilaca potrzeba obrazowania rzeczywistosci
nie pozawala na bierng obserwacj¢. Sztuka staje si¢ pewnego rodzaju jezykiem

ogolnoludzkim, wyraza nastroje 1 niepokoje spoteczne. Z calg pewnos$cig na przekaz

3 A. Theile, Sztuka Afivki, op. cit., s. 40; E. Willet, Afiican Art, Hudson 1993, s. 43—65.

15



zawarty w sztuce wptywa brutalny obraz zycia, pelnego niesprawiedliwos$ci, nierownosci,
czy korupcji. Czestymi tematami sg wszelkie choroby, liczne tragedie, bieda, ktéra bardzo
czesto stanowi ich podtoze. Waznym zagadnieniem jest rowniez brak poszanowania dla
srodowiska naturalnego, w odpowiedzi na ktore powstaje bardzo wiele oryginalnych
W wymowie prac, czesto wykonywanych w duchu zero waste®*. Tematy trudne stanowig
kolejng grupe, ktéra tuz po naturze, rodzinie i obyczajowos$ci przejawia si¢ jako istotny
watek w dzietach wielu twércoéw tanzanskich.

Jak juz wspomniano, zrédta pisane w wypadku rozdziatu III i IV tworza jedynie
podioze. Czesciowo rozdziat III 1 w wigkszosci rozdzial IV stworzony zostat w oparciu
o material badawczy zdobyty w wyniku badan terenowych. Znaczng czg$¢ pracy stanowia
biogramy artystow, ktorzy w subiektywnym odczuciu autorki wytonieni zostali na tym
etapie badan jako najbardziej interesujacy wspotczesni tworcy tanzanscy. Tworczosé
wybranych artystow oraz zarys ich biogramoéw opracowany zostal w oparciu o trzy
kategorie tematyczne. Pierwsza z nich jest odwotanie do popularnego w Afryce watku
Mama Africa, ktéry jest gloryfikacja pigkna oraz odwaznej postawy spotecznej
afrykanskich kobiet. W tym fragmencie mozna odnalez¢ m.in. biogramy oraz zarys
stylistyki tworcow takich, jak Evarist Chikawe, Safina Kimbokota, Thobias Minzi czy
Binda. Kolejny fragment tego rozdziatu dotyczy zycia codziennego mieszkancow
Tanzanii, rGwniez w postpandemicznej rzeczywistosci. Zawarto w nim sylwetki oraz prace
takich tworcoéw, jak m.in. Lutengano Mwakisopile, Haji Chilonga, Kiwenge, Masoud
Kibwana czy Dullah Wise. Ostatnia cze¢$¢ rozdzialu IV dotyka zagadnien, ktore
w powszechnym rozumieniu uznawane sg za tabu. Mowa o takich problemach, jak gtod,
bieda czy zanieczyszczenie srodowiska naturalnego. W tym fragmencie przyblizone
zostang sylwetki takich tworcow, jak m.in. Hedwiga Tairo, Jennifer Msekwa, Barnaba
Mnemba czy Marco Oskar. Nalezy zauwazyC, Ze przewazajaca cze$¢ rozdziatu IV
napisana zostal w formie wywiadu. Jest to zabieg celowy, uzyty po to, by pozostawié
czytelnikom swobodg interpretacji wypowiedzi tworcow tanzanskich.

Na koncu pracy znajduja si¢ ilustracje, cze$¢ z nich pochodzi z Internetu lub portali
spoteczno$ciowych, w zwigzku z czym niekiedy ich jako$s¢ mowigc kolokwialnie mozna

okresli¢ jako pozostawiajaca ,,wiele do zyczenia”. Wszystkie ilustracje publikowane sg za

3 Dostownie ,,zero odpadkdéw”. Termin odnosi si¢ do postawy cztowieka, ktory stara si¢ generowaé jak
najmniej odpadow, aby w jak najmniejszym stopniu zanieczyszcza¢ srodowisko. Jest to rowniez podejscie
polegajace na ochronie zasobow poprzez odpowiedzialng produkcje, konsumpcje oraz ponowne
wykorzystanie i odzyskiwanie produktow. Online: Wikipedia, hasto: zero waste [dostep: 10.02.2023].
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zgoda autorow. Ilustracje nie stanowig bezposrednich odwotan do tekstu, petnig jedynie
rol¢ pogladowa.

Praca ta powstala w odpowiedzi na coraz wigksze zainteresowanie wspotczesna
sztuka Tanzanii. Obecnie uczestnictwo w miedzynarodowym dialogu, w tym réwniez na
polu sztuki, odbywa si¢ najczesciej w wirtualnej rzeczywisto$ci. Dzigki temu prace
artystow z odlegtych obszaréw geograficznych (w tym réwniez z Tanzanii) coraz czgsciej
zauwazalne sg w Internecie. Wirtualny jezyk rekompensuje tworcom tej czgsci Swiata
zwyczajowy udziat w migdzynarodowej debacie, ktéra dostarcza odbiorcom (réwniez
sztuki) nowych doznan, wrazen i odczu¢, a takze wielu cennych informacji wynikajacych
Z prezentacji oraz percepcji dziel sztuki. Materialy, ktore zwykle publikowane sa
w ksiazkach, albumach oraz prasie tematycznej zastgpione zostaja w tym wypadku
bezposrednim uczestnictwem w globalnej wirtualnej wiosce. W XXI wieku zaréwno
mitosnicy, jak i1 kolekcjonerzy sztuki Afryki (w tym réwniez Tanzanii) maja mozliwosé
wejScia w dyskurs zwigzany z wymiang informacji, a takze zakupem prac tworcow.
Wzmozone zainteresowanie sztuka wspotczesng determinuje jednak nie tylko potrzebe
bezposredniego dialogu ale rowniez stanowi istotny przyczynek do powstania publikacji,
ktére, podobnie jak ta praca, maja na celu przyblizenie szerszemu gronu odbiorcéw
zagadnien dotychczas nieopracowanych. Cho¢ w XXI wieku mamy $wiadomos¢, ze
Internet stanowi pomocne medium, to jednak publikacje tematyczne stworzone
w tradycyjny sposob w dalszym ciggu stanowig bardzo cenne Zrodlo wiedzy. Internet zas
umozliwia rozpowszechnianie informacji zwigzanych z artystg i jego dzietami, nie jest za$
jego jedynym oknem na §wiat. Poktadam nadzieje, ze publikacje dotyczace tematéw mato
znanych na $wiatowe] arenie sztuki przyczynig si¢ do ich szerszego opracowania
w najblizszym czasie. Aktualna sztuka tanzanskich twoércow jest takim wtasnie mato
znanym tematem, cho¢ tak barwnym 1 interesujacym. Moja dysertacja miata na celu
przyblizenie go, cho¢by w sposob bardzo przekrojowy, ze szczegdlnym uwzglednieniem
symbolicznej granicy odrdzniajacej nas od Innych, ktora dzi§ moze zosta¢ uznana za
nieaktualng. Rany zadane w przeszlosci zostaly juz zabliznione. Dzi§ wiadomo, Ze nie
istnieje zadne kryterium, podtug ktérego wybrancy ludzkos$ci mogg rosci¢ sobie prawo do
poczucia wyzszosci wzgledem innych. Szczgsliwie, nie ma juz innych w tym pierwotnym

rozumieniu, jestesmy tylko i az MY.
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Rozdzial 1. Problematyczne zagadnienie koncepcji My — Inni

Przed rozpoczeciem lektury niniejszego rozdzialu warto zastanowic si¢ chwile nad
cytatem z filmu Dennisa O’Rourke’a Cannibal Tours z 1987 roku: ,Jedna
z najdziwniejszych rzeczy, ktore mozna spotka¢ na nieznanej ziemi, jest obcy, ktory ja

odwiedza”!.

Zdanie to w bardzo btyskotliwy 1 adekwatny sposob dotyka rzadko
poruszanego problemu. Przyjeta w cytacie perspektywa wpisuje w kategorie ,,inno$ci”
przybysza odwiedzajacego obcy dla siebie lad, sprowadzajac Europejczyka do kategorii
Innego, poczawszy od epoki Renesansu. Co wigcej nowo przybyly z reguty, jak pokazuje
historia, odarty byt z wyobcowania 1 pokory, ktora charakteryzowa¢ powinna goscia na
nowym, nieznanym mu dotad obszarze. Przybysz okreslony zostal tutaj jako kuriozum,
jakim niewatpliwie byt z perspektywy gospodarza odleglych ladéw, ktore odwiedzal. Ta

perspektywa stanowi podioze do szerszej refleksji nad rozumieniem oraz

wieloaspektowos$cia zagadnienia My — Inni.

1.1. Pierwsze spotkania na styku Starego i Nowego Swiata

Dotarcie europejskich kolonizatoréw, hinduskich kupcow czy arabskich handlarzy
niewolnikami do zyjacych wczesniej w odizolowaniu ludow afrykanskich przyniosto
liczne zmiany w obu $wiatach. Swiat, ktéry dla Afrykanéw do tej pory nie wykraczat poza
obreb domostw, wiosek 1 otaczajagcego je buszu, zaczal niebezpiecznie si¢ rozszerzac.
Afrykanie przyzwyczajeni do zawierania licznych ukladow z sgsiadujagcymi ludami
poczatkowo wykazywali si¢ zaufaniem wzgledem odmiennej kultury i obyczajow nowo
przybylych gosci. Jednak Europejczycy swoja postawa szybko uswiadomili Afrykanom,
ze jakikolwiek rodzaj uktadu mozliwy jest jedynie na ich zasadach, a Afrykanie szybko
zrozumieli, ze w kontakcie z przybyszami nie maja szans, gdyz ci przewyzszajg ich
W sposob znaczny technologig.

Styl zycia biatych, a takze sposob, w jaki odbierali $§wiat, z zaloZenia deprecjonowat
role czarnoskérych w calym procesie planowanych przemian. Przez swoje dzialania

catkowicie pozbawione jakiejkolwiek wrazliwosci na Innych zawlaszczyli

' Zdanie wypowiedziane na poczatku filmu Dennisa O’Rourke’a Cannibal Tours z 1987 roku,
wypowiedziane na temat europejskich przybyszow docierajacych do Papui-Nowej Gwinei (ttum. wilasne).
Do koncepcji ,,obcosci” nawigzywali m.in. William Graham Sumner, George Simmla, Saumuel Huntington,
Florian Znaniecki, Zygmunt Bauman, Ewa Nowicka, Stawomir Lodzinski, Zbigniew Benedyktowicz.

Zob. takze: L. Lotocki, Obcos¢ etniczna w perspektywie socjologiczno-politologicznej, Warszawa 2009; Swoi
i obcy, red. E. Nowicka, Warszawa 1990.
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1 przewartosciowali §wiat Afrykandw, przez co ich spokojne, bliskie naturze, pelne radosci,
pozbawione trosk zycie na zawsze zmienito swoj naturalny bieg.

Poczatkowo wszelkie zmiany wynikaty z rozwojowego, dynamicznego charakteru
relacji wynikajacego z zetkniecia Starego i Nowego Swiata. Sytuacja ta naznaczona byla
pietnem ekspansji i cho¢ nie posiadala jeszcze znaczenia cywilizacyjnego, w pdzniejszych

wiekach stala si¢ fundamentem dla kolonializmu®

. Poczatkowo tym, co stanowito
imperatyw dla pierwszych odkry¢ geograficznych, byto poszukiwanie nowej drogi do Azji,
jedynego kontynentu, ktory dzigki relacji z podrézy Marco Polo (1254—1324) zostat blizej
poznany. Che¢ poznania ustgpita miejsca realnym potrzebom pozyskiwania kruszcow,
przypraw oraz peret wraz z rokiem 1453, kiedy to Konstantynopol zostat zdobyty przez
Turkow, ktorzy tworzac Imperium Osmanskie zablokowali dotychczas uczgszczane szlaki
handlowe miedzy Europa i Azja. Gtéwnym powodem decyzji o dalekich, niebezpiecznych
wyprawach zamorskich stal si¢ zatem kryzys na przetomie XIV i XV wieku, nastepstwem
ktérego byla trudna sytuacja ekonomiczna w Europie. Nie bez znaczenia byly rowniez
kwestie religijne, na tle ktorych zaostrzaly si¢ spoteczne niepokoje zwigzane z reformacja
i kontrreformacja.

Pierwsza fala ekspansji europejskiej w Afryce byla wigc spowodowana nie tyle
pragnieniem podbicia nowych ziem, co problemami wewngtrznymi i potrzeba dominacji
na morzu, panujaca wsrod najwazniejszych w tamtym okresie monarchow. W czasach
panowania Henryka Zeglarza (1394-1460) Portugalczycy wiedli w tego typu wyprawach
prym, stopniowo opanowujac zachodnie wybrzeze Afryki. Z kolei za rzadow
Izabeli I Katolickiej (1474—1504) Hiszpanie, dzigki wyprawom Krzysztofa Kolumba, stali
si¢ wtadcami Nowego Swiata, docierajac do Ameryki Srodkowej i Potudniowej. Anglicy
podczas panowania Henryka VII w latach 1485-1509 rowniez rozpoczeli poszukiwanie
alternatywnej drogi do Azji, przemierzajac terytoria potnocno-zachodnie, a wyprawa pod
dowddztwem Giovanniego Caboto zakonczyla si¢ odkryciem Ameryki Poinocne;.

Hiszpanscy 1 portugalscy konkwistadorzy dotarli do Ameryki, aby obja¢ panowanie
nad tg czescig $wiata. Ocean Atlantycki miat sta¢ si¢ mare nostrum imperium
hiszpanskiego. Zgodnie z zatozeniami Indianie mieli zosta¢ dobrowolnie lub sita, w
zalezno$ci od prezentowanego poziomu oporu, wlaczeni do nowo powstatego na modte
europejskg $wiata, Kolejny etap planu posiadat zatozenia typowo eksploatacyjne.

11 listopada 1620 roku, gdy statki hiszpanskie dotarty do wybrzezy Nowego Swiata,

2 ]. Kieniewicz, Wprowadzenie do historii cywilizacji Wschodu i Zachodu, Warszawa 2003, s. 184—196.
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Europejczycy patrzyli na Indian glownie pod katem ich przydatnosci wzgledem realizacji
wyznaczonych im celow zagospodarowania przestrzeni lagdu. Nikt nie analizowal, czy sa
to ludzie zyjacy na tym obszarze od pokolen, czy posiadaja wartoSciowe cechy spoteczne.
Jedynym kryterium jakiemu ich poddano, byta ich uzyteczno$¢ w realizacji powierzonych
zadan. Niestety, przyjecie takiego sposobu postrzegania $wiata doprowadzito do
konczacego wigkszoéé rozwazan stwierdzenia, ze ,,dobry Indianin, to martwy Indianin’>.
Historia podboju Afryki niesie ze sobg bardzo zblizone relacje. To wlasnie Afryka,
nieszczesliwie dla podbitych europejska r¢ka ludow, stala si¢ intratnym zrodiem
niewolnikow, ktérych rola okazata si¢ bezcenna w procesie budowy obu Ameryk. Do
Zatoki Gwinejskiej przylgneta nazwa Wybrzeze Niewolnikéw, w sposob jednoznaczny
okreslajaca ,,bogactwo”, jakie §ciagalo Europejczykow do Afryki*, nie zastali jednak w
Afryce wbrew oczekiwaniom ziemi spalonej stoncem tak bardzo, ze zar wyniszczyt
wszelkie zycie, za to doptyneli do terendéw, gdzie — jak pisat jeden z odkrywcodw, Diogo
Gomes — ,,liczba ludow jest tak wielka, ze nie sposob w to uwierzy¢™.

Byt to czas, w ktérym Europejczycy, niezupetnie jeszcze §wiadomi wagi tego
spotkania, staneli twarzag w twarz z mieszkancami Afryki, a Afrykanie catkowicie
niespodziewanie i niezaleznie od wlasnej woli zetkngli si¢ z nieoczekiwanymi, biatymi
przybyszami.

Jedne z pierwszych kontaktéw mialy miejsce w latach 30. 1 na poczatku lat 40. XV
w. Dotyczylty gltownie Berberow, ktorych mozna bylo spotka¢ na pustynnej czesci
wybrzeza Afryki Zachodniej. Portugalczycy poczawszy od pierwszych kontaktow
nazywali ich Maurami®, postugiwali si¢ tym terminem zgodnie ze swojg niechecig
wzgledem muzutmanow. Od potowy lat 40., tuz po tym, gdy zeglarze optyneli Senegal,
pierwszym wyprawom udato si¢ dotrze¢ na ,,Czarny Lad”. Owe tereny nazwano wowczas
Gwinea, co, jak objasniat kronikarz Gomes Eanes de Zurara, oznaczalo ,Ziemi¢

Czarnych™’.

3 L. Zea, Filozofia dziejow Ameryki, thum, K.J. Hinz, Warszawa 1993, s. 47-82.

4W. Lizak, Wprowadzenie, [w:] Panistwa Afirvki Zachodniej, t. 1, red. Z. Lazowski, Warszawa 2006, s. 27.

3 Oryg.: ,,ubi est tanta multitudo gentium, quod impossibile est credendum”, cyt. za: D. Gomes, De la
premiere découverte de la Guinée récit par Diogo Gomes (fin XVe siécle), red. T. Monod, R. Mauny,
G. Duval, tekst po lacinie z francuska transkrypcja Bissau 1959, s. 27.

¢ Stowo Maur wywodzi si¢ z tacifiskiego maurus, co oznacza ,,czarny”, w jezyku niemieckim przeksztatcito
si¢ w mohr, w jezyku polskim poczawszy od przetomu XIV 1 XV w. — Murzyn (hasto: Murzyn, Sfownik
staropolski, t. 4, Wroctaw—Warszawa—Krakow 1965, s. 365-366.

7 Zurara Gomes Eanes de-Soares Torquato de Sousa, Crénica dos feitos notdveis que se passaram na
conquista de Guiné por mandado do Infante D. Henrique, vol. 2, wersja tekstu zaktualizowana przez
Torquato de Sousa Soares, Lisboa 1981, s. 87, 103, 104, 106.

M. Tymowski, Europejczycy i Afrykanie. Wzajemne odkrycia i pierwsze kontakty, Torun 2017, s. 7.
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Zastanawiajacym jest, kiedy europejscy przybysze zwrdcili uwage na znaczace
roznice pomiedzy poszczegdlnymi ludami Afryki, a takze co wedlug nich stanowito o tych
réznicach. Interesujgce jest rodwniez spojrzenie na to zagadnienie z perspektywy
Afrykanow. Pierwsze odkrycia geograficzne, a takze ekspansje Europejskie w Afryce
odcisnely swoje pigtno na dziejach swiata w kolejnych stuleciach. Wyprawy morskie staty
si¢ tematem szeregu badan i1 opracowan. Podczas opisow zwracano uwage na ich
organizacj¢, chronologig, a takze znaczenie spoteczne i ekonomiczne.

Na pierwsze dziesigciolecia X VI wieku przypada rozwdj transatlantyckiego handlu
niewolnikami. Jednak oczywiscie jego poczatki mialy juz miejsce w XV wieku.
Poczatkowo niesprzyjajace decyzje afrykanskich wladcow oraz trudne warunki
geograficzne uniemozliwialy Europejczykom dotarcie do glebi ladu®. Sytuacja jednak
ksztattowata si¢ zgota odmiennie w zaleznosci od regionu Afryki. W tym samym czasie,
gdy Europejczykom tak ciezko bylo eksplorowaé¢ Afryke Zachodnia, z powodzeniem
nawigzywano pierwsze kontakty w Zairze’. Co wiecej, w drugiej potowie XVI wieku
mozemy juz mowié o istnieniu Angoli, bedacej kolonig Portugalska!®. W literaturze
przedmiotu odnajdujemy szereg opisOw morskich podrézy. Tym, co je taczy, jest
przekonanie o braku zjawisk niespodziewanych, pewnos$¢, ktéra charakteryzowata
pierwsze podboje nieznanych ladow. Konkwistadorzy dostrzegali w egzotycznym,
nieznanym $wiecie jedynie to, co spodziewali si¢ tam zasta¢. Naturalnie zjawisko to nie
moglo utrzymywac si¢ w nieskonczonos¢, a podczas pierwszego zetknigcia z nieznanym
zapewne bylo wypadkowa potaczenia lgku, brawury 1 instynktu. Jak pisze Jahn Elliorr
,wiedzieli to, czego sie spodziewali. [...] Odnajdywali to, na co liczyli”!'!.

Dopiero wyrwanie si¢ z tego stereotypowego postrzegania §wiata zaowocowato
zdolnos$cig do widzenia otaczajacej rzeczywistosci takiej, jaka faktycznie byta, czyli nowe;,
nieodgadnionej 1 intrygujacej. Podréznicy szybko zrozumieli, Ze sprawy z ktorymi maja do

czynienia, obiekty, ktoére widza, sg tak odmienne od znanych im dotychczas, ze zwyczajnie

8 R. Hallett, The Penetration of Africa: European Enterprise and Exploration Principally in Northern and
Western Africa to 1815, London 1965; P.D. Curtin, Economic Change in Precolonial Africa. Senegambia in
the Era of the Slave Trade, Wisconsin 1975, s. 92—109, 271-294; Historical Atlas of Africa, red. F.J. Ajayi
Ade, M. Crowder, London 1995, mapy 54, 55; B. Nowak, Ekspansja europejska w Afryce w XVII-XVIII w.
Jej etapy, przejawy i skutki, [w:] Historia Afrvki do poczqthku XIX w., red. M. Tymowski, Wroctaw 1996,
s. 1081-1167, mapa 1158.

% Dzisiejsze Kongo.

10 Ch.R. Boxer, The Portuguese Seaborne Empire 14151825, London 1969.

1 Oryg.: ,,They saw what they expected to see and ignored or rejected those features of life [...], for which
they were mentally unprepared. They found because they expected to find”, cyt. za: J.H. Elliott, The Old
World and the New. 1492—1650, Cambridge 1970, s. 17.
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brakuje im kontekstu osadzajagcego w nowym otoczeniu. Swoje spostrzezenia musieli
relacjonowa¢ w sposob instynktowny oraz rozumowy, nawigzujacy do indywidualnych
przekonan, gdyz nie mogli opiera¢ si¢ na znanych juz osadach ani przyjmowac z gory tego,
co si¢ wydarzy. Réwniez dla Afrykanow pierwsze kontakty z Europejczykami byty
do$wiadczeniem catkowicie nicoczekiwanym. W zrodtach pisanych odnajdujemy niekiedy
przytaczane przez kronikarzy wypowiedzi Afrykanéw na temat Europejczykow, spisane
na podstawie relacji z rozmow!2.

Interesujaca wypowiedz mieszkancow wybrzeza Gambii opisal Ca da Mosto.
Afrykanie w reakcji na proby nawigzania kontaktu przez Europejczykow stwierdzili, ze
styszeli o przybyszach, a takze o tym, ze porywaja i kupuja niewolnikow, aby wywiez¢ ich
w nieznane. Uwazali, ze niewolnicy ci s3 zjadani, dlatego odmawiali jakiegokolwiek
kontaktu z Europejczykami i byli zdecydowani ich pozabijaé!>.

Strach byt naturalnym dla tych okolicznos$ci uczuciem, z ktéorym obie strony
— zaréwno Afrykanie, jak i Europejczycy — musialy nauczy¢ sie sobie radzié. Zrodia
swiadcza jednak o nieustannych probach przezwyciezania lekow i stopniowej nauce
panowania nad nimi.

Europejscy kupcy najczesciej unikali sytuacji konfliktowych, jednak sama ich
decyzja o udziale w wyprawie morskiej do Afryki wigzata si¢ z ryzykiem utraty Zycia i
zdrowia. W wypadku przezycia oznaczata jednak gratyfikacje zapewniajaca przez jakis
czas bezpieczenstwo materialne. Ryzykiem obarczone byty takze pierwsze kontakty
Afrykanow z Europejczykami. Juz w pierwszej ich fazie niektorzy Afrykanie z ciekawosci
wchodzili na karawele, by moc lepiej przyjrzeé sie przybyszom z odlegtych krain'*,

Jesli chodzi o pierwsze kontakty na styku obu kultur duzo trudniej o poznanie
perspektywy afrykanskiej niz europejskiej z powodu braku Zrddet pisanych po tej stronie,
dotyczacych np. $mierci. W zapisach kronikarzy europejskich niejednokrotnie
odnajdujemy wzmianki dotyczace $mierci Afrykandw. Jednak maja one charakter czysto
relacyjny, odarty z uczu¢ 1 kontekstu spoltecznego. Nie ma w nich opiséw ceremonii czy

rytuatow zwigzanych z pochowkiem. Wspodlczesnie, znajac kontekst sytuacyjny, mimo

12 Naturalnie czytajac tego typu opracowania nalezy mie¢ na uwadze, ze niektore stowa wlozone w usta
Afrykanow nie byly nigdy przez nich wypowiedziane, a stanowily jedynie owoc bujnej wyobrazni
kronikarza.

13 Ca da Mosto Alvise da-Leporace Tulia Gasparrini, Le navigazioni atlantiche del Veneziano Alvise Da
Mosto, 11 Nuovo Ramusio, vol. 5, Roma 1966, s. 85; M. Tymowski, Europejczycy i Afrykanie..., op. cit.,
s. 85.

14 Zurara Gomes Eanes de-Soares Torquato de Sousa, Crdnica dos feitos..., op. cit., s. 170, 179-180,
189-192, 445-450.
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jedynie jednostronnej relacji kronikarzy, mozemy spojrze¢ na zjawisko umierania
Afrykanéw w tamtym czasie z obu perspektyw.

Lowy na ludzi w czasie wypraw stanowity bardzo czgste zjawisko i niejednokrotnie
byly okupione ofiarami $miertelnymi po obu stronach, lecz najczesciej gingli Afrykanie.
Przyktadowo, pewnego dnia przy wyspie Tider Portugalczycy zaatakowali kilkanascie
todzi pelnych ludzi. ,,Przejeci litoscia, cho¢ byli to niewierni, nie chcieli zabi¢ wielu z nich.
Ale oni, zdjeci trwoga, wyskakiwali z todzi 1 gingli w morzu. Czternastu wzigto w niewole.
Tak wigc laczna liczba ztapanych w ciggu dwoch dni wyniosta czterdziestu o$miu, a nie
licze tych, ktorzy zgineli” — pisat kronikarz Zurara'>.

Pierwsze rejsy zamorskie, ktorych gtownym celem szybko stalo si¢ chwytnie
niewolnikéw, powodowaty wsrdod Afrykandw liczne straty w ludziach — porwanych,
zabitych lub ginacych w ucieczce lub podczas wyprawy. Zurara, piszac o tych, ktorzy
zostali przywiezieni do Portugalii, cieszyt si¢ z powodu ich ochrzczenia, wierzac, ze dzieki
temu ich dusze otrzymaja zbawienie. Zwraca jednak uwage, ze wielu sposrod nowo
przybylych do Portugali, mimo przetrwania trudéw podrozy, w niedtugim czasie umiera,
w wyniku braku przystosowania si¢ do panujacych tam chordb 1 warunkéw
atmosferycznych i zyciowych!¢. W kronice odnajdujemy m.in. fragment, w ktérym Zurara
zwraca uwage, ze wielu spo$rod Afrykandéw zmarto, poniewaz ,,.brzuchy peczniaty im od
pozywienia, do ktorego nie byli przyzwyczajeni”!”.

Zatoga karaweli dowodzonej przez Dinisa Diasa podczas morskiej podrozy w 1445
roku porwata nad Senegalem mtodego chlopaka 1 jego siostre. Mtodzieniec zostat
potraktowany jako osobliwy prezent i ofiarowany infantowi, z woli ktorego chlopak przyjat
chrzest. Afrykanin w niedlugim czasie nauczyt si¢ ptynnie czyta¢ i pisa¢ w jezyku
portugalskim, znat wiele modlitw 1 prawd wiary z pamigci. Pono¢ chtopiec okazat si¢ by¢

tak utalentowany, ze ,,wielu chrzeécijan nie wiedziato tego rownie dobrze jak on”'8

. Ksiaze
Henryk miat plan, aby wysta¢ go do Afryki zmisja chrzescijanska, lecz niestety
mtodzieniec zmart.

Jak si¢ dowiadujemy z przekazéw pisemnych, zarowno niewolnicy przebywajacy

w Portugalii, jak ici, ktérzy pozostawali w Afryce, byli chronieni prawem przed

15 Zurara Gomes Eanes de—Soares Torquato de Sousa, Crénica dos feitos..., op. cit., s. 134; M. Tymowski,
Europejczycy i Afrykanie..., op. cit., s. 47.

16 Zurara Gomes Eanes de—Soares Torquato de Sousa, Crénica dos feitos..., op. cit., s. 146-147, 149.

17 Zurara Gomes Eanes de—Soares Torquato de Sousa, Crdnica dos feitos..., op. cit., s. 151; M. Tymowski,
Europejczycy i Afrykanie..., op. cit., s. 47.

13 Ibidem.
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zabdjstwem, zarOwno ze strony swojego pana, jak 1 oséb trzecich. Uwzgledniano roznice
pomiedzy $mierciag w wyniku proby pochwycenia przysziego niewolnika, a ta zadang
celowo lub bedaca skutkiem zaniedbania posiadanego juz  niewolnika.
Najprawdopodobniej wspomniana ochrona zyskiwata na znaczeniu dopiero w momencie
przyjecia przez Afrykanina chrztu, ktory, z europejskiej perspektywy, przenosit go
z pozycji ,,obcego” do rangi cztonka spotecznosci ,,swoich”, w ktorej nawet przedstawiciel
najnizszej warstwy spotecznej byt wart wiecej niz ,,egzotyczny dziki” uprowadzony ze
swojej ojczyzny'’.

Sposrad licznych przeszkod, ktore musieli przezwyciezy¢ zarowno Europejczycy,
jak 1 Afrykanie, istnial problem porozumiewania. Gromadzenie informacji o Innych
stanowito probe zbudowania podioza dla przysztej relacji. W wypadku Europejczykow
trudno$¢ zwigzana z pierwszymi spotkaniami na styku kultur rosta wraz z wiedza.
W Afryce na stosunkowo niewielkim terytorium wybrzeza mieszkaly bardzo liczne ludy,
a kazdy z nich posiadat cechy charakterystyczne stanowigce jego wyrdznik na tle innych
grup etnicznych tego obszaru. Jednak, gwoli prawdy, nadrzedng przyczyna niepowodzen
podczas wielu sposrod pierwszych kontaktow z Afrykanami byly brutalne dziatania
pierwszych przybyszoéw z Europy. Przyjezdni bardzo czgsto nowe relacje rozpoczynali od
napasci, brania ludzi w niewolg lub u§miercania tych, ktorzy stawiali opor. Nie dziwi zatem
brak powodzenia w dziataniach, wrogos¢, strach 1 niepewnos¢, jakie wywotywaly
w miejscowych takie ,,techniki”. Jednak nawet podczas tych pierwszych, niekiedy bardzo
burzliwych kontaktéw zdarzaty si¢ sytuacje, w ktorych ciekawos$¢ wygrywata z lgkiem.

W latach 1444—1446 miala miejsce wyprawa Antdo Gongalvesa 1 innych
podroznikow nad Rio do Ouro, w ktérej uczestniczyli ttumacze. Mimo pertraktacji
z lokalng ludnoscia, nie udato si¢ nikogo zachgci¢ do handlu. Na statek przybyt tylko jeden
starszy mezczyzna, proszac, by zabrano go do Portugali. Doszto wowczas do osobliwej
wymiany — jeden z Europejczykow, Jodo Fernandes zszedl na lad, gdzie spedzit wsrod
Afrykanéw siedem miesigcy. Henryk Zeglarz przyjat leciwego Maura bardzo dobrze,
zostal on przez niego obdarowany, a nastepnie odestany do Afryki?®. Obaj mezczyzni
przezyli i powrdcili do znanego sobie $wiata’!. Bylo to mozliwe przede wszystkim za

sprawg ciekawosci, ale rowniez checi do§wiadczenia nieznanego dotad §wiata.

19 Ibidem.

20 Zurara Gomes Eanes de-Soares Torquato de Sousa, Crdnica dos feitos..., op. cit., s. 169—170;
M. Tymowski, Europejczycy i Afrvkanie..., op. cit., s. 75.

2! Zurara Gomes Eanes de—Soares Torquato de Sousa, Crénica dos feitos..., op. cit., s. 151.
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Wyprawy poswigcone zbadaniu konkretnych zagadnien wymagatly znajomosci
jezykoéw afrykanskich, ale rowniez otwartosci na to, co nowe i1 nieznane. Sposrod wielu
emocji do$wiadczanych w trakcie pierwszych kontaktow migdzy Europejczykami
a Afrykanami zrodta najczgéciej wymieniaja Iek, na drugim miejscu — ciekawo$¢. Zurara
wiele pisat o obopolnej — europejskiej 1 afrykanskiej — ciekawos$ci. Byt to temat mu bliski,
gdyz w otoczeniu Henryka Zeglarza to wlasnie ciekawo$é wywotywala potrzebe
zamorskich wypraw. Zaspokajano ja gromadzac informacje o Afryce, jej mieszkancach,
panujacych tam warunkach oraz faunie i florze. Informacje zbierano w kazdy mozliwy
sposob, biorgc pod uwage nie tylko relacje odkrywcéw, ale rowniez niewolnikow,
pochwyconych w Afryce??. Zaspokojenie ciekawosci miato cele poznawcze, ale przede
wszystkim praktyczne — stuzyto usprawnieniu organizacji kolejnych wypraw.

Chrzescijanski Bog bardzo interesowat Afrykanow, w wigkszosci wierzyli oni
bowiem, ze lud obdarzony takim zapleczem technologicznym powinien mie¢ racje
w roznych istotnych kwestiach, w tym wiary. Dlatego tez wielu spos$rdd nich bez wiekszego
problemu ulegato europejskiej misji chrystianizacji. Z drugiej strony bogowie wyznawani
przez Afrykanow byli przedmiotem zainteresowania Europejczykéw. Zdaniem Henryka
Zeglarza jednym z najwazniejszych zadan biatego czlowieka w Afryce byto nawracanie
pogan. Za$ gromadzenie informacji zwigzanych z Zyciem religijnym, ceremoniami oraz
obyczajami Afrykandéw stanowito istotne podtoze do obrania najbardziej adekwatnych
metod chrystianizacji.

Od poczatku wypraw do Europy przywozono nie tylko zdobycze tak cenne jak
niewolnikéw, ale réwniez osobliwe przedmioty i zwierzgta. Okazy te stanowily zywy
dowdd odbytej wyprawy do egzotycznego swiata. Imponujacy dar w postaci zywego Iwa
przywiozt infantowi Diogo Gil z wyprawy, ktorg odbyl w 1447 roku do marokanskiego
wybrzeza Afryki Zachodniej. Nastepnie ksigz¢ Henryk wystal zwierze do Irlandii, gdzie
w tamtym okresie przebywat jeden z jego zaufanych rycerzy ,,gdyz wiedziat, Ze nigdy nie

widziano tam czego$ podobnego™?*.

22 Zurara Gomes Eanes de—Soares Torquato de Sousa, Crénica dos feitos..., op. cit., s. 104,

P.E. Russell, Some Socio-Linguistic Problems concerning the Fifteenth-Century Portuguese Discoveries in
the Afvican Atlantic, [w:] P.E. Russell, Portugal, Spain and the African Atlantic, 1343—1490, Aldershot, tekst
XIV, 1995, s. 1-15 (wyd. 1 — 1980), s. 9—11; P.E. Russell, Prince Henry and the Necessary End,
[w:] P.E. Russell, Portugal, Spain..., op. cit., s. 9; P.E. Russell, Prince Henry ,,the Navigator”. A Life, New
Haven—London 2001, s. 130—132.

23 Zurara Gomes Eanes de-Soares Torquato de Sousa, Crémica dos feitos..., op. cit., s. 529-530;
M. Tymowski, Europejczycy i Afrvkanie..., op. cit., s. 105.
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Kronikarz Ca da Mosto roéwniez wymienia wiele interesujgcych obiektow, ktore
zostaly przywiezione do Europy z Afryki. Podczas podrézy w 1456 roku handlowat nad
Gambig z miejscowym wiladcg Batimansg, z woli ktérego dla Wenecjanina zostat
upolowany ston. Podréznik zdecydowat si¢ przywiez¢ do Europy jedna stopg zwierzecia,
kawatek trgby, kilka pojedynczych wtosow oraz kawatki zasolonego migsa. Co wiecej,
wodz dodatkowo podarowat mu stope oraz kiet innego osobnika. Caty ten osobliwy zbior
stal si¢ nastepnie prezentem dla infanta, ktory zafascynowany tym darem przekazat jedng
ze stop oraz kiet swojej siostrze Izabeli, ksi¢zniczce burgundzkiej, jako niezwykly prezent
0 ogromnym znaczeniu i warto$ci.

Od samego poczatku wypraw zamorskich wiemy, ze Afrykanie bacznie
obserwowali przybyszow z Europy, starali si¢ zrozumie¢ ich obyczaje, umiejetnoscei i to,
na jakich zasadach funkcjonowaty uzywane przez nich urzadzenia, jak m.in. karawele,
kompasy, mapy czy bron. Poszczegdlne przypadki dobrowolnych wizyt Afrykanow
w Portugalii przyczyniatly si¢ do wzrostu zaufania niektorych spolecznosci wobec
Europejczykow. Nie kazdy jednak wie, ze poza pojedynczymi przypadkami mozemy
przywota¢ kilka wizyt w Europie oficjalnie zorganizowanych dla wtadcow afrykanskich.
Przy czym zaproszenia te obejmowaty nie tylko samego krola, ale réwniez najblizszych
mu czlonkéw ludu.

Podczas egzotycznych wypraw rzeczywisto$¢ europejskich przybyszow
niejednokrotnie okraszona byla roéznego rodzaju przerazajagcymi scenami zwigzanymi
z wylapywaniem, przewozeniem, a nastgpnie sprzedawaniem niewolnikow. Zurara tak
opisywat tego typu sytuacje, ktéra mocno wbita mu si¢ w pamiec:

»Rankiem, 8 dnia sierpnia, bardzo wczesnie ze wzgledu na upal, marynarze rozpoczeli przygotowywac
lodzie, umieszcza¢ na nich niewolnikéw i przewozi¢ ich tam, gdzie im kazano. Ludzie ci, zebrani na placu,
tworzyli zadziwiajacy widok. Byli migdzy nimi niektoérzy prawie biali, o przyjemnym wygladzie,
proporcjonalnie zbudowani, inni mniej biali, tak jak Mulaci, a jeszcze inni ciemni jak Etiopowie i tak brzydcy
na ciele i twarzy, ze zdawali si¢ pochodzi¢ z podziemnego padotu. Ale czyz jest serce tak twarde, aby nie
przenikngto go uczucie zatosci na widok tych ludzi? Oto jedni z nich z gtowami opuszczonymi i zalani tzami
spogladali nawzajem na siebie, inni, jgczac bolesnie, obracali oczy ku niebu, jakby prosili o pomoc Ojca
natury, inni bili si¢ rekoma po twarzy i rzucali na ziemi¢. Byli tacy, ktorzy $piewali smutne piesni i chociaz
stowa ich jezyka nie sa zrozumiale, piesni owe dobrze ukazywaly ich nieszczgscie. I oto, aby jeszcze
zwigkszy¢ ich cierpienia, pojawili si¢ ci, ktorym rozkazano podzieli¢ jencow. Zaczeto ich dzieli¢ na grupy

tak, aby czgsci byly réwne, wigc trzeba byto rozltaczy¢ dzieci od rodzicéw, zony od mezow, brata od brata.

24 Ca da Mosto Alvise da—Leporace Tulia Gasparrini, Le navigazioni atlantiche..., op. cit., s. 106107,
M. Tymowski, Europejczycy i Afrvkanie..., op. cit., s. 105.
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Niczego nie brano pod uwage i ludzi przydzielano tam, gdzie wypadto [...]. Wy, co jestescie tak zajeci
podziatem jencoéw, miejcie litos¢ dla ich wielkiego nieszczgscia, popatrzcie na tych ludzi chwytajacych si¢
wzajemnie, niedajacych si¢ rozdzielic. Czy mozliwe jest dokonaé takiego podziatu bez trudu? Kiedy
umieszczono ich wjakiej$ grupie, dzieci wyrywaly si¢ cala sita do rodzicow, biegly do nich, matki
obejmowaly swe dzieci i chronily je wlasnym cialem, godzac si¢ raczej na $mier¢, niz na odebranie im dzieci.
I tak, nie bez trudu, dokonano podziatu. Bo obok oporu, ktory stawiali niewolnicy, caty plac zapehit si¢
ludZzmi z miasta, wsi i okolic, ktorzy dnia tego nie wykonywali pracy, z ktorej zyli, gdyz chcieli przyjrzec si¢
niezwyklemu widowisku. Ale widzac jednych zaptakanych, a drugich rozdzielajacych jencow, obserwatorzy
wszczeli taki tumult, az zmieszali si¢ 1 zawstydzili ludzie organizujacy ten podzial. Byt tam w asyscie swity
infant dosiadajacy wspanialego rumaka i darzacy innych swoimi taskami, ktory jako cztowiek mato dbajacy

o zatrzymanie swojej czesci z czterdziestu szeSciu dusz tworzacych jego kwinte bardzo szybko dokonat ich

podziatu (rozdajac dary)”?.

W opisanej scenie doszto do zderzenia ambiwalentnych odczu¢ i zachowan, takich
jak cierpienie 1 rozpacz niewolnikow czy wspdlczucie mieszkancow Logos
z bezwzglednoscia, barbarzyfhstwem i okruciefstwem o0s6b z otoczenia Henryka Zeglarza.
Co gorsza, najmroczniejsze i odczlowieczajace instynkty thumaczone byty dobrem ogotu.
Wskutek tego emocje przezywane przez Zurar¢ byly tak silne, ze zdecydowat si¢ da¢ im
wyraz w sporzadzanej przez siebie kronice, co z calg pewnos$cig moglo mu przysporzy¢
probleméw ze strony infanta i jego dworu?®. We kronikach z czaséw pierwszych podbojow
zamorskich bardzo rzadko odnalez¢ mozna opisy stanu psychicznego czy fizycznego
niewolnikow podczas ich podrézy do Europy. Wiemy, ze warunki przewozu byly
skandaliczne, co miato wplyw na umieranie niewolnikéw zanim karawele dotarty do celu.
Niewolnikom w tych podrézach towarzyszyt stres 1 obrazenia fizyczne, odarcie z godnosci,
brak poczucia bezpieczenstwa, rozdzielenie z rodzing, wyabstrahowanie z naturalnego
srodowiska, pozbawienie jakiegokolwiek znanego do tej pory punktu odniesienia. Do tego
trzeba doda¢ réwniez trudy podrozy, czgsto wystepujace na statkach choroby czy epidemie,
a takze przeszywajacy lek o to, co przyniesie nowy dzien. Przytoczony powyzej tekst to
jedyne zrédto pietnastowieczne odwotujace si¢ do przewozu niewolnikow karawelami,
ktore opisuje ludzkie emocje. Warto podkreslic odwage Zurary. Peter Russell w artykule
na temat pigtnastowiecznych relacji naocznych swiadkow wypraw zwrdcit uwage na to, ze

zaden z podroznikoéw?’, ktorych przekazy analizowal, nie wzmiankowal w swoich

%Zurara Gomes Eanes de—Soares Torquato de Sousa, Crémica dos feitos..., op. cit., s. 146—148;
M. Tymowski, Europejczycy i Afrykanie..., op. cit., s. 210—-211.

26 M. Tymowski, Europejczycy i Afivkanie..., op. cit., s. 213.

27 Ca da Mosto, Antoniotto Usodimare, Eustache Delafosse.
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kronikach ani stowem o warunkach przewozu niewolnikéw do Europy?®. Dzieci, jak
Swiadczy cytowany powyzej fragment, uprowadzane byly od poczatku niewolnictwa.
Dokumenty pos$wiadczaja, ze dziecigcy niewolnicy byli w bardzo ré6znym wieku od
pi¢tnastu dni do jedenastu lat. Dwanascie lat stanowito w tamtych czasach umowng date
przejscia niewolnika w ,,dorosto$¢”. Najczesciej sprzedawane dzieci miaty jednak od
pieciu do dziesigciu lat, co oznaczato, ze mogly juz prowadzi¢ samodzielne zycie bez
matek. Zdarzaty si¢ przypadki sprzedazy niewolnic z potomstwem, jednak nie nalezy si¢
tudzi¢, ze jakakolwiek role w tym przypadku odgrywaly wzgledy humanitarne, chodzito
jedynie o umozliwienie przezycia matym dzieciom, a wiec takie obejmowanie protekcja
»dokonanego zakupu” miato jedynie praktyczne pobudki. Zdarzalo si¢ jednak réwniez, ze
dzieci brutalnie byly oddzielane od matek, jak mialo to miejsce w przypadku
pigtnastodniowego niemowlecia sprzedanego w Sewilli w 1492 roku za bardzo niska ceng
dziesieciu srebrnych reali.

Europejczycy podczas pierwszych podrozy do Afryki, ptynac wzdhuz brzegu
wysiadali co pewien czas na lad, aby w jak najkrotszym czasie odwiedzi¢ jak najwicksza
liczbe miejsc. Pewnego dnia zobaczyli grupe kobiet zbierajacych skorupiaki w zatoce.
Jedna z nich okoto trzydziestoletnia matka przebywajaca na brzegu w towarzystwie syna
szczegoOlnie przykula ich uwage swoja atrakcyjnoscig. Kobieta okazata sie jednak
zaskakujgco silna, zaden z trzech usitujacych ja uprowadzi¢ mezczyzn nie dat rady
doprowadzi¢ jej do todzi. Widzac bezcelowos¢ swoich dziatan, jeden z Europejczykow
zdecydowat si¢ porwac jej syna, tym samym zmuszajac kobietg, by jej troska o dziecko
1 macierzynska mitos¢ staty si¢ silniejsze niz instynkt przetrwania i sprawity, ze w §lad za
dzieckiem podazy na t6dz, nie stawiajac wiekszego oporu’’. Opis Zurary zostat utrzymany
w tonie wychwalajacym pomystowos¢ porywacza. By¢ moze jednak kronikarz
w powyzszym fragmencie zdecydowat si¢ jedynie zrelacjonowac t¢ sytuacje na podstawie

stow uczestnikow wyprawy i dlatego nie dodat osobistego komentarza.

28 E. Russell Peter, Veni, vidi, vici: Some Fifteenth-century Eyewitness Accounts of Travel in the Afvican
Atlantic before 1492, [w:] Medieval Ethnographies. European Perceptions of the World Beyond,
ed. J.-P. Rubiés, Asghate 2009, s. 315-328 (wyd. I — 1993), s. 323.

2 Cena ta stanowita okoto 340 maravedi, czyli ponizej dukata. Przy czym koszt dorostego niewolnika czy
matki z dzieckiem wynosit okoto dziesigciu dukatéw. Pigtnastodniowe niemowle przy tym zatozeniu
kosztowato mniej niz 10 procent zwyczajowej wartosci osoby dorostej. Za§ wyjatkowo cenni niewolnicy
mogli kosztowac nawet trzydziesci dukatow; M. Tymowski, Europejczycy i Afivkanie..., op. cit., s. 265.

30 Zurara Gomes Eanes de-Soares Torquato de Sousa, Crdnica dos feitos..., op. cit., s. 495-496;
M. Tymowski, Europejczycy i Afrykanie..., op. cit., s. 210—-211.
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Generalnie opisy dotyczace niewolnikdw najczescie] urywajg si¢ w momencie
wprowadzenia ich na karawele®! az do chwili, gdy okret cumowat w docelowym porcie.
Delafosse wzmiankuje w jednym ze Zrddel o niewolonej kobiecie, ktora skoczyta do morza
usitujac doptynaé do brzegu w Sierra Leone, gdzie spedzita do tej pory cate zycie i skad
zostala uprowadzona. Szybko jednak jej nieobecnos$¢ zostata odkryta, wyruszyta za nig
szalupa i kobieta zostala ponownie pochwycona2. Zurare pocieszata jednak wizja chrztu
pogan docierajacych do Europy zwigzana nierozerwalnie z uratowaniem ich dusz przed
ogniem piekielnym. Co wiecej, uwazat on, ze w Portugalii zycie Afrykanoéw, w zwigzku
z poprawa jego warunkow, odmieni si¢ na lepsze.

,,Gdyz zyli oni (poprzednio) jak zwierzeta, nie postepujac jak rozumne istoty. Nie znali oni ani chleba, ani
wina, nie umieli ani okrywac si¢ tkaninami, ani zamieszkiwa¢ w domach. I gorsza jeszcze byta ich ignorancja
uniemozliwiajaca jakakolwiek znajomos¢ dobra i sktaniajaca ich do zycia bestialskiego. Gdy tylko przybyli
do naszego kraju, dano im gotowane pozywienie oraz ubrania dla okrycia ich cial. Ale ich brzuchy zaczely

(od tego pozywienia) puchnac i czgsto chorowali, bo nie byli przyzwyczajeni do naturalnych warunkéw

panujacych w naszej ziemi. Niektorzy z nich byli w takim stanie, ze nie mogli znie§¢ nowych warunkow

i umierali, ale przynajmniej umierali jako chrze$cijanie”.

Posiadanie niewolnika, poza konieczno$cig uiszczenia za niego niezbgdnej oplaty,
wigzato si¢ z posiadaniem aktu zakupu danego cztowieka. Na dokumencie mozna bylo
odnaleZ¢ niezbedne podczas transakcji informacje, takie jak: od kogo i przez kogo zostat
zakupiony dany czlowiek, jaka zostata za niego ustalona cena, imig, ple¢, kolor skory, wiek,
a takze miejsce urodzenia w Afryce lub Europie. Jesli dany niewolnik nie byt jeszcze
ochrzczony, jego imi¢ nie zostawato zapisane w dokumencie, gdyz zwykle ulegato ono
zmianie w wyniku przyjecia religii katolickiej. Jak wynika ze studium José Leite de
Vasconcelos znaczna liczba czarnych niewolnikéw odnotowana w tych dokumentach byta
ochrzczona. Z reguly, zanim ochrzczono niewolnika, dawano mu troch¢ czasu, by

przyswoit podstawy jezyka 1 chocby czeSciowo rozumial sens wypowiadanych podczas

31 Zwréémy uwage, ze karawele byty statkami matych rozmiaréw. Sama zatoga liczyta z reguty okoto 20-30
0sob. Do tej liczby nalezy doda¢ okoto 50 niewolnikéw, sttoczonych zapewne na niewyobrazalnie malej
powierzchni. Za$ w wypadku duzej karaweli na statku dato si¢ pomiesci¢ 120 niewolnikow, a w skrajnych
sytuacjach nawet 150. Nie dziwi zatem, ze cz¢$¢ sposrod nich umierata w wyniku zycia nieprawdopodobnie
cigzkich warunkach, zanim statki zawitaty do europejskich portow. Por. P. Chaunu, L Expansion européenne
du Xllle au XVe siecle, Paris 1969, s. 284—288; A. C. de C. M. Saunders, 4 Social History of Black Slaves
and Freedmen in Portugal 1441—1555, Cambridge 1982, s. 11.

32 Delafosse Eustache—Escudier Denis, Voyage d’Eustache Delafosse sur la céte de Guinée, au Portugal et
en Espagne (1479—1481), transkrypcja monuskryptu de Valenciennes, ttum. de Denis Escudier, Paris 1992,
s. 39; M. Tymowski, Europejczycy i Afrykanie..., op. cit., s. 214.

3Zurara Gomes Eanes de-Soares Torquato de Sousa, Crdmica dos feitos..., op. cit, s. 150-152;
M. Tymowski, Europejczycy i Afrvkanie..., op. cit., s. 216.
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ceremonii stoéw. Decyzja o wyborze przysztego, chrzescijanskiego imienia niewolnika
nalezata z reguly do biatego pana. Istniaty w tej kwestii swoiste mody. Do pierwszej dekady
XVI wieku niewolnicom najcze$ciej nadawano imi¢ Catalina i Maria. Wér6d mezczyzn
najczgsciej spotykane imiona to Juan, Pedro oraz Diego. Wsrdd dzieci niewolnikow
urodzonych w Portugalii nie odnajdujemy imion spoza kregu chrzescijanskiego. W drugiej
potowie XV wieku odnotowano jednak pojedyncze przypadki zachowania oryginalnych
imion przez dwie niewolnice o imieniu Fatima®*,

Wsréd niewolnikow, ktorzy przynalezeli juz do Europejczykéw mozna bylo
dostrzec charakterystyczne tendencje w doborze koloru i estetyce strojow. ,,Niewolnikom
[...] przygotowano jedzenie i okryto ubraniami ich ciala, ci za$§ zaakceptowali ubiory,
lubowali si¢ w jaskrawych kolorach szat, a niektdrzy zbierali kawatki tkanin, ktore odpadty
z szat Portugalczykow, naszywali te roznokolorowe strzgpy na swoje okrycia i znajdowali
w tym wiele przyjemnoéci”™.

Europejczyk, ktory wszedl w posiadanie niewolnika, mogl decydowac o jego losie,
co oznaczalo, ze mogt réwniez postanowi¢ o wyzwoleniu go, tym samym na zawsze
zmieniajac jego zycie. Wyzwolenie wynikalo z decyzji wlasciciela, jednak w niektorych
przypadkach przystugiwato niewolnikowi prawnie. Przyktadowo niewolnik-ttumacz mogt
wedlug prawa zosta¢ wyzwolony, jesli podczas podrozy do Afryki pozyskat dla swojego
wlasciciela czterech nowych niewolnikow. Przepisy te zostaty zawarte przez Ca da Mosto
w relacjach z podrézy w 14551 1456 roku’®. Najstarszy dokument wyzwolenia ttumacza
pochodzi z 1475 roku®’. Z kolei w 1477 roku wolno$¢ odzyskat Jodo Garrido, urodzony
w Gwinei czarny niewolnik nalezacy wczesniej do kupca Gongalo Toscano mieszkajacego
w Lagos. Wspomniany niewolnik przyjat chrzest 1 wielokrotnie petnil role thumacza
podczas wypraw do Gwinei. Dzigki wyzwoleniu mial mozliwos¢ wroci¢ do swojej
ojczyzny, gdzie mogl ponownie zy¢ zgodnie z obyczajami Maurdw, tak jak czynil to od
chwili przyj$cia na §wiat do momentu pochwycenia przez Portugalczykow. Co ciekawe,
Jodo Garrido za kazdym razem decydowat si¢ powroci¢ zarowno do Krélestwa Portugali,
jak 1 domu swojego pana. Otrzymat wigc dokument poswiadczajacy jego wolnos¢ oraz

fakt Zze byt dobrym i lojalnym stuga. Co wigcej, okreslat on, Ze jest ,,uwolnionym i wolnym,

3 Ibidem, s. 219.

35 Zurara Gomes Eanes de-Soares Torquato de Sousa, Crdmica dos feitos..., op. cit., s. 151-152;
M. Tymowski, Europejczycy i Afrykanie..., op. cit., s. 223.

36 Ca da Mosto Alvise da—Leporace Tulia Gasparrini, Le navigazioni...,, op. cit., s. 77-78; M. Tymowski,
Europejczycy i Afrykanie..., op. cit., s. 234,

37 M. Tymowski, How did European Explorers Communicate with Indigenous Afiican People in the 15th
Century?, ,,Africana Bulletin” 2002, vol. 50, s.54-55, s. 43-74.
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[...] majacym prawo mieszkac 1 pracowa¢ w Krolestwie jak kazdy inny chrze$cijanin

portugalski”®,

Niekiedy jednak wzmianki o wiernej stuzbie moga tuszowaé brutalng
rzeczywisto$¢ 1 okrucienstwo wilascicieli wzgledem niewolnikéw, jak miato to miejsce
w 1493 roku w przypadku wyzwolenia Mahomeda®’, czarnoskorego mezczyzny w wieku
okoto szes¢dziesigciu lat. Taki wiek od koniec XV stulecia uznawano za s¢dziwy, a co za
tym idzie pozorny akt taski zwigzany z jego wyzwoleniem nie byt niczym innym jak
porzuceniem i zdjeciem obowigzku petnienia §wiadczen naleznych niewolnikowi*’.

Najwigksze zainteresowanie wsrod uczestnikow wypraw wzbudzato wielozenstwo

Afrykanéw*!. Przyktadowo Ca da Mosto zwraca uwage na fakt, Ze:

,wielozenstwo nie stwarza sytuacji, w ktorej wszyscy mg¢zczyzni majg wiele zon. Maja je bowiem ci, ktdrych
na to sta¢. Oznacza to z kolei, ze s3 m¢zczyzni niemajacy zon wcale. [...] [Krol] posiada troche wiosek
iroznych innych miejsc, i w niektdrych z nich trzyma po osiem lub dziesig¢ Zzon, i tyle samo w innym
miejscu, przy czym kazda z nich mieszka w osobnym domu. Obstuguje je wiele mtodych niewolnic, a wielu
niewolnikéw pracuje dla nich na roli na przyznanych im przez krola terenach, aby mogly utrzymac si¢
z plonow tej ziemi [...]. Kiedy krol przybywa do ktorejs$ z tych wiosek, nie przywozi ze sobg pozywienia ani
niczego innego, poniewaz zony znajdujace si¢ w kazdym z tych miejsc obowigzane sg utrzymywacé jego
i wszystkie towarzyszace mu osoby [...]. I tak przenosi si¢ 6w krol z miejsca na miejsce, [...] sypia coraz

z inng kobietg i ptodzi wielka liczbe dzieci [...]. Tak samo zyja wszyscy inni panowie tego kraju”*?.

Z kolei bedac w Kaiorze, panstwie Wolofow rzadzonym przez Budomela podroznik zostat

zaproszony do jednej z rezydencji wladcy zarzadzanej przez jego liczne Zony.

»W owym miejscu Budomel miat (jesli si¢ nie myle) dziewig¢ zon, ainne liczne jego Zony byty
rozmieszczone, jak powiedzialem, w innych miejscach. Kazda z zon ma do obstugi pigé¢ lub sze$¢ czarnych
dziewczat, panu za$ wolno sypia¢ zaréwno ze stuzkami, jak i z zonami. Wydaje sie, ze te ostatnie wcale nie
czuja si¢ z tego powodu pokrzywdzone, gdyz jest to zgodne z tamtejszymi zwyczajami. W taki oto sposob

tamtejszy pan zmienia kobiety jak rekawiczki. Owi Murzyni i Murzynki sa bardzo rozwigzli”*.

,mozna si¢ [u nich] zeni¢ z kazda kobieta, poza matka i siostra”**.

3 M. Tymowski, Europejczycy i Afivkanie..., op. cit., s. 79.

¥ W tym przypadku zachowanie przez niewolnika imienia oraz wiary nie miato wpltywu na przebieg
wyzwolenia, gdyz bylto zgodne z wola jego pana.

40 M. Tymowski, Europejczycy i Afivkanie..., op. cit., s. 237.

4! Tbidem, s. 266.

42 Ca da Mosto Alvise da—Leporace Tulia Gasparrini, Le navigazioni..., op. cit., s. 43—44; Ca da Mosto Alvise,
Podroze do Afryki, przet. J. Szymanowska, oprac. M. Tymowski, Gdansk 1994, s. 32—33; M. Tymowski,
Europejczycy i Afrykanie..., op. cit., s. 267.

43 Ca da Mosto Alvise da—Leporace Tulia Gasparrini, Le navigazioni..., op. cit., s. 53; Ca da Mosto Alvise,
Podroze do Afryki, op. cit., s. 39; M. Tymowski, Europejczycy i Afrykanie..., op. cit., s. 268.

4 F. Valentim, Description de la Céte Occidentale d’Afrique (Sénégal au Cap de Monte, Archipels) par
Valentim Fernandes (1506-1510), red. T. Monod, A. Teixeira da Mota, R. Mauny, Bissau 1951, s. 48.
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Z drugiej jednak strony jeden z podroznikow, Fernandes relacjonuje, ze Europejczycy
odwiedzajac Afryke bardzo ochoczo ulegali asymilacji kulturowej w odniesieniu do
panujacych tam obyczajow rozwigztosci seksualnej, by¢ moze przyjmujac zalozenie, ze
bedac tak bardzo oddaleni od ojczyzny nie musza postgpowac zgodnie z przyjmowanymi
Ww niej moralnymi obyczajami:

,Jezeli ktokolwiek z naszych Biatych przebywa w ktérymkolwiek domu cztowieka Czarnego, nawet krola,

i prosi go o jakas kobietg albo dziewczyne, ten posyta mu kilka do wyboru, aby spat z nimi — i to ze wzgledu

na dobra przyjazn, a nie przemoca. I sam ojciec bierze reke tej dziewczyny, ktora tamten wybral, i daje mu

ja, a jesli zechce spa¢ z innymi jej siostrami, tez si¢ na to zgadza™*.

Fernandes twierdzil ponadto, Zze malzenstwo Afrykandw mozna zakonczy¢ oddajac zone
do rodu, z ktérego si¢ wywodzita, co byto réwnoznaczne z odzyskaniem zwyczajowej
daniny/ optaty za nig uiszczonej. Podobne sytuacje sprawialy jednak, ze dany roéd okrywat
si¢ hanbg. Wielozenstwo budzilo ogromne zainteresowanie Europejczykow przede
wszystkim dlatego, ze byto sprzeczne z chrzescijanska zasada monogamii. W tamtym
czasie w Europie bigamie¢ karano bardzo surowo zestaniem do Afryki lub niekiedy nawet
$miercig.

Juz podczas pierwszych wypraw zamorskich zaczeto zauwazac, ze cechy ciata to
nie tylko wzrost, waga, proporcje, kolor skory i powierzchownos¢. Z punktu widzenia
Afrykanow cato stuzylo do identyfikacji z danym ludem, stanowilo rodzaj podkreslenia
przynaleznosci do danej grupy etnicznej. Dlatego wsrod ludow afrykanskich istotnym
elementem uwydatnienia tozsamosci kulturowej stanowily wszelkiego rodzaju ozdoby,
takie jak kolczyki, ktédki wargowe, obrecze, skaryfikacje czy inne metody oznakowania
ciala. Dodatkowo w Afryce zwracal uwage szereg technik stuzacych modyfikacji ciat
zgodnie z przyjetymi w danej kulturze obyczajami. Przyktadowo Ca da Mosto piszac
o Azenegach, zwrocit uwage, ze:

,,5adzi si¢ tu, Ze ta kobieta, ktéra ma wigksze piersi, jest pigkniejsza od innych. Kazda chce mie¢ wieksze niz
posiada. W tym celu, kiedy maja siedemnascie lub osiemnascie lat, to znaczy wtedy, gdy piersi sa juz
wystarczajaco rozwinigte, obwigzuja si¢ Scisle sznurem [...], mocno $ciagaja, a potem psuja sobie piersi,
wyszarpujac je z catej sity spod tego sznura: robia to czgsto i codziennie, sprawiajac, ze piersi staja si¢ od

tego coraz dtuzsze, u wielu z nich siegaja az po pepek”®. [...] kobiety maja zwyczaj ozdabiaé sig, kiedy sa

4 Ibidem, s. 40.
4 Ca da Mosto Alvise da—Leporace Tulia Gasparrini, Le navigazioni..., op. cit., s. 29; M. Tymowski,
Europejczycy i Afrykanie wzajemne, op. cit. s. 289.

32



jeszcze bardzo mlode, nakluwajac igla swe piersi, szyj¢ i ramiona; te naktucia tworza na ich skoérze wzor

przypominajacy jedwabne hafty na naszych chusteczkach, i nigdy nie mozna ich usungé™’.

W opisach Ca da Mosto odnajdujemy tez znaczng liczb¢ wzmianek odnos$nie
skaryfikacji*®, ktore podréznik opisywal z niespotykang jak na tamte czasy dedukcja
1 spostrzegawczoscig. Bardzo celnie taczylt okreslone zwyczaje i czynnosci z konkretnymi
ludami oraz ich zwyczajami i wierzeniami, zwracajac uwage na fakt, ze zdobienie ciata
niejednokrotnie potaczone bylo z ceremonig o znaczeniu sakralnym. Odmienne byt
znaczenie ozdobnych zabiegéw podczas ceremonii inicjacji dziewczynek w przedziale
wiekowym 7-8 lat niz oznakowania kobiet czy mezczyzn. Wenecjanin pisal rowniez
o zdobieniu ciala jako swoistym kuriozum:

,marynarze opowiadaja ponadto, ze zony krolow i panow oraz wszystkich innych osobistosci tego kraju maja

wargi przyrodzenia podziurawione tak samo jak uszy i nosza w nich na znak swej godnosci i wysokiej pozycji

ztote kotka, ktore zdejmuja badz naktadaja, kiedy im si¢ podoba™®’.

Zdarzato si¢ roéwniez, ze podczas wypraw zamorskich rzeczywistos¢ mieszata si¢
z tikcja. Odmienny pod tak wieloma wzgledami $wiat potegowatl wrazenie pewnych nowo
odkrytych zjawisk 1 to, co jeszcze niedawno uznawano za niewiarygodne, zyskiwato pod
wptywem tak wielu nowych wrazen na znaczeniu, wydajac si¢ prawdopodobnym.

Gomes mieszatl niekiedy informacje realne 1 sprawdzalne z legendarnymi
1 mistycznymi. Z reguly jednak usilowal odrdznia¢ jedne od drugich, racjonalizujac
zastyszane przekazy. W jego relacjach odnajdujemy m.in. informacj¢ dotyczaca tego, ze
,karawany napotykaty na swojej drodze wielkie gory Abofur™® i [informatorzy] mowili,
ze te gory sa zamieszkale przez dziwng ras¢ ludzi. Samcy majg tam psie twarze oraz wielkie
ogony 1 pokryci sg sierscia, a kobiety sa bardzo pigkne, rozsadne itd. I mowili wiele innych
takich ktamstw™>!.

Jak wynika z powyzszego cytatu, Gomes przytoczyt t¢ sytuacj¢ raczej po to, by

uatrakcyjni¢ charakter swoich historii, jako rodzaj osobliwosci, a nie relacje zdarzen, ktore

47 Ca da Mosto Alvise da—Leporace Tulia Gasparrini, Le navigazioni..., op. cit., s. 103; Ca da Mosto Alvise,
Podroze do Afryki, op. cit., s. 69; M. Tymowski, Europejczycy i Afrykanie..., op. cit., s. 269.

48 Skaryfikacja to metoda ozdabiania ciata przy pomocy nacinania, naktuwania i przypalania go, dzigki czemu
tworza si¢ wypukte blizny stanowigce w niektorych regionach Afryki rodzaj ozdoby ciata. Metoda ta na
niektorych obszarach cieszyta si¢ popularnoscia jeszcze w XXI wieku.

49 Ca da Mosto Alvise da—Leporace Tulia Gasparrini, Le navigazioni..., op. cit., s. 120; Ca da Mosto Alvise,
Podroze do Afryki, op. cit., s. 77; M. Tymowski, Europejczycy i Afrykanie wzajemne, op. cit., s. 291.

30 Prawdopodobnie saharyjskie Adrar.

31 Gomes Diogo, De la premiére découverte de la Guinée récit par Diogo Gomes (fin XVe siécle),
red. T. Monod, R. Mauny, G. Duval, Bissau 1959, s. 21; M. Tymowski, Europejczycy i Afrykanie..., op. cit.,
s. 97.
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faktycznie mogly mie¢ miejsce. Nieco inaczej sprawa obiektywnosci relacjonowanych
historii wyglada w przypadku stow Usodimare, ktory w jednym z listow z grudnia 1455 r.
mieszal informacje faktyczne z fikcyjnymi, przy czym zaznaczat, ze niektérym sposrod
nich sam nie do konca daje wiar¢. Tym sposobem powstat tekst, w ktorym podréznik
z jednej strony informuje, ze dotart do Gambi 1 po powrocie spodziewa si¢ sporych zyskow,
za$ z drugiej wzmiankuje o zyjacych w glebi ladu ludziach z ogonami pozerajacych wlasne
dzieci oraz o jednorozcach.

Podobne fantastyczne wzmianki odnajdziemy w tekstach Pacheca Pereiry, ktory
pisat o krainie Toom w gtebi ladu, sgsiadujacej z krolestwem Mandingow. Zgodnie z jego
przekazem byt to teren zamieszkiwany przez ludzi o psich pyskach i ogonach, zwanych

3

psiogltowacami®®. Zdaniem podréznika tego typu ludy mozna byto odnalezé réwniez na

innych obszarach Afryki w glebi kontynentu. Jak wynika z opisu, Mandingo prowadzili

z nimi nawet handel, jednak niemy, gdyz trudno bylo si¢ z tymi ,,monstrualnymi ludzmi”>*

porozumiewac.
Dwukrotnie pojawita si¢ w tekstach Pacheca Pereiry informacja o niezwyklym gatunku

ludzi zamieszkujacych Sierra Leone oraz okolice Beninu.

,,.Sa tam takze ludzie dzicy, ktérych starozytni nazywali Satyrami®>, sa oni catkowicie pokryci owlosieniem
albo sierscig prawie tak twarda jak szczecina $win; i wydaja si¢ oni stworzeniami ludzkimi, uprawiajg mitos¢
ze swoimi kobietami, tak jak my z naszymi; ale w miejsce mowy krzycza, gdy si¢ im robi krzywdg. Poniewaz
zyja w najdalszej glebi tej Sierra, rzadko mozna ich schwyta¢, chyba ze sa bardzo mtodzi. Mozna tez
powiedzieé¢ o nich wiele innych rzeczy, ktore przemilcze, by wiele nie opowiada¢®®. [...] s3 w tej ziemi
rowniez ludzie dzicy (saluajens), ktorzy mieszkaja w gorach ilasach tego regionu iktéorych Murzyni
z Beninu nazywaja oosaa. Sa oni bardzo silni i pokryci wlosami, jak $winie. Maja posta¢ stworzenia
ludzkiego poza tym, ze krzycza w miejsce mowienia. Styszatem niegdy$ w nocy ich krzyki i mam skore

jednego z tych dzikich™’.

32 Jednorozce mogty jednak zostaé tu podane omytkowo zamiast nosorozcow.

Usodimare Antoniotto, List z 12 grudnia 1455 r. w oryginalnej wersji facinskiej, [w:] Monumenta Henricina,
vol. 12, Coimbra 1971, s. 191-193; Usodimare Antoniotto, thumaczenie portugalskie listu z 12 grudnia 1455
1., [w:] Portugaliae Monumenta Africana, vol. 1, red. L. de Albuquerque, M.E. Madeira Santos, 1993,
s. 77-78 (nr 18 z 12 grudnia 1455 r.); Usodimare Antoniotto, ttamaczenie angielskie listu z 12 grudnia 1455
1., [w:] The Discovery of River Gambra (1623) by Richard Jobson, red. D.P. Gamble, P.E. Hair, London
1999, s. 256-258; M. Tymowski, Europejczycy i Afrykanie..., op. cit., s. 97.

53 P.P. Duarte-Mauny Raymond, E. de Situ Orbis, Céte occidantale d’Afrique du Sud Marocain au Gabon
par Duarte Pacheco Pereira (vers 1506—1508), red. R. Mauny, Bissau 1956, s. 64.

34 Ibidem, s. 66.

53 Jednak biorac pod uwage tereny zasiedlane przez te ,,satyry” oraz ich beninska nazwe, Raymond Mauny,
wydawca zrédla przypuszcza, ze opis ten mogt dotyczy¢ szympansow zachodnioafrykanskich;
por. P.P. Duarte—Mauny Raymond, Esmeraldo de Situ Orbis..., op. cit., s. 182, 176, 191, 282.

36 Tbidem, s. 84.

57 Ibidem, s. 134; M. Tymowski, Europejczycy i Afiykanie..., op. cit., s. 309.
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Dzi$ trudno jednoznacznie ustali¢, z jakich powodow watki fantastyczne tak dlugo
przeplataty si¢ z faktycznymi informacjami w relacjach z podrozy zamorskich. Zwiaszcza
bioragc pod uwage fakt, jak wielka role odgrywata w tych przekazach prawda, dajaca
bezcenng wiedze o podbitych ludach. Wiemy jedynie, ze dziato si¢ to pomimo widocznego
dystansowania do elementow fikcyjnych wielu kronikarzy lub wrecz jawnego nazywania
ich wytworem fantazji. Prawdopodobnie stuzyty one jedynie ubarwieniu relacji z podrozy
lub miaty na celu podkreslenie, jak bardzo nieodkryty pozostaje $wiat, pomimo tak
licznych wypraw zamorskich. Te osobliwe historie niewatpliwie mogly postuzyé tez
refleksji nad tym, co znane i co obce. Skoro $wiat ten skrywa przed nami takie dziwy, to
ludzie napotkani w Afryce postrzegani poprzez pryzmat cztowieczenstwa zdaja si¢ nam
bardziej ludzcy. Z kolei jesli Europejczycy 1 Afrykanie tak bardzo réznig si¢ wzgledem
siebie, Swiadczy to o ogromnej réznorodnosci w zakresie samego tylko rodzaju ludzkiego.
W kronikach Zurary odnajdziemy poglad, ze ,,wszyscy jesteS§my potomkami Adama” czy
tez, Ze ,,s3 to ludzie, jak ja jestem cztowiekiem™®.

Afrykanie odczuwali bardzo silne emocje podczas pierwszych kontaktow
z Europejczykami, przewazaly wérdd nich zdumienie, strach oraz przede wszystkim cheé
unikniecia kontaktu>®. Probowali oni na swéj sposéb wythumaczyé sobie, kim sa przybysze
oraz w jakim celu pojawili si¢ na ich ziemi. Fascynowata ich europejska technologia,
wabila 1 jednoczesnie przerazata uzywana przez przybyszoéw bron, sprzet czy lodzie.
Jednak zaré6wno jedni jak 1 drudzy nigdy nie mieli watpliwosci co do tego, ze na swojej
drodze napotkali ludzi, cho¢ rdznigcych si¢ od siebie pod wieloma wzgledami. Jednak w
przeciwienstwie do wigkszosci Afrykanéw Europejczycy byli juz od starozytnos$ci dzigki
przekazom pisemnym przygotowani na spotkanie z czarnoskérymi w Afryce®.

W relacji z wyprawy Ca da Mosto z 1455 roku odnajdujemy bardzo interesujaca
wypowiedz Sereréw. Lud ten bardzo obawial si¢ Europejczykdéw, w zwigzku z tym
rozmowy prowadzone byly na morzu, aby karawele podr6znikow nie zblizyly si¢ nawet do
ladu. Sererowie mieli informacje dotyczace handlu biatych z mieszkancami Senegalu
1 wykazywali znaczng wstrzemiezliwo$s¢ w tego typu kontaktach, zakladajac, ze nie

przyniosa one niczego dobrego (poniekad stusznie). Uwazali, ze ,,my (i inni) chrze$cijanie

*8 Zurara Gomes Eanes de—Soares Torquato de Sousa, Crénica dos feitos, op. cit, s. 145; M. Tymowski,
Europejczycy i Afrykanie..., op. cit., s. 305.
3 M. Tymowski, La peur et le courage lors des premiéres expéditions européennes en Afrique au XVe siécle,
,,Africana Bulletin” 2005, vol. 53, s. 41-61.
% Temat ten porusza szereg badaczy m.in.: F.M. Snowden, Black in Antiquity: Ethiopians in the Greco-
Roman Experience, Cambridge 1970; 1. Biezuniska-Matowist, M. Matowist, Niewolnictwo, Warszawa 1987.
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jadamy ludzkie migso 1 kupujemy Murzynow tylko po to, zeby ich zjes¢. Dlatego za nic na
Swiecie nie zycza sobie naszej przyjazni; wrgcz przeciwnie, pragng nas wszystkich
pozabija¢”®!,

Powyzszy fragment stanowi jeden z najwczes$niejszych wiarygodnych zapiséw
opinii Afrykanéw odnos$nie Europejczykow. Pochodzi z okresu nawigzywania pierwszych
relacji na styku obu $wiatdow. Moze $wiadczy¢ o tym, ze informacje byly plynnie
przekazywane pomig¢dzy ludami Afryki. Afrykanie obawiali si¢ biatych, ktorzy wydawali
si¢ im na tyle grozni, ze podejrzewali ich nawet o ludozerstwo. Nie potrafili znalez¢ innego
celu zakupu ludzi niz na mig¢so. Nie dziwi zatem, ze nawet handel z biatymi jawil si¢ jako
zagrozenie.

Jak wynika z innej relacji Ca da Mosto na temat jego spotkania z Budomelem
wiadca Wolofow, obaj mezczyzni wykazywali si¢ ogromnym zaangazowaniem
podejmujac liczne proby zrozumienia perspektywy rozmoéwcy. Budomel staral si¢ pojac
zasady wiary chrzescijanskiej i wyrobi¢ sobie o nich opini¢. Afrykanie w tamtych czasach
wiele spraw tlumaczyli za pomoca mistycyzmu wynikajacego z religii (np. urodzaj czy
kleski zywiotowe). Nie dziwi wigc zainteresowanie religig jako proba zrozumienia, w jaki
sposob Europejczycy dysponujg tak zaawansowang wzgledem Afrykandéw technologia.
By¢ moze wiasnie pod tym katem rozwazal przyjecie chrzes$cijanstwa jako stuszny wybor,
zaktadajac, ze Bog, ktory obdarowuje swoich wiernych takimi mozliwo$ciami, nie moze
by¢ zty. Réwniez Ca da Mosto przypisywal swym afrykanskim rozmoéwcom magiczne
moce®.

Naturalnie, niewykluczone, ze Budomelem kierowaly rowniez inne przestanki. By¢
moze szukal w religii przybyszow odpowiedzi na wilasne pytania natury egzystencjalnej,
a nie jedynie praktycznego rozwigzania swoich technicznych problemow.

Z kolei zainteresowanie wladcoéw panstwa Benin religia Europejczykow §wiadczy
o ich pragmatycznych pobudkach. Planowali oni wykaza¢ dobre, dyplomatyczne stosunki
z Europejczykami jako wyraz potegi swojego krolestwa. Relacje stuzyty do podkreslenia
rangi wlasnej wladzy 1 polityki panstwowej na tle innych ludow Afryki. Przyjety przez

Afrykanéw punkt widzenia potwierdzajg teksty pisane oraz liczne rzezby benifiskie®. Jako

1 Ca da Mosto Alvise da—Leporace Tulia Gasparrini, Le navigazioni..., op. cit., s. 85; Ca da Mosto
Alvise,Podroze do Afryki, op. cit., s. 59; M. Tymowski, Europejczycy i Afrykanie..., op. cit., s. 321.

2 Ca da Mosto Alvise da—Leporace Tulia Gasparrini, Le navigazioni..., op. cit., s. 62—63; M. Tymowski,
Europejczycy i Afrykanie..., op. cit., s. 327.

63 B.J. de—Cidade Hernani A., Asia. Dos feitos que os Portugueses fizeram no descobrimento e conquista dos
mares e terras do Oriente, primeira década, sexta edi¢do actualizada e anotada por Hernani A. Cidade,
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publiczny wyraz wspomnianych zalezno$ci ustawiano wizerunki Portugalczykéw®* na

ottarzach poswieconych wtadcom i ich przodkom®. Mialo to wyraza¢ gloryfikacje
1 $wietno$¢ Beninu. Wiadcy Beninu nie dostrzegali w obcych przybyszach zagrozenia, co

wiecej, uwazali ich (jak wynika z historii — dos$¢ blednie) za podporzadkowanych sobie.

1.2. Owladnieci manig kolekcjonowania. Od gabinetow osobliwos$ci po ludzkie zoo

,,Kolekcjoner jest niczym mityczny krdl Tantal, ukarany przez bogéw za swoja pyche: cierpigcy pragnienie,

cho¢ zanurzony w wodzie po szyje, gtodny, cho¢ uginajaca si¢ od owocow gataz wydaje si¢ na wyciagnigcie

reki. Spetnienie jest tak blisko, a zawsze nieosiggalne”®6.

Jak powszechnie wiadomo, muzea zawdzigczaja swoje istnienie kolekcjonerom,
czyli osobom $§wiadomie zbierajacym réznego rodzaju obiekty, od wytwordéw natury po
dzieta sztuki. Zbiory te bardzo czg¢sto z rozmaitych przyczyni w réznych okolicznosciach,
udostepniane byty publicznie. Zdaniem takich badaczy jak John Elsner i Roger Cardinal®’
(1994) za pierwszego kolekcjonera mozemy uznaé postac biblijng — Noego. Jak czytamy
w Biblii:

,»Sposrod wszystkich istot zyjacych wprowadz do arki po parze, samca i samice, aby ocalaty wraz z toba od

zaglady. Z kazdego gatunku ptactwa, bydta i zwierzat petzajacych po ziemi po parze; niechaj wejda do ciebie,

aby nie wyginety”®®,

Jak wiemy, celem ,kolekcji” Noego byt ratunek przed wyginigciem wszystkich
rodzajow zwierzat. Ochrona stanowi nadrzedng istote zakladania jakiejkolwiek kolekcji.
Noe wykazal si¢ postawa prawdziwego kolekcjonera. Jednak tym, co odrdznia przyjety
przez niego zbidr zwierzat od standardowej kolekcji, jest jego kompletno$¢, co moze
podwazac¢ sens jej rozpatrywania w ramach tej kategorii. Jednak w historii Noego jako
opowiesci o pierwotnym kolekcjonerze mozemy odnalez¢ cechy kolekcjonerstwa, ktore
nadaja temu zjawisku sens, czyli: budowanie trwalego zbioru, a takze ochrong przed

wszelkimi odziatywaniami zewnetrznymi oraz niszczacg silg czasu®.

notas por M. Murias, Lisboa 1945, s. 90; D. Olfert, Olfert Dapper’s Description of Benin (1668),
red. A. Jones, Madison 1998, s. 11, 30; M. Tymowski, Europejczycy i Afrykanie..., op. cit., s. 327.

% Przede wszystkim rycerzy.

% P. Ben-Amos Garshick, The Symbolism of Ancestral Altars in Benin, w: Benin Kings and Rituals. Court
Art from Nigeria. Exhibition Catalogue, red. B. Plankensteiner, Wien 2007, s. 151-159.

M. Mencfel, Skarbce natury i sztuki. Prywatne gabinety osobliwosci, kolekcje sztuki i naturaliow na slgsku
w wiekach XVII i XVIII, Warszawa 2010, s. 195.

67 J. Elsner R. Cardinal, Introduction, The Culture of Collecting, London 1994.

%8 Biblia Tysigclecia, Ksiega Rodzaju 6,19-20.

9 J. Elsner R. Cardinal, Introduction..., op. cit., s. 2.
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Metaforyczna arka Noego rozpatrywana w kontekscie kolekcjonerstwa w wieku
XVII doczekata si¢ wielu intrygujacych odniesien. Jako przyktad mozna przytoczy¢ fakt,
ze w tamtym okresie istnialo duzo sklepéw z asortymentem pochodzacym z odlegtych
zakatkow $wiata. Jeden z nich, bardzo popularny i dobrze wyposazony, nosit nazwe Arka
Noego. ,,Jest tu sklep o0 nazwie Arka Noego, w ktorym sprzedawane sg wszelkiego rodzaju
osobliwosci — artystyczne 1 przyrodnicze, indianskie, luksusowe 1 codziennego uzytku,
takie jak gabinety, muszle, ko$¢ stoniowa, porcelana, suszone ryby, owady, ptaki, obrazy
i tysigc innych egzotycznych ekstrawagancji”’®. Podobnie zostal nazwany gabinet
osobliwosci Johna Tradescanta’!. Istnieje rowniez wiele opracowan z epoki dotyczacych
tematu kolekcjonerstwa, wydanych pod tym tytutem. Biblijna metafora znalazta swoje
odbicie w siedemnastowiecznych interpretacjach $wiata. W tamtych czasach
interpretowanie rzeczywistosci przejawiato si¢ czesto w kolekcjonerstwie, tworzac swoiste
mikrokosmosy porzadkujace dotychczas zdobyta wiedz¢ dotyczaca wszelkiego rodzaju
znalezisk, artefaktow i osobliwo$ci pochodzacych z odleglych zakatkow swiata. Wszelkie
zagadnienia dotyczace tworzenia kolekcji splataja si¢ w jedno, wyodrgbniajgc nowy obszar
badan. W tym wlasnie punkcie rozpoczyna si¢ historia kolekcjonerstwa. Zdaniem
Krzysztofa Pomiana:
,Kolekcje stanowia dla nas dziedzing sui generis, ktorej dzieje nie pokrywaja si¢ z dziejami sztuki ani
z dziejami nauk, ani z dziejami historii. Dzieje te sg — czy raczej powinny by¢ — samodzielng gatezig historii,
skupiong na przedmiotach niosgcych znaczenie, na semioforach, ich wytwarzaniu, ich krazeniu i ich
.konsumowaniu”, ktoére dokonuje si¢, poza wyjatkowymi przypadkami, za posrednictwem samego wzroku
i nie powoduje w zwigzku z tym ich fizycznego niszczenia. Historia wytwarzania semioforow spotyka jednak
histori¢ sztuki, nauki i historii, Semioforami bowiem s3a najoczywisciej dzieta sztuki, a rowniez produkty
przyrody, przedmioty egzotyczne czy relikty przeszlo$ci. Historia obiegu semioforéw spotyka histori¢
gospodarcza, tam zwlaszcza, gdzie zajmuje si¢ powstawaniem i rozwojem rynku semioforéw. Historia
.konsumpcji” wreszcie spotyka histori¢ umystowosci i histori¢ spoteczng, pierwsza wowczas, gdy studiuje
sposoby klasyfikowania przedmiotow i nadawane im znaczenia; drugg — gdy zajmuje si¢ tymi, ktorzy je

pokazuja, i tymi, ktorzy przychodza je oglada¢. Umieszczona na skrzyzowaniu wielu drég, historia kolekcji

jawi si¢ wiec jako jedna z uprzywilejowanych odmian historii kultury”’2.

0J. Evelyn, The Diary of John Evelyn, vol. 1 (1620—1646) London 1996, s. 76. (ttum. wiasne).

1. Yaya, Wonders of America. The Curiosity Cabinets as a Site of Representation and Knowledge, ,,Journal
of the History of Collections” 2008, t. 20, vol. 2, s. 179.

2 K. Pomian, Zbieracze i osobliwosci. Paryz Wenecja XVI —XVIII wiek, Warszawa 1996, s. 13.
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Zdaniem innego badacza, Manfreda Sommera, kolekcje na tle zwyklych zbioréw
wyrdznia przyjemnos¢ z ogladania przedmiotow, a takze przyjecie nieprzypadkowego
systemu selekcji obiektow wchodzacych w jej sktad’.

W drugiej polowie XVI wieku wielkich tego $wiata ogarngla moda
kolekcjonowania. Cho¢ kolekcje istnialy juz znacznie wczesniej, dopiero zmiana formy
prezentowania zbiorOw w gabinet osobliwosci, ktorego wartos¢ podkreslata status
spoteczny wiasciciela, stala si¢ istotng przyczyna rozwoju kolekcjonerstwa. Warto zwrocic
uwage, ze im bardziej osobliwy zbidr byt prezentowany w danym gabinecie, tym bardziej
uznawano go za cenny i tym wickszg stawe zyskiwat jego wiasciciel. W tym okresie
gabinety osobliwos$ci byly juz tak liczne, Ze zdaniem Krzysztofa Pomiana istniaty ich setki
(jeSli nie tysigce)’®. Zbiory oraz cata historia kolekcjonerstwa zmienialy swoj wyraz
i charakter na przestrzeni dziejow. Wspdlny pozostawat jedynie prestiz, ktory zyskiwali
wiasciciele poprzez posiadanie kolekcji. Jak pisze Norman Bryson, ,,malarstwo gabinetowe
stalo sie¢ w czasach nowozytnych sposobem unaocznienia zamozno$ci wlasciciela,
wyrafinowang rozrywka [...], rodzajem dialogu miedzy nowym, bogatym spoteczenstwem

a jego materialnymi posiadlo$ciami”’.

Warto zwr6ci¢ uwage, ze zupelnie inaczej
wygladaty szesnastowieczne kolekcje wzgledem tych pochodzacych z XVIII czy XIX
wieku, kiedy moda na nie juz dawno przemingta. Poczawszy od 1453 roku zmiany zaczety
przybiera¢ coraz bardziej dynamiczng form¢. Od chwili, gdy Turcy zdobyli
Konstantynopol i1 zablokowali szlaki handlowe taczace Europe¢ 1 Azje, wladcy europejscy
zaczeli inwestowa¢ w wychodzace daleko poza bezpieczny i zachowawczy horyzont
europejskiego pojmowania $wiata zamorskie wyprawy, ktore wyzwalaty ciekawosc.
Pozadanie wiedzy o Nowym Swiecie dodatkowo podsycane byto ciagtymi publikacjami
relacji z podrozy. Widoczne rdéznice chocby w wygladzie fizycznym ludzi, jak
1 w obyczajach, determinowaly europejski sposob klasyfikacji Ja—Inny, w ktérym to
Europejczykom nalezala si¢ pozycja herosow, podejmujacych si¢ cywilizowania
niesfornego, barbarzynskiego, dzikiego czlowieka z odlegte; krainy. Wspomniane
podglady oparte byly na poczuciu wyzszosci moralnej, charakterystycznej dla

Europejczykow’®. Z europejskiego punktu widzenia ludzie biali, to ci cywilizowani, ubrani

3 M. Sommer, Zbieranie. Préba filozoficznego ujecia, Warszawa 2003, s. 46—59.

74 K. Pomian, Zbieracze i osobliwosci..., op. cit., s. 66.

75 N. Bryson, Looking at the Overlooked. Four Essays od Still Life Painting, Cambridge 1990, s. 104 (thum.
wlasne).

76 K. Brits, A. Cichocka, Zréznicowanie przekazéw niewerbalnych w spoleczenstwie wielokulturowym
— przyktad Afryki Potudniowej, Komunikowanie migdzykulturowe, Poznan 2009, s. 43.
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1 kulturalni, odmienni pod kazdym wzgledem od dzikich, czarnych egzotycznych
mieszkancow dalekich krajow, ktorych poziom intelektualny z zatozenia pozostawiat wiele
do Zyczenia, a obyczaje byly wstrzgsajace. Jednak zjawisko to miato rowniez drugie dno
— wspominane cechy budzily fascynacje, za dowdd czego mozna uzna¢ wydany w25
tomach Grands Voyages autorstwa Théodore’a de Bry na przetomie XVI i XVII wieku.
Te pierwsze europejskie proby naszkicowania wizerunku innych sg usytuowane poprzez
granice ustalone w wizualnych tradycjach atlasow geograficznych i ksigzek podrdzniczych,
ktére sg schematyczne i czgsto nieprawdziwe. Zdaniem Anety Pawtowskiej dzialo si¢ tak
z dwoch powodéw: po pierwsze wydawcy chcieli zaspokoi¢ oczekiwania europejskiej
widowni, za§ widownia pragneta odnalezé w atlasach oraz ksigzkach potwierdzenie
wlasnych wyobrazen o ,monstrualnych’””, wynaturzonych i przerazajacych dzikich
mieszkancach Afryki. W zwigzku z powyzszym nawet nieco pdzniejsi ilustratorzy nie
byli przekonani co do tego, w jaki sposob nalezy ukazywaé¢ mieszkancow odlegtych ladow,
dlatego najczgsciej decydowali sie na przedstawienia neutralne i wymijajace w udzieleniu
jednoznacznej odpowiedzi. Jednakowoz w kontekscie filozofii Jeana Jacques’a Rousseau
mozna przyjaé, ze cztowiek jest skorumpowany przez postep i powinien powrédci¢ do
natury, by wyzby¢ si¢ swoich przywar i ponownie odkry¢ ludzka godnosé¢. XVII- 1 XVIII-
wieczne opisy Afrykandw przywotuja liczne relacje, w ktorych prawda miesza si¢ z fikcja,
zlewajac sie w jedng calo$¢’®. Opracowania te dzieki swojej szacie graficznej zyskaty
wielka popularno$¢. Co ciekawe, niejeden autor tego typu ilustracji nigdy nie odbyt
zamorskiej podrozy, co nie przeszkadzato temu, ze jego rysunki uksztaltowatly opinie
milionéw Europejczykéw o mieszkaficach Nowego Swiata”. Taka postawa w jakims
stopniu przypomina wspoélczesne zjawisko informacyjnego konsumpcjonizmu, gdzie
spoteczenstwo bezrefleksyjnie przyjmuje przekaz ptynacy z medidw, uwazajac go nie tylko
za jedyny 1 prawdziwy, ale i, co gorsza, godny nasladowania wzorzec. Z przyczyn

obiektywnych w XVII wieku opracowania literackie stanowily jedyne okno na $wiat.

77 Okres$lenie ,,monstrualny” nawigzywato zaré6wno do pewnych anomalii powierzchownosci, jak
1 obyczajow. Zjawisko to w odniesieniu do ilustrowanych map §wiata, pochodzacych z okresu migdzy XIII
a XVI wiekiem, opisata K. Zalewska-Lorkiewicz, llustrowane mappae mundi jako obraz Swiata,
t. 1, Warszawa 1997, s. 212-213.

Pewne tendencje w omoéwionym wyzej zakresie mozna byto obserwowac do konca XVIII wieku. Zaczety
one stopniowo ustepowac dopiero pod wptywem oswieceniowych pogladow naukowcow, ktorzy to zaczeli
propagowac mit ,,szlachetnego dzikusa”. Por. A. Pawlowska, Sztuka i kultura Afryki Potudniowej, £.0dz 2013,
s. 73.

8 Ibidem.

7 M. Groesen, The Representations of the Overseas World in the De Bry Collection of Voyages (1590—1634),
Leiden-Boston 2008.
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Przywilej podawania w watpliwos¢ ,,faktow” (w tym antropologicznych) powszechnie
uznawanych za prawdziwe posiadato stosunkowo waskie grono zamoznych me¢zczyzn,
ktorzy mieli mozliwo$¢ odbycia zagranicznych podrozy i posiadali status gentlemana®”.
Wspotczesnie — podobnie jak w XVII wieku, mimo dostepu do wyrafinowanych mediéw
1 wielu mozliwosci technicznych i1 cywilizacyjnych, wigkszo$¢ ludzi bezrefleksyjnie
w dalszym ciggu swoja wiedze opiera na informacjach podanych w mediach, nie wykazujac
potrzeby ich weryfikacji. Moze to $wiadczy¢ o niezmiennosci postawy cztowieka ktory
poczucia bezpieczenstwa poszukuje w przyjmowaniu tego, co zostato powszechnie uznane
za prawdziwe, bez koniecznos$ci podejmowania jakiegokolwiek wysitku. A przeciez ,,bycie
w nieprawdzie jawi si¢ jako przeznaczenie $miertelnych, cho¢ wyglada na to, ze mozna
by¢ w tej nieprawdzie, nie§wiadomosci i ignorancji, »bardziej« lub »mniej«8!.

Jak juz wspominano, gabinety osobliwo$ci przezywaja swoj rozkwit od drugiej
polowy XVI wieku i konczg swdj bogaty zywot w polowie wieku XVIII, kiedy to
przeksztatcaja si¢ z kolekcji dostepnych jedynie dla wybrancow w miejsca publiczne,
stanowigce wyraz gustu, wiedzy i wladzy ich fundatorow. W 1520 roku pewna intrygujaca
kolekcja pochodzaca z kunstkammer zostala wystawiona na publicznych pokazach
w Toledo, Sewilli, Valladolid i Brukseli. Albrecht Diirer tak opisal swoje wrazenia po jej
zobaczeniu w Brukseli: ,,W calym moim Zyciu nie widzialem niczego takiego, co by tak
radowalo moje serce, jak te rzeczy. Widziatem tam przecudne kunsztowne przedmioty
1 podziwialem subtelne ingenia ludzi w obcych krajach. Nie umiem powiedzie¢, co
wowczas przezytem”s?,

Przywozone obiekty byly oceniane wedlug europejskiego kryterium estetycznego,
jednoczesnie stanowigc wyraz panowania biatego cztowieka nad otaczajagcym go §wiatem.
Niektorzy badacze obiektow z Nowego Swiata w kolekcjach europejskich podkreslaja, ze
byly to obiekty traktowane wtasnie jako ,,0sobliwosci”, a wigc obiekty, ktore
wypreparowywano z ich naturalnego pochodzenia, nadajac im odmienny kontekst. Obiekty
te od chwili umieszczenia ich w kolekcji traktowane byly nie jako przyktady egzotycznych

kultur, ale jako wyraz tego, co Europejczycy uznawali za kuriozum®’. Na przyktad

w kolekcji Filipa II Zzyjacego w latach 1527—1598, uznawanego nota bene za najwigkszego

80 B. Tuchanska, Dlaczego prawda? Prawda jako warto$é w sztuce, nauce i codziennosci, Warszawa2012,
s. 271-273.

81 Ibidem, s. 223.

82 A. Diirer, Dziennik podrézy do Niderlandéw, 1520-1521, [w:] Teoretycy, pisarze i artysci o sztuce 1500—
1600, oprac. J. Biatostocki, Warszawa 1985, s. 86.

8 H. Schreiber, Koncepcja ,,sztuki prymitywnej” Odkrywanie, oswajanie i udomowienie Innego w $wiecie
Zachodu, Warszawa 2012, s. 110.
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kolekcjonera obiektow egzotycznych swoich czaséw, w inwentarzu sporzadzonym w 1592
roku znajdujemy obiekty zgromadzone w kategorii ,rzeczy niezwykte”. Z kolei
Maksymilian II, zyjacy w latach 1527-1576, w liscie do Adama von Dietrichsteina,
przebywajacego w Madrycie, pisze, aby ten wyszukal mu dzieta sztuki przede wszystkim
z Indii lub inne, nieznane w Niemczech, zgodnie z zasada: ,,im rzadsze, tym lepsze™*.

Mozliwos¢ dotarcia w najdalsze zakatki §wiata 1 przywiezienia dowodow jego
inno$ci z calg pewnos$cia wptyneta na dobdr obiektow w kolekcjach moznowtadcow,
rozpoczynajac konkurs na posiadanie najdziwniejszych okazéw pochodzacych z Nowego
Swiata. Badania nad wytworami ludow pozaeuropejskich miaty postuzyé m.in.
zweryfikowaniu tezy Hipokratesa (zyjacego w latach 460-377 p.n.e.)®>, mowiacej o tym,
ze zwyczaje 1 obyczaje poszczegolnych spotecznosci sg warunkowane przez srodowisko,
w ktorym zyja. Obiekty z Nowego Swiata stuzyly jako przedmiot studiéw nad tym
zagadnieniem i narzedzie do poréwnywania zastosowan surowych, naturalnych materialow
oraz roznego typu obiektéw o tej samej funkcji. Jest prawdopodobne, Ze z pasja botanika
i zoologa Hipokrates badat te obiekty gtownie pod katem utylitarnym: na ile mogly wnies¢
co$ pozytecznego do jego wlasnego §wiata®’.

Kolekcjonowane moze by¢ wszystko, a kolekcjonerem moze zosta¢ kazdy: ,,[...]
wszystko, co istnieje, nadaje sic na to, by zwrdcié¢ uwage zbieracza”®’. Mieke Bal,
krytyczka 1 teoretyczka kultury, zauwaza z kolei, ze czgsto pierwszy obiekt w kolekcji musi
pojawi¢ sie przypadkowo — zosta¢ podarowany lub znaleziony®®. Istotna wydaje sie by¢
juz sama definicja kolekcji, w mysl ktorej jest nig ,,kazdy zespot przedmiotéw naturalnych
lub wytwordéw dziatalnosci ludzkiej, utrzymywanych czasowo lub trwale poza obszarem
czynnosci gospodarczych, poddanych szczegdlnej opiece w miejscu zamknigtym,
przystosowanym do tego celu i wystawionym do ogladania®. Jednak choéby z etycznego
punktu widzenia przyréwnanie istot zywych do jakiejkolwiek formy kolekcji z zalozenia
wydaje si¢ niewlasciwe. Rozpatrujac zagadnienie inno$ci warto odnie$¢ si¢ do pewnych
wstydliwych faktow majacych miejsce gidéwnie w XIX 1 na poczatku XX wieku, ktore

mimo dost¢gpnych opracowan, w dalszym ciggu znane sg stosunkowo matlej grupie

8 Lac. Quanta rariora tanta meliora.

85 Hipokrates, O powietrzu, wodach i okolicach (oryg. Peri aeron, hydraton, topon), przet. H. Luczkiewicz,
Warszawa 1890, s. 118.

8 H. Schreiber, Koncepcja ,, sztuki prymitywnej ”, op. cit., s. 123.

87 M. Popczyk, Estetyczne przestrzenie ekspozycji muzealnych, Krakow 2008, s. 13.

88 M. Bal, Kulturanalyse. Hg. Thomas Fechner-Smarsly, Sonja Neff, Frankfurt am Main 2002, s. 124.

8 W. Kopalinski, Stownik wyrazéw obcych i zwrotéw obcojezycznych, Warszawa 1990, s. 267.
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odbiorcow. Obecnie fakty te najchetniej wymazano by z kart historii, co dodatkowo czyni
namyst nad nimi istotnym. W XXI wieku, gdy cate rzesze ludzi rozwazaja, czy w dalszym
ciggu spozywanie migsa i produktéw odzwierzecych jest zachowaniem poprawnym
z etycznego punktu widzenia wszelkie barbarzynskie postgpowanie wobec ludzi na
przestrzeni epok nalezy uzna¢ za godne potepienia. Narzucone przez termin »ludzkie zoo«
sprowadzenie cztowieka do poziomu zwierzecia czy, co gorsza, eksponatu, wywoluje
zdziwienie zmieszane z zazenowaniem i lekiem. W chwili glebszej refleksji, pojawia sig¢
jednak préba zrozumienia zjawiska, gdzie nalezy szuka¢ jego genezy i dlaczego w ogdle
si¢ ono pojawito. Istotnym kontekstem wydaje si¢ wzmiankowane kolekcjonerstwo. O tyle,
o ile kolekcje 1 kolekcjonerstwo powigzane sa z rozwojem nauk, problematyka ludzkiego
zoo pozwala postawié¢ pytanie o zmiany, ktorym podlega rozumienie nauki, roéwniez
w konteks$cie obecnego w niej warto§ciowania, w tym tego, co uwazane jest za moralnie
akceptowalne.

Z uptywem czasu pozycja Europy jako centrum ocen i klasyfikacji jeszcze bardziej
si¢ umocnita. Europejczycy zaczeli zabiera¢ decydujacy glos wzgledem oceny wszystkich
innych systemow wtadzy. Wyznaczali sposob warto$ciowania oraz jedyna wtasciwa droge
ku zrozumieniu $wiata 1 wszelkich jego osobliwos$ci. Taki spos6b myslenia zdeterminowat
obraz Europejczykow jako wybrancoéw, od ktorych zaleza losy Afryki czy Ameryki.
W dalszym ciggu jednak, pomimo tak wysokiego rozwoju cywilizacyjnego Europy
wzgledem innych miejsc na Swiecie, sporg trudnos¢ generowaly podroze zamorskie. Byly
one zwiazane z licznymi niedogodnosciami, niewygoda, a takze niebezpieczenstwem.
Zjawisko ,,inno$ci”, ktore od pewnego czasu zyskiwalo na znaczeniu, podsycalo
ciekawos¢. Ilustracje dawno juz przestaly ja zaspokajaé. To wilasnie w takich
okolicznosciach, jako odpowiedz na potrzebg zwiedzenia egzotycznych krajow, zaczely
powstawac pierwsze ludzkie zoo. Stanowily one rodzaj ludzkiej kolekcji zaspakajajace;
spoteczny apetyt na nowe 1 nieznane. Byla to jednoczesnie jedyna kolekcja oferujaca
cywilizowanym Europejczykom imitacje dalekich podrézy zamorskich bez koniecznosci
spakowania walizki 1 opuszczenia bezpiecznego kraju. Nalezy zaznaczy¢, ze ta praktyka
miala jednak swoja geneze znacznie wczesniej, nim stala si¢ zjawiskiem powszechnym i
ogolnoeuropejskim, dostepnym dla kazdego chetnego odbiorcy. Mozni tego S$wiata
zaciekawieni tym, co odmienne, zapragneli wejs¢ w posiadanie egzotycznej stluzby na
swych dworach juz od pierwszego momentu zetkniecia Starego i Nowego Swiata.
W posiadanie kolorowej stuzby wchodzili poczatkowo przede wszystkim finansujacy

pierwsze wyprawy zamorskie, z ktérych przywozono takie ,,zywe pamiatki”. Kolejng grupa
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pierwszych posiadaczy niewolnikow stali si¢ europejscy bogacze, ktorych zwyczajnie byto
sta¢ na to, by swoja kolekcje wzbogaci¢ o ,Jludzki okaz”. ,Dzika” stuzba pehita na
dworach dwojaka funkcje. Po pierwsze, byla tanig silg robocza, a po drugie dodawata
egzotyki zyciu codziennemu moznowtadcy. W 1415 roku Henryk Zeglarz podjat sic
zatozenia ciekawej ,,kolekcji” afrykanskich niewolnikow, ktorej celem byto wyksztatcenie
miejscowych przewodnikéw plynnie postugujacych sie jezykiem portugalskim. Byto to
przymusowe ,,ucywilizowanie” ludzi jedynie po to, by mogli by¢ pozyteczni dla swojego
pana®. Jednak jakkolwiek by nie rozpatrywaé tego problemu faktem jest, ze to wlasnie
uprzedmiotowienie ludzi oraz gromadzenie towarzyszacych im rzeczy stato si¢ istotng
pobudka do powstania pierwszych poswigconych odleglym kulturom muzedéw
etnograficznych®!.

Przyktady Iudzkich menazerii odnotowano na dworach ksigzat wloskich,
a nastgpnie francuskich jeszcze w XVI wieku. Nie dziwi zatem, ze pierwsze ludzkie zoo
na niewielka skale powstalo wtasnie w epoce renesansu. W 1550 roku doszto do aranzacji
wioski tubylczej z okazji przybycia krdla Francji Henryka II i jego zony Katarzyny
Medycejskiej do Rouen. Stworzono wowczas imitacje wioski amazonskiej. Do
odtworzenia scen rodem z dzungli potrzebnych byto 300 oséb, ktore polowaty, zbieraty
pozywienie, inscenizowaty walki i prezentowaly sceny rodzajowe, uzywajac przy tym
prawdziwej broni, ktora nastepnie zostata jako pamigtka ofiarowana krélowi®”. Jednak
w tej osobliwej inscenizacji z przyczyn obiektywnych udzial brato jedynie
50 ,,prawdziwych dzikich”, reszta r6l odgrywana byta przez Francuzéw. Naturalnie to
pozorne zjawisko roéwnosci rasowej 1 cywilizacyjnej wynikato jedynie z braku
prawdziwych mieszkancow odlegtych ladow, ktorzy musieli zosta¢ zastgpieni, by nadac
przedstawieniu rozmach. Duze zmiany w sprawie ludzkich zoo przynidst wiek XIX, kiedy
spoteczenstwa rozumiane jako narody zaczely uswiadamiaé sobie odpowiedzialno$¢ za
dokonywane barbarzynstwa, obcigzajace sumienie nie tylko zmanierowanych
moznowtadcow, ale rowniez zwyktych obywateli. Nie zmienita si¢ jednak zainteresowanie,

jakim poszczegdlne spoteczenstwa europejskie obdarzaty wszystko to, co szokujace,

% A. Pawtowska, O potrzebie tworzenia kolekcji sztuki afiykanskiej, Muzeum sztuki. Od Luwru do Bilbao,
Katowice 2006, s. 272; A. Pawtowska, African Art: The Journey from Ethnological Collection to the Museum
of Art, ,Muzeoldgia a kultirne dedi¢stvo” 2020, vol. 8, no. 4, s. 162, s. 161-176.

o Ibidem.

921. Yaya, Wonders of America. The Curiosity Cabinets as a Site of Representation and Knowledge, ,,Journal
of the History of Collections” 2008, t. 20, vol. 2, s. 180.
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egzotyczne czy osobliwe. Jest to czas, w ktorym nikogo w dalszym ciggu nie dziwi, ze
mozliwym jest wejscie w ,,posiadanie” istoty ludzkie;j:

»W pierwszej dekadzie dziewigtnastego wieku niewolnik miedzy sid6dmym a dziesiatym rokiem zycia
kosztuje od siedmiu do pigtnastu dolaréw, migdzy dziesiatym a pigtnastym — pigtnascie dolaréw, dojrzaly
mezezyzna — siedemnascie do dwudziestu dolarow, dobrze zbudowana kobieta — trzydziesci pie¢ do
czterdziestu dolarow. Urzednicy brytyjscy pracowicie mnoza $rednig cen¢ cztowieka (dwadziescia dolarow)
przez sredni roczny eksport z Zanzibaru do Egiptu, Persji i krajow arabskich (pigtnascie tysiecy osob, drugie
tyle niewolnikow zostaje do pracy na wyspie, co tez zasila jej gospodarke, ale tego juz nie liczono). Wychodzi
trzysta tysigcy dolarow, wedle 6wczesnego kursu — siedemdziesiat tysigcy funtéw brytyjskich. Ta ogromna
wowczas suma stanowi czwartg cze¢$¢ dochodow handlowych Zanzibaru i radykalnie rosnie w drugiej

dekadzie stulecia. A glownym beneficjentem tych interesow jest oczywiscie suftan ze swoim wielkim

dworem™.

Okres przetomu XVIII 1 XIX wieku 1 dalej, az po wiek XX, cechuje bardzo szybki
rozwdj, niosacy ze soba liczne zmiany w jakosci zycia ludzi. Dla muzealnictwa jest to
szczeg6lny moment, w ktorym to dawne studiolea otrzymaly nowa, uwspodtczesniong
forme¢ Swiatowych wystaw. Pierwsza taka ekspozycja miala miejsce w 1851 roku
w Londynie. Idac za Hanng Schreiber warto zwroci¢ uwagg, ze wszystkie wydarzenia tego
typu angazowaly cale owczesne spoteczenstwa i mialy na celu manifestacje potegi
ekonomicznej 1 politycznej danego kraju, a takze podkreslenie jego znaczenia w skali
$wiatowej’*. Mialo to, rzecz jasna, przelozenie na kazda strefe zycia, rozw6j gospodarki
czy handlu oraz sztuke¢. Jednak prawdziwa rywalizacja zaczela si¢ ujawnia¢ dopiero
podczas Swiatowych wystaw, gdzie walczace o miano najnowoczesniejszych i najbardziej
prestizowych osrodkéw narody przescigaly si¢ w budowie coraz to lepszych, drozszych 1
wyzszych, czego doskonaly przyklad stanowi migdzy innymi Wieza Eiffla czy Palac
Krysztatowy. Walter Benjamin, kontynuujac mys$l Karola Marksa®®, twierdzit, ze wystawy

79 co mialo, rzecz jasna,

w tym okresie byty ,,centrami pielgrzymek do fetysza towaru
swoje przetozenie na liczb¢ odwiedzajacych. Te intrygujace wydarzenia stanowily
absolutne novum 1 w dobrym tonie byto bra¢ w nich udziat.

Zjawiska, ktore ksztattowaly si¢ pod wplywem ekspansji kolonialnej czyli:

kolonializm, imperializm, orientalizm i zachodzace wraz z nimi procesy modernizacji

93 M. Szejnert, Dom zétwia Zanzibar, Krakow 2011, s. 28.

% H. Schreiber, Koncepcja sztuki prymitywnej. Odkrywanie oswajanie i udomowienie Innego w $wiecie
Zachodu, Warszawa 2012, s. 146—147.

9 K. Marks, Przyczynek do krytyki ekonomii politycznej, Warszawa 1953.

% W. Benjamin, Pasaze, thum. 1. Kania, Krakow 2005, s. 50.
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1 westernizacji, staty si¢ elementem europejskiej tozsamosci w XIX 1 XX wieku, wspdlnym
dziedzictwem wielu spoleczenistw europejskich’’. Wiek XIX mozna uznaé za renesans
ciekawosci spolecznej, w odpowiedzi na ktorg powstata nowa dziedzina nauki, zwana
antropologia. To wlasnie w $wietle takich okoliczno$ci zaczgty powstawac¢ ludzkie zoo,
ktore z poczatku okreslane byly subtelnym mianem wiosek tubylczych. Od pierwszych
szesnastowiecznych pokazow w Rouen mingto juz sporo czasu, ich formuta ulegla réwniez
zmianie. W dalszym ciggu zawierata doze teatralizacji, jednak kluczowy byt tu dobor
,,okazoéw” w zbiorach, sktadajacych si¢ jedynie z rdzennych mieszkancow dzikich ladow.
Sposoéb dziatania zoo jest zrozumiaty dla wszystkich. Jednak samo okreslenie ,,ludzkie
z00” u $wiadomego odbiorcy budzi juz niepokdj polaczony z zaciekawieniem. Jednak
zgodnie z prawda w tych miejscach ludzie byli traktowani gorzej niz zwierzeta. Ludzkie
700 byly polaczeniem znanej nam z dzisiejszych czasoéw formy zoo i cyrku, jaki pamigtamy
jeszeze z poczatku XXI wieku, czyli miejsca, w ktorym zwierzgta zmuszane byly do
réznorodnych, czgsto katorzniczych pokazoéw ku uciesze ttumu. Jednak tym, co byto w tych
miejscach najgorsze bylo calkowite uprzedmiotowienie ludzi, ktorzy traktowani byli
dostownie jak eksponaty, przynalezne do okreslonej aranzacji danej ekspozycji. Zjawisko
to najlepiej ukazywato, do czego zdolni byli Europejczycy, by wykaza¢ swoja dominacje
wzgledem ,,dzikich” podbitych ludéw. Dlatego pomimo faktu, Zze wystawy same w sobie
cieszyty si¢ ogromnym powodzeniem 1 w dalszym ciggu pozostawaly okazjg do prezentacji
wszelkich osobliwosci, zostaly one wzbogacone o prezentacje ludzkich ekspozycji. Jako
doskonaty przyktad moze tu postuzy¢ Wystawa Paryska z 1878 roku, gdzie po raz pierwszy
na tak ogromng skale zbudowane zostaty wioski, w ktérych prezentowano 400 ,,okazéw
ludzkich” pochodzacych z trzech odmiennych lokalizacji: Indochin, Senegalu i Tahiti®®.
Wydarzenie to cieszylo si¢ tak ogromng popularnoscia, ze od tego czasu podobne
ekspozycje zaczeto prezentowac podczas wszystkich wystaw §wiatowych. Istnialy nawet
instytucje specjalizujace si¢ w organizowaniu takich pokazow, jak cho¢by International
Anthropological Exhibit Company”. Niekiedy same wioski posiadaty charakter
objazdowy na modie cyrku. Jako jedng z popularniejszych objazdowych ekspozycji mozna

95100

tu wymieni¢ ,wioske senegalska”'™. Jednak niektore ludzkie zoo w tym okresie

przybieraly juz forme statyczna, ograniczajac si¢ terytorialnie do tymczasowej ekspozycji

97 . Kieniewicz, Wprowadzenie do historii cywilizacji Wschodu i Zachodu, Warszawa 2003, s. 244.

% H. Schreiber, Koncepcja sztuki prymitywnej, op. cit., s. 147.

9 M. Klos, Szkice z wystawy paryskiej, Rzeszow 1989.

100 1. Schreiber, Z ,, czarnych” kart historii stosunkéw miedzynarodowych — ,, ludzkie zoo”, ,,Spoteczenstwo
i Polityka” 2014, nr 2, s. 40.
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prezentowanej na konkretnym obszarze miejskim, jak miato to miejsce cho¢by w La rue

du Caire, polaczonej z Wystawa Paryska w 1889 roku'%!

. Z czasem jednak samo ogladanie
dzikich na tle ich orientalizujacego otoczenia, przestatlo wystarczaé, byt to moment gdy
wiele ekspozycji zaczeto przybiera¢ charakter nieco bardziej teatralny. Zaczeto
organizowac pokazy, podczas ktorych dzicy juz nie tylko prezentowali si¢ na tle otoczenia,
ktore miato przypomina¢ ich rodzime wioski, ale prezentowali rowniez swoje osobliwe
umiejetnosci, po to by odwiedzajacy wystawy goscie mieli poczucie wchodzenia z nimi
w interakcje, by cho¢ przez chwilg moc sta¢ si¢ elementem nieznanego i odlegtego $wiat,
lub (co gorsza) w zestawieniu z dzikusami z dalekich krain poczu¢ si¢ jak cywilizowany
Europejczyk, biaty pan, ktory z zatozenia zastuguje na to, by by¢ lepszym. Tego typu pokaz
miat miejsce chocby podczas Wystawy Brytyjskiej w 1899 roku, kiedy prezentowanych
bylo 174 cztonkoéw jednego z najstarszych ludow na $wiecie — San. Wspomniani ludzie
pokazywani byli jako ogniwo posrednie pomiedzy pawianami a (w domysle) ludzmi
biatymi, jako dydaktyczno-darwinistyczny przyktad ewolucji'®?. Kazdorazowo wszystkie
tego typu wystawy byly starannie wyrezyserowane jak przedstawienia, tak aby
podbudowac ego bialych Europejczykow, ktorzy ogladajac ,,kolorowych dzikich” mogli
poczu¢ wyzszo$¢ swojej rasy, na wzor mitycznych heroséw. Dlatego tez czesto aranzowane
byty nieistniejace bitwy, ktorych wynik z zalozenia byl znany. Przyktad takiej inscenizacji
zawierala Berlinska Wystawa Rzemiosta z 1896 roku, podczas ktorej setki ,,dzikich”
zmuszonych zostalo do radosnych okrzykéw ,hura” na cze$é cesarza i Rzeszy'®.
,Popularno$¢” uczestnikow tego pokazu wynikata z faktu, ze bo ich obserwatorzy
podswiadomie mogli czu¢ ulge, a takze niezaprzeczalng przewage nad nimi. Bez wzgledu
na wlasne problemy byli wszak biali, cywilizowani, mieli dostgp do $wiatla 1 wody, mogli
chodzi¢ do pracy i tozyli na wlasne utrzymanie. Co jednak najcenniejsze, zawsze byli
podmiotem, a nie przedmiotem. Nic wigc dziwnego, ze ludzkie pokazy
dowartosciowywaty ttumy maluczkich i1 z dnia na dzien zyskiwaty na popularnosci. W
Swiecie odnotowano nawet mode na zbieranie pocztowek ukazujagcych wystawianych
podczas ekspozycji dzikich, co dodatkowo zachecalo, aby zobaczyé taki pokaz na zywo'%,
Nie dziwi zatem, ze pokazy zaczely stanowi¢ dochodowy interes, a co za tym idzie

wymagaty specjalnej lokalizacji dla stalych ekspozycji. Byt to moment, w ktorym forma

101 Thidem, s. 41.

102 Thidem, s. 42.

103 R, Corbey, Ethnographic showcases, 1870—1930, ,,Cultural Anthropology” 1993, t. 8, nr 3, s. 167.
194 Thidem, s. 345.

47



obwozna ,,cyrku” zmienila si¢ w stacjonarng, dostownie 1 w przenos$ni tworzac zoo.
Wilasnie miejskie zoo zazwyczaj stawaty si¢ umownym terenem, na ktéorym budowane byty
aranzacje przypominajace tubylcze wioski. Przykladem tego jest dziatalno$¢ Carla
Hagenbecka zyjacego w latach 1844—1913. Byt on dyrektorem i wiasciciela kilku
obwoznych cyrkow oraz hamburskiego zoo, prekursorem ,,ludzkich ekspozycji”, ktore
nazywal Vélkerschauen. Dodatkowo Hegenbeck byt z zawodu treserem oraz hodowca,
a z zamilowania przedsigbiorca zajmujacym si¢ ogdlnoswiatowym handlem egzotycznymi
zwierzetami, a nastepnie ludzmi. Wszystkie wspominane ,,0siggni¢cia” i umiejgtnosci
umozliwity temu cztowiekowi w latach 1874 1 1875 sprowadzanie do Europy
przedstawicieli roznych ras 1 grup etnicznych, takich jak m.in. Samoanczycy, Saamowie,
Nubijczycy, Inuici czy Masaje'®. Celem Hegenbecka byto naturalnie wzbogacenie sig
poprzez prezentowanie szerokiej publiczno$ci tego, czego nie sposob byto do§wiadczyé w
domowym zaciszu. Tym samym zapoczatkowal on dziwaczng mod¢ na ogladanie
egzotycznych, nieskalanych cywilizacja ludéw, popularng az do konca pierwszej dekady
XX wieku. Pokazy tego typu byly tak cenione, ze jednego dnia Wystawe Berlinska
odwiedzito 58 tysigcy osob. Wystawa cieszyla si¢ tak ogromna popularnoscia, ze zostata
przewieziona do Drezna, by ratowa¢ przed bankructwem tamtejsze zoo, co zreszta
skonczyto si¢ pelnym sukcesem, gdyz dzigki niej zoo odwiedzato 20 tysiecy 0sob dziennie.
Hegenbeck organizujac inny pokaz w Paryzu na przestrzeni 100 dni przyciggnat 2 miliony
zwiedzajacych. Ludzkie zoo wielkie zyski przynosily rowniez w innych niemieckich
miastach, takich jak Monachium, Kassel czy Lipsk!?. W samych Niemczech w latach
1875—1900 zorganizowano ponad 100 réznorodnych pokazéw. Prezentowano na nich od

3 do nawet 250 zywych obiektow!'"’

. Wystawy osiggaly ogromne sukcesy finansowe,
co z kolei stanowilo szybka motywacj¢ kierownikéw innych europejskich zoo do
poszerzenia dziatan w tym zakresie. W §lad za Hegenbeckiem poszedl m.in. dyrektor
paryskiego zoo Geoffroy de Saint Hilaire, ktory w latach 1877—-1912 zorganizowat
30 pokazow, z czego juz pierwsze dwa w 1877 roku dwukrotnie zwigkszyty przychody

jego zoo'%®

. W zaleznosci od kraju nieco inne pokazy cieszyty si¢ sukcesem. Przyktadowo
w Holandii, Wielkiej Brytanii czy Stanach Zjednoczonych, najpopularniejsza stata si¢

ekspozycja Buffalo Bill Wild West Show, gdzie cywilizowani biali mogli na wtasnej skorze

195 E. Ames, Carl Hagenbeck’s Empire of Entertainments, Washington 2009.

196 1. Schreiber, Koncepcja sztuki prymitywnej, op. cit., s. 149.

197 5. Pawlik, Egzotyzm — watpliwy zachwyt odmiennosciq. Misje w XIX wieku, Pienigzno 2008, s. 38.
108 H. Schreiber, Koncepcja sztuki prymitywnej, op. cit., s. 149.
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doswiadczy¢ Dzikiego Zachodu, ogladajac sceny napadow, strzelanin i Indian jezdzacych
konno!*”. Ludzkie zoo, o czym dzi§ mowi si¢ niechetnie, staly si¢ takze okazja do
pobudzenia seksualnych fantazji Europejczykow, ktorych fascynowaty odmienne pod
wzgledem anatomicznym ciata Innych. Przyktad tego stanowity liczne pokazy tak zwane;j
,hotentockiej Wenus”, organizowane w XIX wieku w Londynie. Kobieta znaczng
popularno$¢ zyskata przede wszystkim dzigki monstrualnym posladkom i przero$nietym
wargom sromowym''?, ktére sprawily, ze byta ona obiektem pozadania wielu angielskich

>l Bartman przybyta do Londynu we wrzesniu 1810 roku, gdzie po

»gentlemanow
pewnym czasie zostata ,cyrkowg” atrakcjg. Byla wystawiana w znajdujacej si¢ na
kilkumetrowym podwyzszeniu estrady klatce. Nastgpnie zmuszana byla, by z niej
wychodzi¢ pozwalajac widowni podziwiaé szczegdly swojej anatomii, znoszac
upokarzajace spojrzenia i szyderstwa. Byta tez dotykana przez rozochocong publiczno$¢.
Wspomniane pokazy dos¢ szybko musiaty zosta¢ zakonczone, gdyz zgodnie z ustawg z

25 marca 1807 roku zniesione zostalo w Wielkiej Brytanii niewolnictwo!!?

. W zwiazku
z powyzszym Brytyjskie Towarzystwo Afrykanskie wytoczyto sprawe sadowa
streczycielowi kobiety. Mezczyzna prawdopodobnie sfabrykowal wowczas umowe,
potwierdzajaca fakt otrzymywania przez kobiete wynagrodzenia w wysokosci 12 gwinei
rocznie, z racji czego sprawa zostata umorzona!!. Nastepnie pokazy Wenus miaty miejsce
w Holandii 1 Francji, gdyz wspomniany rozglos nie stuzyt interesom jej ,,opiekuna”
w Anglii. Tam znéw byla wyzyskiwana, poczatkowo przez Henry’ego Taylora, a nastepnie
przez Reaux, ktory byl nie tylko kolejnym organizatorem spektakli z jej udziatem, ale
réwniez jej kolejnym streczycielem. Mezczyzna pobieral 3 franki za ogladanie 1 dotykanie
jej ciata!'*. W 1815 roku profesor zoologii i dyrektor Muzeum Historii Naturalnej w Paryzu
Etienne Geoffroey Saint-Hilaire!'> zaproponowat Saartije zbadanie jej osobliwego ciata.
Woéwcezas kobieta stala si¢ obiektem analiz naukowcow z wielu dziedzin. Wsrod
obserwujacych jej budowe ciata me¢zczyzn odnalez¢ mozna bylo malarzy, zoologow,

anatomistow 1 innych. Ostatni okres Zzycia Saartjie Baartman spedzita w glebokiej nedzy,

19 Thidem, s.150.

10 Online: https://centerofthewest.org/ [dostep: 17.02.2022].

1A Wieczorkiewicz, Drugie zycie Saartjie Baartman, ,,Teksty Drugie” 2012, nr 2, s. 253—273.

112 Wspomniana ustawa zabraniala jedynie handlu ludzmi, posiadanie niewolnikéw w Imperium Brytyjskim
zostato zniesione ostatecznie dopiero w 1843 roku.

113 C. Davies, The Return of El Negro, Johannesburg 2003, s. 68.

114 C. Crais, P. Scully, Sara Baartman and the Hottentot Venus: A Ghost Story and a Biography, Princeton
2009, s. 55-57.

5 Wystepujacy juz w niniejszym opracowaniu w charakterze dyrektora paryskiego zoo.
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a nastepnie zmarta w wyniku niesprecyzowanej choroby zakaznej'!®. Jednak nawet po
$mierci Hotentocka Wenus nie zyskata spokoju. Jej cialo zostato wykupione przez
naukowca o nazwisku Georges Cuvier, prowadzacego na niej za zycia badania. Zlecil on
wykonanie catkowitego jego odlewu. Utrzymywal, ze stanowi ono ewidentny dowod
nizszosci jednych ras wzgledem innych. Dodatkowo, jako argumentu uzywajac
powszechnego dobra nauki, przeprowadzit na zwlokach liczne badania i analizy,
profanujac ciato kobiety. Po ich zakonczeniu mézg, odbyt oraz narzady ptciowe kobiety
zostaty zachowane w formalinie. Dokonat tez rekonstrukcji jej szkieletu. W 1817 roku
badacz opublikowat wyniki swojej pracy pt. Uwagi na temat ciata kobiety znanej w Paryzu
jako Hotentocka Wenus w audytorium Académie Nationale de Médecine. Odlew ciata
Saartjie oraz jej szkielet wystawione zostaty w galerii antropologii fizycznej utworzone;j
w 1937 roku w ramach paryskiego Musée de I’Homme. Dopiero 40 lat pdzniej zostaty
przeniesione do magazynéw muzeum. W 1994 roku, odlew 1 szkielet opuscily magazyny
z okazji prezentacji wystawy Rzezba etnograficzna XIX wieku, od Hotentockiej Wenus do
Tehury Gauguina, trafiajac najpierw w Musée d’Orsay, a nastepnie do Arles. Od lat 40.
datuja si¢ pierwsze prosby RPA o zwrdcenie szczatkow Saartjie Baartman. Prosby te
zyskaly na znaczeniu w 1994 roku, kiedy to miato miejsce zakonczenie apartheidu. Jednak
dopiero 6 marca 2002 roku w mysl ustawy o restytucji dobr kultury Francja zwrocita
zwloki'!?, dzieki czemu ,hotentocka Wenus” doczekata si¢ wreszcie godnego pogrzebu' '8,

Kolejnym zatrwazajacym dowodem na to, jak z pozoru niewinne dzialania
ekspozycyjne stuzace poszerzeniu horyzontoéw Europejczykow niszczyly zycie i1 psychike
Innych, jest historia kongijskiego Pigmeja Ota Benga. Jak uwazali 6wczes$ni darwinisci,
Pigmeje stanowili brakujace ogniwo pomiedzy malpami a ludZzmi. Ich inteligencje
z zatozenia okreslano jako rdéwng niepelnosprawnym umystowo biatym. Badacze ci swoje
teorie popierali szeregiem badan antropologicznych, w ktorych kryterium stanowita m.in.
szybko$¢ kojarzenia faktow czy wytrzymato$é na bol''. Ota Benga na poczatku XX wieku
zamieszkiwal w sgsiedztwie matp w nowojorskim Bronx Zoo. Do Standéw Zjednoczonych
zostat przywieziony z kolonii w Kongo, do ktorej trafit, gdy cudem uniknat $mierci, kiedy
belgijscy osadnicy dopuscili si¢ masakry na mieszkancach jego wioski. Uratowato go tylko

to, Zze w tym czasie byl na polowaniu. Powréciwszy do osady zostat ztapany i zniewolony,

116 C, Crais, P. Scully, Sara Baartman and the Hottentot Venus ..., op. cit., s. 55—=57.

7 A. Pawtowska, Sztuka i kultura Afiyki, op. cit., s. 276-277.

18 A, Wieczorkiewicz, Drugie zycie Saartjie, op. cit., s. 233-252.

119p V. Bradford, H. Blume, Ota Benga; The Pygmy in the Zoo, New York 1992, s. 40.
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a nastgpnie sprzedany antropologowi Samuelowi Vernerowi, ktory w tamtym czasie
zajmowat si¢ poszukiwaniem nowych obiektow do zoo. Nastgpnie Verner wypozyczyt
swojego podopiecznego na wystawe w Luizjanie w 1904 roku. Po zakonczonej wystawie
Ota wraz z innymi Pigmejami bioragcymi udzial w prezentowanej wowczas tubylczej
wiosce wrocili w towarzystwie Vernera do Afryki. Ota jednak w wyniku wszystkich
wstrzgsajacych przezy¢, ktorych doswiadczyl, nie potrafit ponownie odnalezé si¢
w ojczyznie. Jak podawal w swojej relacji Verner, Ota sam pragnat wroci¢ do Stanoéw
Zjednoczonych, gdzie trafit pod opieke Williama Hornadaya — dyrektora nowojorskiego
zoo. Wtedy dopiero tak naprawde ten niewielkiego wzrostu m¢zczyzna w wieku 23 lat stat
si¢ po raz pierwszy niewolnikiem. Przez wzglad na swoja drobng budowg i niski wzrost
wygladat jak dziecko, jednak zgodnie z prawda byt juz wowczas dwukrotnym wdowcem.
Jego pierwsza zona wraz z dzie¢mi zostala zamordowana podczas wspomnianej rzezi,
w wyniku ktorej Ota zostat uprowadzony, druga (z ktora pobrat si¢ podczas ponownego
pobytu w Afryce) zmarta w wyniku ugryzienia przez jadowitego weza. Reszte swojego
zycia Ota Benga spedzil w zoo, dzielagc swoja niedole z szympansem. W wyniku
wszystkich powyzej opisanych faktow zatracit przynaleznos¢ do jakiejkolwiek
spotecznosci. Zakonczyt swoje zycie samobdjcza $miercig!?°.

Zdaniem badaczy, takich jak Pascal Blanchard, Nicolas Bancel czy Sandrine
Lemaire, ludzkie zoo tak naprawdg nie przedstawialy zadnej wartosciowej prawdy o ludach
podbitych, natomiast méwity bardzo wiele o mentalnosci widzow tego typu pokazow!'2!.
W teorii miejsca te stuzy¢ mialty zaspokajaniu wiedzy dotyczacej natury ludzkiej na
poszczegodlnych szczeblach hierarchii istot Zywych. W praktyce stanowily gtownie
ludyczng rozrywke. Ciekawo$¢ mieszata si¢ tu z uprzedmiotowieniem, wynoszac ego
odbiorcow na wyzyny'*?. Ludzkie zoo traktowane byly przez wielu antropologéw jako
inspirujacy material dydaktyczny. Praktykowanym powszechnie obyczajem byto
szczegOtowe badanie obiektow przez antropologdéw, nim jeszcze osoby te wziely
rzeczywisty udzial w pokazach. Zdaniem Anny Wieczorkiewicz to wtasnie dzigki

powszechnej aprobacie dla tego typu praktyk kategoria osobliwo$ci ponownie wrocita na

120 J, Bergman, Ota Benga the pygmy put on display in the zoo, ,,CEN Technical Journal” 2000, nr 14 (1),
s. 81-90.

12 H. Schreiber, Koncepcja sztuki prymitywnej, op. cit., s. 152.

122 T, Mitchell, Orientalism and the Exhibitionary Order, Colonialism and Culture, Michigan 1992, s. 292.
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jezyki, a co gorsza, zaczeta oficjalnie figurowac jako mysl przewodnia narracji muzealnych
i temat debat czy naukowych opracowan'?.

Odwiedzajacy ludzkie zoo mieli falszywe poczucie przynaleznosci do czego$
wielkiego, co wynikato zapewne z do§wiadczen kolonializmu i nawigzywato do odczué
zwigzanych z imperialng potega danego narodu. Dzi$ wiemy, ze zabiegi te niewiele miaty
wspolnego z naukg we wspotczesnym tego stowa rozumieniu, za$ bardzo wiele z budzaca
wstyd manipulacja spoleczng i absurdem. Na poczatku XIX wieku po raz pierwszy na tak
ogromng skal¢ pojawilo si¢ publiczne przeswiadczenie, ze odmienna budowa ciata
i fizjonomia wskazaé moze rézne miejsce w hierarchii gatunkowej i porzadku $wiata'**,
W pierwszej potowie XX wieku mieszkancy panstw Zachodu zaczeli wyrazac swoje jawne
oburzenie wobec barbarzynskich praktyk przetrzymywania ludzi jako eksponatow
w okolicznych zoo. Na fali protestow praktyki te zaczely zanika¢. Ostatnie ludzkie zoo
zostato zamkniete w 1958 roku w Belgii'?>. Mimo ze wystawy ludzkie zazwyczaj byly
czasowe (trwaly okolo kilku tygodni), przynosity ogromne dochody. Do lat 20.
wroctawskie zoo, gdzie czescia ekspozycji byli ludzie, odwiedzito 318 tysigcy 0sob. Dzi$
oburzenie wywoluje fakt, ze podobne praktyki w ogole mogty kiedykolwiek mie¢ miejsce.
W XXI wieku zadajemy sobie pytanie, dlaczego wyzszos$¢ biatego czlowieka przez setki
lat wydawala si¢ tak oczywista, Zze jej negowanie zdawato si¢ by¢ niedopuszczalne.
Zjawisko ludzkich zoo do dzi§ budzi wiele kontrowersji. Z calg pewnos$cig stanowi ono
ciemng strong historii kolekcjonerstwa, wskazuje na moralne watpliwosci 1 ideologiczne
uwiktanie praktyki naukowej. Wydaje si¢ rowniez, ze $wiatopoglad, na ktorym opierat si¢

pomyst ludzkiego zoo, jest bardzo bliski my$li, ktéra doprowadzita do Holocaustu'2®.

1.3. Udomowienie Innego jako wazki element koncepcji sztuki prymitywnej

Ksigzki zyja dhuzej niz ludzie, ktérzy je pisza 1 — jak twierdzita Gertruda Stein

— ludzie nie zmieniajg si¢ z pokolenia na pokolenie, zmianie ulega jedynie sposob, w jaki

t127.

postrzegaja 1 interpretujg S$wia Mozna zaryzykowac twierdzenie, ze odbidr

123 A. Wieczorkiewicz, Epoki osobliwosci. , Osobliwos¢” jako kategoria organizujgca i mediujgca
w dyskursie muzealnym, [w:] Muzeum sztuki. Od Luwru do Bilbao, Katowice 2006, s. 317—318.

124 R. Corbey, Ethnographic showcases, 1870-1930, ,,Cultural Anthropology” 1993, t. 8, nr 3, s. 353-354.
125 P, Luty, Trwa nagonka na Belgéw. Internet wypomina im ludzkie zoo, 2004,

online: https://natemat.pl/108563,trwa-nagonka-na-belgow-internetwypomina-im-ludzkie-zoo [dostep:
25.02.2022].

126 podrozdziat Owladnieci maniq kolekcjonowania. Od gabinetéw osobliwosci po ludzkie zoo (s. 37-51)
zostal napisany w oparciu o artykut wiasny Z. Gralak, Ludzkie zoo — ciemna strona kolekcjonerstwa, ,,Hybris”
2019, nr 47, s. 56—72.

127'S. Errington, The Death of Authentic Primitive Art and Other Tales of Progress, Berkeley 1998, s. 275.
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rzeczywisto$ci roOwniez nie zmienia si¢ radykalnie, lecz jest stopniowym procesem
ewoluujacym z kazdym pokoleniem, a juz z catg pewnos$cig dzieje si¢ tak w kwestii
postrzegania Innego.

Metodologia nauk humanistycznych od zarania dziejow podejmuje wobec sztuki
probe jednoczesnego odbierania, interpretowania i formowania postrzegania $wiata.
Czlowiek rozumie otoczenie na swoj sposob, jednak symboliczny przekaz przy pomocy
obrazu stanowi uniwersalny ogo6lnoludzki jezyk, ktory towarzyszy mu nierozerwalnie od
poczatkow istnienia. W kazdym z nas §wiadomie lub pod$wiadomie tkwig i zmieniajg si¢
wraz z jego rozwojem obrazy, alegorie 1 metafory, wykrojone z codziennosci kadry,
wyobrazenia 1 odniesienia konstytuujace rzeczywistos¢. Sklada si¢ to na konstrukt wartosci
determinujacych potrzebe odbioru sztuki, i emocji towarzyszacych jej percepcji. Odbidr
pigkna jest jedng z bardziej intrygujacych cech ludzkiej natury, to m.in. dzigki niemu
ksztaltuje si¢ nasze widzenie $wiata, a takze sposob, w jaki postrzegamy nas samych
1 Innych. Badania nad odmiennymi kulturami kreuja obraz odnoszacy si¢ rowniez do nas
samych, na zasadzie analogicznej wzgledem dzialania lustra odbijajacego nasza
powierzchowno$¢. Dzieta sztuki petnig zblizong role w wielu kulturach na §wiecie. Czesto
stanowig wyraz opinii spolecznej, a takze wplywaja na S$wiadomo$¢ historyczng
charakterystyczng dla danego terytorium. Materializuje si¢ dzigki nim wiara oraz wiedza
dotyczaca spraw elementarnych, a takze refleksyjno$¢ danej zbiorowosci. W wypadku
odniesien do mitologii sukces przesztly, ktorego po§wiadczenia mozemy szukac¢ w historii,
czesto bedacych jedynie zbiorem przekazoéw oralnych, stwarza precedens sukcesu
przysztego stanowiacego wypadkowa dos§wiadczen wyniesionych z odniesien do cudzego
zycia, popartych refleksja nad wtasng historig. Cztowiek posiada zdolno$¢ do kompensacji
faktow 1 odnoszenia ich do wlasnej codziennosci. W dzietach sztuki poszukuje odwotan do
wlasnego doswiadczenia i wrazliwos$ci, probujac zrozumiec¢ siebie. Dzieta, ktore s3g nam
szczegoOlnie bliskie, sprawiaja, ze jakas czastka nas odbija w nich swoja powierzchownos¢,
jak ma to miejsce podczas przegladania si¢ w lustrze.

,Niekiedy [...] kto§ zwraca si¢ do lustra po to, by dzigki niemu pozna¢ lepiej samego siebie [...], po to, by
uswiadomi¢ sobie, jak go widza inni [...] po to, by poprzez swoja powierzchowno$¢ wniknac glebiej we
wlasng duszg. Istnieje okres w zyciu kazdego z nas, kiedy [...] i w zwierciadle usitujemy znalez¢ odpowiedz

na nekajace nas dniem i noca pytanie: kim jestesmy?”!28.

128 M. Walis, Dzieje zwierciadta i jego rola w réznych dziedzinach kultury, £.6dz 1956, s. 66.
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To metaforyczne lustro, jesli znajdzie si¢ w zasi¢gu wnikliwego, otwartego odbiorcy, moze
umozliwi¢ mu blizsze spotkanie z samym sobg 1 poméc dostrzec rozwigzania wielu,
niekiedy pozornie trudnych probleméw, ktéore wynikaja najczesciej z niezrozumienia
innego kontekstu.

Juz Arystoteles, tworzac klasyczng teori¢ metafory, zauwazyl, ze ,,zwykle stowa
przekazuja tylko to, co juz znamy [...] wlasnie metafora mozemy objaé to, co nowe”!?’.
Obrazy stanowig bardzo cz¢sto symboliczne odniesienia do otaczajacego nas $wiata.
Postrzeganie to, bardzo czgsto w mniejszym lub wigkszym stopniu rézni si¢ w zaleznosci
od danej grupy spotecznej, cywilizacji badz kultury. Wynika to z szeregu czynnikow,
takich jak otoczenie, srodowisko czy nabyte doswiadczenia.

Sposrod licznych okreslen funkcjonujacych w literaturze przedmiotu na temat dziet
tworcow afrykanskich jednym z najciekawszych i zarazem najobszerniejszych jest ,,sztuka
prymitywna”. Sformulowanie to najpetniej okresla artystyczne prace Innego w $wiecie
sztuki Zachodu. Termin sztuka prymitywna zaczat funkcjonowaé wraz z pierwszym
formalnym uznaniem dziet rgk artystow pozaeuropejskich za artefakty godne
prezentowania w salach muzealnych. Moment ten do$¢ precyzyjnie okresla etap przejscia
pomiedzy gabinetami osobliwo$ci a pierwszymi krokami Innego stawianymi w sferze
kultury'3°. Jak stusznie zauwaza Albert Thiele: ,,Z gory musimy si¢ wystrzegaé, by sztuki
ludow pierwotnych nie traktowac jako czego$ zwigzanego z nizszym stopniem rozwoju
ludzkosci 1 nie pomniejsza¢ samoistnej wartosci owej sztuki, jak to czynili badacze starszej
generacji”'*! Przy czym, jak zaznacza Daniel Etounga-Manguelle warto pamictaé, Ze
»Afrykanska roznorodno$¢ moze wprowadzi¢ w oszolomienie nawet najbardziej
odpornego cztowieka!¥.

Kolonializm byt dla Europejczykdéw okresem znacznej potegi militarnej i dobrobytu
gospodarczego. Dzigki szybkiemu rozwojowi handlu i przemystu Europa otwarcie uznata
si¢ za prawdziwego ,,wladce” reszty $wiata. Ta powszechna wiara w wielko$¢ Europy
spowodowata ekspansje najwickszych i1 najbogatszych panstw starego kontynentu na

nieznane wczesniej dzikie tereny. Dzi$§ okres kolonialny jest powszechnie postrzegany

129 Arytoteles, Poetyka, Wroctaw 1989, s. 1410b.

130 Szerzej zagadnienie to omoéwit Krzysztof Pomian, [w:] K. Pomian, Zbieracze i osobliwosci. Paryz
— Wenecja, XVI-XVIII wiek, Lublin 2001.

13U A, Thiele, Sztuka Afiyki, ttum. R. Handle, Warszawa 1974, s. 211.

132 D. Etounga-Manguelle, Czy Afivce potrzebny jest program dostosowania kulturowego?, [w:] Kultura ma
znaczenie, red. L.E. Harrison, S.P. Humtington, thum. S. Dymczyk, Poznan 2000, s. 127—128.

Cyt. za: A. Pawlowska, Przemiany w tradycyjnej estetyce afrykanskiej i jej relacje z kulturg europejskq,
[w:] Wizje i rewizje. Wielka ksigga estetyki w Polsce, red. K.Wilkowszewska, Krakow 2008, s. 181—192.
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negatywnie, a polityczne, kulturowe i1 gospodarcze pozostato$ci z nim zwigzane sg czesto
potepiane zardwno przez kraje kolonizowane, jak i kolonizujace. W 1960 roku Organizacja
Narodéw Zjednoczonych oglosita Rezolucje 1514, w ktorej potepita kolonializm jako
,wyzysk, ktory stanowi zaprzeczenie podstawowych praw cztowieka”!*3. Z czasem zmiany
zwigzane z mi¢dzynarodowymi normami stosunkéw migdzy panstwami pozwolity na
rozw6] (niekiedy w burzliwych 1 dramatycznych okolicznos$ciach) politycznej
1 gospodarczej niezalezno$ci panstw kolonialnych od metropolii. Stopniowo, pod koniec
XX wieku, niemal wszyscy przedstawiciele ,,zawlaszczonych ludow” stali si¢ obywatelami
niepodlegtych panstw narodowych. Jednak w sferze kultury i sztuki wcigz istnieje wiele
nierozstrzygnietych problemoéw czy pytan dotyczacych okresu kolonialnego
pozostawionych bez odpowiedzi'*.

Obecnie pod hastem sztuka prymitywna kryje si¢ wiele réznorodnych odniesien
1 koncepcji. Determinuje to podej$cie do niego w sposob holistyczny, przy zaangazowaniu
wielu dziedzin nauki. Koncepcja oswajania Innego ma poczatki w procesie zachodnich
praktyk stosowanych wobec obcych. Wéowecezas konieczne stalo si¢ stworzenie europejskiej

135 shuzacej nam po to, by poczatkowo oswoig,

perspektywy, a nawet catej ,,biatej mitologii
a nastepnie podjaé probe zrozumienia Innego. Jednak, czy nasz sposdb postrzegania
rzeczywisto$ci nie wptywa na interpretacj¢ $wiata? Mozna przywola¢ tu wspomniang juz
we wczesniejszym fragmencie tego tekstu teori¢ pojmowania Innych poprzez pryzmat nas
samych, na zasadzie odbicia lustrzanego, co w tym przypadku stanowi¢ moze pouczajaca
lekcje pokory.

Jednym z kluczowych probleméw zwigzanych ze wspolczesnym dyskursem na
temat kolonializmu jest pytanie o artefakty pochodzace z pozaeuropejskich kregdw
kulturowych. Proste rozwigzanie polegajace na wiaczeniu tych obiektow do kolekcji
muzealnych wydaje si¢ niewystarczajace. W jaki sposob nalezy postrzegaé te
nieeuropejskie wytwory — jako dzieta sztuki czy obiekty etnograficzne? Innym réwnie
waznym pytaniem w kontekscie dekolonizacji jest: czy kraje takie, jak Niemcy, Holandia,

Wielka Brytania 1 Francja powinny zwréci¢ dzieta sztuki zrabowane w okresie

kolonialnym? Inng krytyczng kwestia, ktora nalezy rozwazy¢, jest pytanie o to, jak obecnie

133 D. Kenedy, Decolonization: A Very Short Introduction, London 2016, s. 11.

134 A. Pawlowska, The white man’s burden. From colonialism to postcolonialism — discourse on non-
european art And its positions in the 55rtworld from the perspective of the 2020, ,,Art Inquiry. Recherches
sur les arts” 2021, vol. XXIII, s. 143—165.

135 Nawigzanie do tytutu ksigzki odnoszacego sie¢ do teorii historii Roberta C.J. Younga; C.J. Young, White
Mpythologies, London—New York 1990.
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rozumiemy ,,dekolonizacj¢ historii sztuki”. Dlaczego te pytania sg tak znaczace?
Odpowiedz nawigzuje do przesztosci i koniecznos$ci niepowielania jej bledow zwigzanych
z palaca potrzeba dominacji biatej rasy i kultury Zachodu.

Zagadnienie to zupelnie inaczej prezentowalo si¢ z perspektywy mieszkancoéw
Europy tamtych czaséw. Od potowy do konca XIX wieku kolonializm byt przedstawiany
jako ,rozszerzenie cywilizacji”, co ideologicznie uzasadnialo samozwancza rasowg
1 kulturowa wyzszos$¢ §wiata zachodniego nad §wiatem niezachodnim. Koncepcja ta zostata
przedstawiona przez Josepha-Ernesta Renana (1823—1892) w La Réforme intellectuelle et
morale (1871)1%¢, w $wietle ktorej zarzadzanie imperialne wplynie pozytywnie na
»intelektualng 1 moralna reformacj¢” przemian kolorowych ludéw mniej rozwinigtych (jak
wowczas sadzono) kultur $wiata. Doskonalym przyktadem tego typu osadéw moze by¢
nastepujacy cytat:

,Regeneracja nizszych lub zdegenerowanych ras przez rasy wyzsze jest czescia opatrzno$ciowego porzadku
rzeczy wspolnego dla ludzkoscei [...]. Regere imperio populosis naszym powotaniem. [...] Natura stworzyta
ras¢ robotnikow, rase chinska, ktéra ma wspaniatg zrgczno§¢ manualng i prawie nie ma poczucia honoru;
rzadzi¢ nalezy nimi sprawiedliwie, pobierajac od nich, w zamian za bltogostawienstwo takiego rzadu, obfite
zados¢uczynienie dla rasy podbijajacej, a beda zadowoleni. Murzyn jest przedstawicielem rasy uprawiajacej

ziemig; traktuj go z zyczliwosciag 1 humanitaryzmem, a wszystko bedzie tak, jak powinno. Kolejna rasa to

(przedstawiciele) panoéw i zolnierzy, czyli rasa europejska [...]. Niech kazdy robi to, do czego zostat

stworzony, a wszystko bedzie tak, jak powinno”!’.

Punktem wyjscia dla refleksji Renana byto silne przekonanie, ze rasa europejska
jest rasg panow. Biala rasa jest, zgodnie z tymi pogladami, predestynowana do panowania
nad innymi ludZzmi na $wiecie. Innym waznym elementem tej ukltadanki stato si¢
systematyczne deprecjonowanie kultury afrykanskiej. Jak zauwaza Cedric Robinson

w swojej wptywowej ksigzce Black Marxism:

,»|---] cale pokolenie »o§wieconych« europejskich uczonych cigzko pracowalo, aby wymazaé kulturowy
i intelektualny wktad Egiptu i Nubii z europejskiej historii, aby wybieli¢ Zach6éd w celu utrzymania czystos$ci
»europejskiej« rasy. Pozbawili rowniez calg Afryke wszelkich pozorow »cywilizacji«, wykorzystujac
drukowang stron¢ do wykorzenienia afrykanskiej historii, a tym samym zredukowania catego kontynentu

i jego potomstwa do niewiele wigcej niz zwierzat jucznych lub brutalnych pogan”!3%.

136 E. Renan, La Reforme Intellectuelle et Morale, Paris 1929,

137 E. Renan, quote from Aimé Césaire, Discourse on Colonialism, trans. J. Pinkham, New York 2000,
s. 38 (thum. wiasne).

138 Cytat za: A. Pawlowska, The white man’s burden. From colonialism to postcolonialism — discourse on

non-european art And its positions in the artworld from the perspective of the 2020, [w:] Art Inquiry,
Recherches sur les arts 2021, vol. XXIII, s. 146, s. 143—165.
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Rezultatem takiego podejscia do $wiatowej historii jest ukazanie Europy jako
odregbnej, czystej rasowo jednostki, wylacznie odpowiedzialnej za nowoczesnos¢ 1 postep.
Co wigcej, tego typu obraz w XIX wieku jawit si¢ jako prawdziwy, za$§ rozpowszechnianie
go postrzegano jako moralny obowiagzek wysoko urodzonych obywateli. Byt to okres, gdy
cywilizacyjna misja biatych wyrazana byla rasistowskim jezykiem potegujagcym wrazenie
rywalizacji miedzy imperiami europejskimi i amerykanskimi. Dodatkowo w kolonizacji
Dalekiego Wschodu i tak zwanej walce o Afryke pod koniec XIX wieku, reprezentacja
homogenicznej tozsamosci europejskiej uzasadniala kolonizacje. W ten sposéb Belgia,
Wielka Brytania, Francja 1 Niemcy usprawiedliwialy kolonializm jako niesienie kaganka
o$wiaty nieo§wieconym ludom.

Koncepcja la mission civilisatrice'* Imperium Francuskiego zaktadala, Ze niektére
rasy 1 kultury sg bardziej rozwini¢te i cywilizowane od innych. W zwigzku z tym
zwyczajnie maja prawo, by kolonizowac¢ inne ludy, w shuzbie szlachetnej idei szerzenia
»cywilizacji” 1 jej korzySci ekonomicznych. Zgodnie z ta dewiza Brytyjczycy
skolonizowali znaczng cze$¢ Afryki od okoto 1870 roku. Rownolegle trwat kolonialny
podbdj Indochin przez Francuzoéw i podporzadkowanie holenderskich Indii Wschodnich
przez Holendréw. Tak wigc, poczawszy od lat 70. XIX wieku, tysigce afrykanskich rzezb,
a takze indonezyjskich, chinskich 1 japonskich artefaktow przybyto do Europy
w nastepstwie podbojow kolonialnych i wypraw odkrywczych!#,

1.4. Badania nad sztuka ,,prymitywng”

Badanie sztuki afrykanskiej 1 kazdej innej pozaeuropejskiej jest fascynujacym
zagadnieniem. Z jednej strony napedzane jest przez niedawna multidyscyplinarng prace
nad dyskursem kolonialnym i potgpia etnocentryzm tradycyjnej antropologii. Taka opinia
zostala przedstawiona przez historyka amerykanskiego pochodzenia Roya Siebera
(1923-2001), ktory jest uwazany za zatozyciela dyscypliny afrykanskiej historii sztuki
w Stanach Zjednoczonych!'#!. Jak zauwaza Christine Mullen Kreamer w swoim artykule
A Tribute to Roy Sieber z 2003 roku ,,Wiele teorii antropologicznych implikuje kulturowa
ponadczasowos$¢ 1, skupiajac si¢ na fikcji etnograficznej terazniejszo$ci, ignoruje

skumulowany efekt zmian [...], ktory przybiera ksztatt kultury i sztuki”!*2,

139H. Liebersohn, M. Harry, Introduction: The Civilizing Mission, ,,Journal of World History” 2016, vol. 27,
no. 3, p. 383—-387.

140 A, Pawtowska, The white man’s burden..., op. cit.

141 Ch.M. Kreamer, A Tribute to Roy Sieber, [w:] ,,African Arts” 2003, vol. 36, no. 1, s. 12-23.

142 R, Sieber, Preface, [w:] W. Gillon, 4 Short History of African Art, London 1984, p. 12.

57



Z drugiej strony, badanie sztuki afrykanskiej ma na celu promowanie jej
estetycznych jakosci, jednoczesnie prébujac zdystansowaé si¢ od modernistycznego
wykorzystywania sztuki, ktora w $wietle prowadzonych tu rozwazan okreslana jest jako
,.prymitywna”!43,

Metodologicznych, etycznych i politycznych implikacji antropologicznych badan
terenowych mozna szuka¢ m.in. w stynnym tekscie George’a W. Stockinga (1928—-2013)
History of Anthropology: Whence/Whither '**. Wraz z metodami typowymi dla historii
sztuki, afrykani$ci zainteresowani tym obszarem nauki, w ktorym sztuka taczy si¢ z kultura
1 zyciem codziennym, zastosowali techniki znane z antropologii czy socjologii, m.in.:
obserwacj¢ (w tym uczestniczacg), ankiety, kwestionariusze, rozmowy, a takze wywiady.
Wszystko po to, by ,,odkry¢” i poréwna¢ formy, konteksty, znaczenia i intencje
Jtradycyjnych” i ,,wspotczesnych” praktyk artystycznych w Afryce!®.

Wszystkie dyscypliny naukowe 2z uptywem czasu przechodza znaczace
przeobrazenia. Stynny austriacki historyk sztuki Fritzl Saxl (1890—1948) zaobserwowal,
ze historia sztuki jest niezbedna dla naszego lepszego zrozumienia sztuki. Odpowiedzi na
pytanie o role historii sztuki w procesie jej rozumienia poszukiwal w swoim eseju,
szokujaco zatytutowanym Po co nam historii sztuki?'*S.

W epoce oswiecenia wiele z dawnych kolekcji pochodzacych z gabinetow
osobliwosci zostalo przekazanych do muzedéw historii naturalnej, gdzie zostaly
skategoryzowane 1 sklasyfikowane w imi¢ nauki wraz z florg, faung i1 szczatkami
szkieletow. Typowym przyktadem takiej procedury moze by¢ oryginalna kolekcja
przekazana do British Museum w 1753 roku, ktéra m.in. zawierata 29 afrykanskich
obiektow!*’. Poczawszy od lat siedemdziesigtych XIX wieku, w nastepstwie kolonialnych
podbojow 1 ekspedycji odkrywczych do Europy przybyly tysigce afrykanskich rzezb. Byty
one wystawiane w roznych muzeach, takich jak Muzeum Etnograficzne Trocadero i jego
odpowiedniki w innych europejskich miastach. W tamtym czasie obiekty te byty
traktowane jako artefakty skolonizowanych kultur, a nie jako dzieta sztuki. Mozna je byto

naby¢ za niewielkie pienigdze na pchlich targach 1 w lombardach. Uznanie tych

143 A. Pawtowska, Afiican Art: The Journey from Ethnological Collection to the Museum of Art, op. cit.

144 G. Stocking, History of Anthropology: Whence/Whither, [w:] Observers Observed: Essays on
Ethnographic Fieldwork, ed. G. Stocking, Madison 1983, p. 9.

145 A. Pawtowska, Afiican Art: The Journey from Ethnological Collection to the Museum of Art, op. cit.

146 F. Saxal, Po co nam historia sztuki, [w:] Pojecia, problemy, metody wspélczesnej nauki o sztuce,
red. J. Bialostocki, Warszawa 1976, s. 14.

147 7. Zygiulski, Muzea na swiecie. Wstep do muzealnictwa, Warszawa 1982, s. 50-51; R. Derricourt,
Inventing Africa: History, Archaeology and Ideas. London—New York 2011, s. 145.
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etnograficznych ciekawostek za sztuke wymagalo od europejskiego odbiorcy czasu.
Glebsze rozwazania na temat obiektéw pochodzacych z Afryki pojawity si¢ na przetomie
XIX i XX wieku'*,

Wrogie stereotypy chetnie byly wykorzystywane do wsparcia falszywych teorii
historycznych na temat dominacji Zachodu, poczawszy od koncepcji Herberta Spencera
(1820—1903) opartej na darwinowskiej teorii ewolucji, gltoszacej ,,przetrwanie najlepiej
przystosowanych”!#, ktora zostata wykorzystana do uzasadnienia europejskiego podboju
innych kontynentow.

Warto przywotaé sylwetke wybitnego potudniowoafrykanskiego pisarza i malarza,
Znanego ze swojego sprzeciwu wobec apartheidu, Breytena Breytenbacha (ur. 1939), ktory
jest bialym afrykanskim potomkiem holenderskich kolonizatorow. Dzigki swojej
podwojnej tozsamosci kulturowej mogt jednocze$nie przemawia¢ w imieniu obu grup

— skolonizowanych Afrykandw i bialtych kolonizatorow.

,,Podbdj ,podporzadkowanie, eksploracja, ekspansja i eksploatacja zawsze byly charakterystyczne dla kultur
europejskich [...], wykorzystywanie podbitych terytoridw jako zrédet surowcow lub rynkow zbytu;
pladrowanie i patroszenie kultur tam znalezionych a nastgpnie zbieranie ich ,,artefaktow”, po to, aby moc
lepiej je ,,zrozumie¢” [...]. Antropologia, etnologia, nawet nasz wspoétczesny »multikulturalizm« [...] sa

przejawami chciwo$ci, pragnienia wiladzy nad reszta $wiata, potrzeby skatalogowania »Innego«

i zdegradowania go do pozycji w najlepszym razie, »nietknictego przez czas«, ale zawsze gorszego™' .

Breytenbach, cho¢ jest bialy, dobrze rozumie negatywne aspekty kolonizacji Afryki
1 podporzadkowania jej mieszkancéw. Podobnie negatywnie postrzega kolonialne muzea
jako wyraz chciwosci 1 zagdzy wladzy biatych kolonizatorow.

W rdéznych czasach i miejscach powstawaty rézne wyobrazenia odnos$nie Innych.
Mity te wykorzystywaty albo demoniczne obrazy ,,dzikuséw”, albo utopijne, gloszace
szlachetno$é pierwotnych ludéw Zyjacych w harmonii z naturg!!. Ten romantyczny trop
,»prymitywnej prostoty i1 czystosci” ma gtebokie korzenie w zachodniej kulturze 1 sztuce.
Jest to widoczne na przyklad w poszukiwaniu prostoty przez Paula Gauguina. W jego
pobycie wsrod bretonskich chtopow, jak 1 egzotycznym zyciu wsérdd Tahitanczykow.

Tak naprawde jednak zmiana w pojmowaniu kwestii kultury afrykanskiej

1 znaczenia estetycznego 1 artystycznego obiektéw pochodzacych z Afryki zachodzi

198 A. Pawtowska, Afiican Art: The Journey from Ethnological Collection to the Museum of Art op. cit.
149 H. Spencer, Principles of Biology, vol 1, London-Edinburgh 1864, p. 444.

149 A Pawtowska, African Art: The Journey from Ethnological Collection to the Museum of Art, op. cit.
150 B, Breyten, Notes fiom the middle world, Chicago 2009, p. 1 (thum. wlasne).

15U A. Pawlowska, Afiican Art: The Journey from Ethnological Collection to the Museum of Art, op. cit.
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dopiero w pierwszej dekadzie XX wieku pod wplywem Awangardystow, o czym szerzej
bedziemy mowi¢ w dalszej czesci pracy.

Warto zaznaczy¢, ze praca ta z zatozenia nie ma na celu utrwalania opozycji
wynikajacej z dualizmu charakteru zagadnienia My — Inni. Taki sposob postrzegania tej
koncepcji trzeba dzi$ uznac za przestarzaty. Jednak z cata pewnos$cig warto poznac podtoze,
na ktorym zbudowana zostala ta zawstydzajaca dzi§ nas, biatych Europejczykow,
koncepcja, choéby po to, by odrobi¢ lekcje historii i nie dopusci¢ do tego, by w przysztosci
doj$¢ mogto do zblizonych form wyzysku i wrogosci, bez wzgledu na obecny poziom
technologiczny i preferowany globalnie wygodny styl zycia, gdzie$ z tylu glowy majac
stowa Alberta Einsteina ,,Nie wiem, jaka bron zostanie uzyta w trzeciej wojnie S$wiatowe;j,
ale czwarta bedzie na maczugi”!>2.

Koncepcja ,,inno$ci” na przestrzeni lat zmieniata si¢. Obecnie widoczne jest
catkowite jej przedefiniowanie 1 nie da si¢ juz precyzyjnie wyodrebni¢ Innych jako
okreslonej grupy. Inny moze by¢ za to interpretowany jako kazdy z nas, wyjatkowy dzieki
swojej odmiennos$ci. Inno$¢ nie stanowi juz okreslenia deprecjonujacego, co wigcej, moze
sta¢ si¢ powodem do dumy.

Negatywna interpretacja inno$ci wynikala z podtoza historycznego i z poznania
tylko jednej perspektywy — $wiata Zachodu, uznawanej przez dziesiatki lat za jedyna
1 stuszng, wrecz dogmatyczng. Rozrdznienie Nas 1 Innych determinowata potrzeba
nazwania 1 dookreslenia nieznanego, obcego, pelnego egzotyki §wiata 1 jego barwnych
mieszkancow, o obyczajach odmiennych wzglgdem tych przyjmowanych w tamtych
czasach na Zachodzie. Nadawanie nazwy zawsze wiaze si¢ z nadaniem znaczenia, ale
rowniez pewnego rodzaju zawlaszczeniem, jak pisze Jacques Attali: ,,Aby co$ posiasc,
trzeba najpierw to nazwaé”!>. To wlaénie w wyniku nazwania nieznanego dotychczas
zjawiska nastgpuje oswojenie si¢ z jego egzotyka, ujarzmienie charakteryzujacej go
dzikos$ci, co sprawia, ze Igk odchodzi na bok, a pojawia si¢ ciekawos$¢ odkrywania
nieznanego, kuriozalnego na pierwszy rzut oka, orientalnego $wiata. Oswajanie Innego
pociggalo za sobg szereg bardzo negatywnych konsekwencji, takich jak osobliwe
kolekcjonerstwo, ludzkie zoo czy rezerwaty stanowigce wydzielony obszar mieszkalny dla

ludnosci etnicznej. Jednak dzi§ znajdujemy si¢ w punkcie, w ktorym wszyscy jesteSmy

152 Online: https://kronikidziejow.pl/porady/top-10-najbardziej-inspirujacych-cytatow-alberta-einsteina/

[dostep: 20.02.2023].
133 J. Attali, /492, Warszawa 1992, s. 247.
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réwnouprawnionymi obywatelami McLuhanowskiej globalnej wioski'>*

1 bez wzgledu na
liczbe ,,zastawionych sieci teoretycznych”!>’, Inny wymyka sie definicjom, a jego
powierzchowno$¢ staje si¢ mozliwa do interpretowania w kontrze do nas samych.

Glownym celem niniejszej pracy jest opisanie wspotczesnej sztuki Tanzanii. Aby
mozliwym stato si¢ lepsze zrozumienie kultury tak odmiennej wzgledem europejskie;,
niezbednym okazato si¢ dotknigcie problematycznego 1 nieco kontrowersyjnego
zagadnienia ,,inno$ci”’. Niejednokrotnie w przytaczanych zrodltach zauwazalna jest
kulturowa jednostronno$¢ i1 wynikajacych niej ograniczenia, a takze naruszanie
poprawnosci politycznej, ktora niefortunnie dla prawdy historycznej probuje tuszowac
naduzycia z przesztosci. Wszelkie odniesienia przywotano ze §wiadomoscia ich znaczenia,
w celu uwydatnienia wazkosci poruszonej problematyki.

Marianna Targovnick, autorka ksiazki Gone Primitive. Savage Intellects, Modern
Lives, zauwaza, ze prymitywizm obecny w wielu duzych miastach, tworzyty m.in. obrazy
oraz rozne idee, ktore powstawaly w nawigzaniu do tego zagadnienia. Ich zasieg
funkcjonowat na wielu polach przestrzeni kulturowej. Targovnick zaznacza takze, ze
europejskie myslenie o sztuce prymitywnej bylo falszywe, gdyz napedzal je system
sprzedazy i kolekcjonowania. Zwraca rOwniez uwage, ze ludy afrykanskie niejednokrotnie
wytwarzaly pewne obiekty zgodnie z oczekiwaniami i zapotrzebowaniem Zachodu,
jednoczesnie na wlasne potrzeby zachowujac obiekty o prawdziwie sakralnym

przeznaczeniu'®,

Z kolei Frances S. Connelly sformutowata koncepcje prymitywizmu,
traktowanego jako zjawisko zauwazalne w naturalnym $rodowisku cztowieka Zachodu.
Tak rozumiany prymitywizm stat si¢ idea, u podstaw ktorej lezal system wyobrazen kultur
prymitywnych bedacy wytworem nowoczesnosci. Badaczka zwraca uwage rowniez, ze
zjawisko prymitywizmu wynika z procesu asymilacji kultury europejskiej i afrykanskiej'>’.

Kultura spoteczenstw pierwotnych czy, jak je nazywa Ruth Benedict, spoteczenstw
prostszych!*®, jest z naszego punktu widzenia kulturg niedoskonatg. Dla cztowieka spoza
danego kregu cywilizacyjnego jego wlasna kultura jest petna i bogata, nigdy nie rozpatruje
on jej jako prymitywnej. Dany cztowiek funkcjonuje w okreslonej kulturze catym soba.

Normalng jest dla niego wyznawana wiara i okreslony konstrukt zasad spolecznych.

134 M. McLuhan, Galaktyka Guttenberga, thum. A. Wojtasik, Warszawa 2019.

155 W J. Burszta, Czytanie kultury. Pieé¢ szkicow, £.6dz 1996, s. 59.

156 M. Targovnick, Gone Primitive.Savage Intellects, Modern Lives, Chicago—London 1990, s. 119—125.

157 F.S.Connelly, The Sleep of Reason. Primitivism in Modern European Art. and Aesthetic, 1725-1907,
Pensylwania 1995, s. 34.

158 R. Benedict, Wzory kultury, przet. J. Prokopiuk, Warszawa 2008.
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Wszystkie fragmenty otaczajacego go $wiata sktadajg si¢ na obraz jedynej znanej mu
rzeczywistosci, ktora rozpatrywana jest przez niego jako normatywna i wiasciwa. Niekiedy
oddzialuja na niego jednak bodzce zewnetrzne wynikajace z korelacji z otoczeniem, lecz
nie definiujg one nas jako ludzi. Czlowiek jako jednostka na tle calego spoleczenstwa
pozostaje anonimowy. Tak naprawde wplyw na niego majg kontakty zawierane
w stosunkowo waskiej grupie spotecznej i one réwniez biorg udzial w ksztaltowaniu jego
osobowosci. Cho¢ zdarza si¢ naturalnie, ze niektdre zdarzenia spoteczne wptywaja na niego
w réwnym stopniu co do§wiadczenia osobiste. Zdanie indywidualnej jednostki rowniez jest
istotne dla tej mikrospotecznosci, w ktorej stosunki bezosobowe zasadniczo nie istnieja.

Z wtasng koncepcja dotykajaca kwestii interkulturowych wystapit réwniez Hans
Belting:
,»Pytanie o obraz tak dlugo nie moglo zosta¢ wlasciwie postawione, jak dlugo nie natrafilo na granice,
oddzielajace nasze myslenie o obrazach od innych kultur. Zazwyczaj byto ono zamknigte w tradycji myslenia,
w obrebie ktorej zachodnie dos§wiadczenie obrazu wyznaczato niewidzialny horyzont dla fantazji oraz pracy

na pojeciach. Wymiar antropologiczny obrazu moze zosta¢ adekwatnie ujety tylko w ramach

interkulturowych, pozwalajacych na zwerbalizowanie — Zyciodajnego dla procesu tworzenia pojgé — konfliktu

migdzy ogdlnym pojeciem obrazu i konwencjami kulturowymi”!*.

Pierwszym, dzisiaj juz klasycznym dzietem dotyczacym sztuki spoteczenstw plemiennych,
byta ksigzka Franza Boasa Primitive Art (1927), ktora zdaniem autora stanowila ,,probe
analitycznego opisu fundamentalnych rysow sztuki pierwotnej”. Opierata si¢ ona na
koncepcji tozsamos$ci proceséw umystowych cztonkow wszystkich ras, nalezacych do
roznych kultur, wynikajacej ze zrodel historycznych!'®®. Boas zwrocit uwage na role
materiatow, z ktoérych powstajg dzieta sztuki w tych spotecznosciach. Wskazal, z czego
wynika rodzaj uzywanych przez nich narzedzi, poziom technologii, a takze fakt
zapozyczenia pewnych elementow formalnych plastyki wérdd réznych spoleczenstw, ktore
wypetniaty je wlasnymi treSciami, nadajac im niekiedy znaczenie odwrotne do
pierwotnego. Zatozenia tej teorii zostaly sformutowane prawdopodobnie pod wplywem
prac niemieckiego technologa zajmujacego si¢ zblizong problematyka, Gustawa Sempera.
Sztuke ,,pozaecuropejskich ludow tubylczych” ujmuje Boas raczej jako zagadnienie
o podtozu estetycznym niz od strony jej funkcji spotecznych. Bardziej interesujg go aspekty
formalne tworzonej sztuki, umozliwiajace mu dookreslenie poruszanych zagadnien, takie

jak m.in.: styl, symetria, rytm, dekoracyjnos¢, symbolizm, realizm, konwencjonalizm,

159 H. Belting, Antropologia obrazu. Szkice do nauki o obrazie, Krakow 2007, s. 63—64.
160 F. Boas, Primitive Art, New York 1926, z Przedmowy autora, s. 1-8.
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geometryzm oraz technologiczne niuanse. Boas wiele uwagi poswigca réwniez
wystepujacemu w sztuce spoteczenstw plemiennych wspomnianemu wyzej zjawisku
zapozyczania. Jedna spoteczno$¢ moze przeja¢ od innej dany motyw lub niekiedy calg
form¢ artystyczng. Adaptacja zapozyczonego elementu do catosci istniejacych
w okreslonym $rodowisku zjawisk estetycznych o podtozu kulturowym posiada czysto
zewnetrzny charakter. Nastepni uzytkownicy w wyniku uzycia zapozyczonych srodkow
przekazuja (dzigki ich uzyciu) wlasne charakterystyczne dla spotecznosci, w ktorej zyja,
wartosci. Uzywanie elementu kultury moze wynika¢ z prze§wiadczenia, ze dana
spotecznos¢ nie dysponowata dotagd odpowiednim §rodkiem wyrazu.

Badania wykazuja jednoczesne wystepowanie elementow przynaleznych do
réznych stylow charakterystycznych dla danego krggu kulturowego. Rozwdj sztuki nie jest
procesem cigglym, ktorego kierunek da si¢ precyzyjnie ustali¢. Przeciwnie na tym polu
zauwazalne sg ciggle zmiany'®'. Charakterystyczne dla antropologicznego podejscia
Herskovitsa do sztuki spoteczenstw plemiennych jest rozumienie wzgledno$ci termindw
i definicji kulturowych. Zastanawia si¢ on np.: czym jest realizm? Na jakiej podstawie
okreslamy tym mianem konkretne dzieto sztuki? Czy wielo$¢ znaczen tego terminu
oscylujaca w ramach tego zagadnienia sprawia, ze mozemy uzna¢ to pojecie za
ponadkulturowe i1 uniwersalne? Antropologia dostarcza sporego zaplecza materiatu dla
interpretacji tego oraz wielu innych zagadnien. Mozna przyjaé, ze rozumienie pewnych
termindéw zalezne jest wtasnie od kultury, w ktorej funkcjonuja.

Angielski badacz kultur i wytworéw sztuki w Afryce na potudnie od Sahary,
William Fagg, w swojej ostatniej ksiazce Nigerian Images uznatl, ze powszechne uzywanie
terminu ,,sztuka afrykanska” jest niewtasciwe. Jego zdaniem nie istnieje takie zjawisko, jak
jedna sztuka afrykanska. Jest to zagadnienie bardzo zrdznicowane w zaleznos$ci od
przyjetej kultury oraz szeroko$ci geograficznej. Sztuka Afryki jest zatem rdzna
w zaleznoéci od regionu, pod wzgledem formalnym, stylistycznym i przeznaczenia'®?.

Kolejna interesujgca pozycja na temat sztuki tej cze$ci Swiata to African Art
autorstwa Wernera Schmalenbacha. W pierwszej czesci ksigzki zostata omoéwiona sztuka
charakterystyczna dla r6znego rodzaju kultur, podzielonych wedtug stylu zycia, np. kultury
mysliwskie, pasterskie i1 rolnicze. Kazdej z grup przypisano okres$lony rodzaj sztuki.

Szmalenbach badat kulture Pigmejéw 1 Buszmendéw. Uwazal, Ze nie jest mozliwe bardzo

161 M.J. Herskowits, Cultural Anthropology, New York 1955.
162 W. Fagg, Nigerian Images, London 1964, wg Trustee of Africas Art, ,,West Africa” 1964 (February),
no. 2436, s. 186—197.
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precyzyjne okreslenie pochodzenia tych ludéw. Pigmeje nie posiadajg malowidet skalnych
uwazanych za pierwsze wytwory artystyczne cztowieka. Chociaz wystgpowaly w ich
kulturze proby ozdabiania przedmiotow codziennego uzytku czy broni, trudno
jednoznacznie okresli¢, czy stanowity dzialanie o podlozu estetycznym, intuicyjnym czy
praktycznym. Z kolei u Buszmendéw odnajdujemy sporo interesujacych przykiladow
malowidel i rysunkow skalnych'®*. Malunki te wykazuja podobienstwo wzgledem
skalnego malarstwa, ktore zostato odkryte w potudniowo-wschodniej Europie. Do kolejne;j
grupy kultur rolniczych zalicza Schmalenbach ludy Bantu i spoteczno$¢ Sudanu.
Charakterystyczna dla tych ludow jest dzialalno$¢ rzezbiarska. Trzecig grupe — kultur
pasterskich — tworza liczne ludy rozmieszczone nierbwnomiernie na terenie catej Afryki.
Posiadaja one silnie zréznicowang sztuke z przewaga rzezb i wyrobow metalowych!'®*,
Druga czg$¢ ksigzki Schmalenbacha zawiera szereg istotnych informacji owartosci
encyklopedycznej. Jest to pewnego rodzaju leksykon wytwordow poszczegdlnych grup
etnicznych, podzielonych wedtug kryteriow przyjetych przez badacza.

Sposréd niewielu publikacji odnoszacych si¢ m.in. do sztuki Afryki warto
przywota¢ rowniez pracg historyka sztuki i archeologa z Columbia University Douglasa

Fraser zatytutowang Primitive Art'®

. Praca zostala podzielona na trzy stosunkowo
roéwnomierne czeg$ci dotyczace Afryki, Azji i Oceanii oraz Ameryki. Znajdujemy w niej nie
tylko wyliczenie ludéw zyjacych na danych terytoriach oraz zarys tworzonej przez nich
sztuki, lecz takze mozemy dostrzec probe nakreslenia teorii sztuki ,,prymitywnej”
definiowanej w oparciu o najnowsze zdobycze archeologii 1 antropologii kultury. Fraser

okresla tego typu sztuk¢ jako wysoko rozwinigta dziatalno$¢ artystyczng nisko

163 Malarstwo skalne to jedyny przejaw artystyczny tego ludu. W tym miejscu warto zwrdci¢ uwage na
pewien fakt zwigzany z kulturg Buszmenéw. Julius E. Lipps w ksiazce Poczgtki rzeczy. Kulturowa historia
czlowieka (oryg. The Origin of Things. A Cultural History of Man) opisuje zwigzek wierzen tego ludu
z uprawiang przez niego sztukg. Miat on dla tej spotecznosci $ci§le okre§lony, praktyczny sens. Przed
wyruszeniem na polowanie Buszmeni rysowali na ziemi podobizn¢ zwierzgcia, ktore pragneli zabié,
wydarzeniu temu towarzyszyta ceremonia, podczas ktorej wbijali w podobizne zwierzecia wtodcznie i ruszali
na polowanie. W wierzeniach tego ludu zakorzenione jest przeswiadczenie, ze bez dopetienia tego obrzedu
polowanie moze zakonczy¢ si¢ porazka. Miat na to wptyw przypadek decydujacy o tym, ze zwierzg oraz jego
rysunek staly si¢ tozsame. ,,Zgodnie z tym przekonaniem — pisze Lipps — upolowanie zwierzgcia juz raz
trafionego 1 zabitego wloczniami na rysunku bedzie nastgpnego dnia tylko czcza formalnoscia”.
Por. J. E. Lipps, The Origin of Things. A Cultural History of Man, London 1949, s. 84. Lipps, Niemiec z
pochodzenia, w 1934 r. zrezygnowat z katedry antropologii na Uniwersytecie w Kolonii i po krotkim okresie
czasu, kiedy wyktadat na Sorbonie, przyjat zaproszenie Boasa do Columbia University. Lipps byl tworca
katedry antropologii na Howard University (Washington).

164 W, Schmalenbach, Afiican Art, New York 1954, s. 8-28.

165D, Fraser, Primitive Art, London 1962. Pozycja ta doczekala si¢ polskiego przektadu Michata Zutkosia-
Rozmaryna jednak w moim subiektywnym odczuciu niekiedy lepiej korzysta¢ z oryginatu; D. Fraser, Sztuka
prymitywna, thum M. Zutkos-Rozmaryn, Warszawa 1976.
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rozwinietych kultur'®. Definicja ta jest uzyteczna w przypadku wyodrebniania jej
podmiotu sposréd rzemiost. Jednak celem tej sztuki nie jest wypeklienie potrzeb
estetycznych — co podkresla Fraser. Artysta ,,prymitywny” swojg tworczoscig odpowiada
wylacznie na praktyczne zapotrzebowania spoleczne. Wytwarza $cisle okre§long liczbe
obiektow, zgodng ze spotecznym zapotrzebowaniem.

Dzieta sztuki tego typu powstaty, jak zauwaza badacz, w odpowiedzi na potrzebe
kultywowania tradycji, w zwigzku z czym artysta miat niewielka swobode¢ podczas ich
tworzenia. Bez wzgledu na rodzaj tworczosci tworca z reguly jest w stanie rozpoznaé
swoje dzieto, cho¢by dla zwyklego obserwatora byto ono pozbawione konkretnych cech
wyrdzniajacych na tle innych obiektow w zblizonej konwencji. Artysta naznacza swoje
dzieta indywidualng stylistyka nawet wtedy, gdy nie odbiegaja one w znaczacy sposob od
kanonu. Tym znakiem moze by¢ okreslona kombinacja elementéw formalnych, uktad, czy
dobdr 1 natezenie kolorow. Wystepowanie pewnego rodzaju zindywidualizowania
zauwazalne jest przez badaczy tematu od zarania dziejow, poczawszy od sztuki plemienne;j.
Stanowisko to nie zostato jednak dostatecznie wyraznie podkreslone przez Frasera. Sztuka
od zawsze stanowita wyraz stosunku spoteczenstwa do §wiata, a nie tylko indywidualnego
odbioru rzeczywisto$ci przez tworce, niekiedy petnita rowniez funkcje magiczne. Sztuka
tak rozumiana shuzy celom instytucjonalnym, a nie personalnym surowo kontrolowana
przez sity spoleczne stanowi wyraz publicznej wiary w sitg 1 warto$¢ plemiennych,
zinstytucjonalizowanych sposobow osiagania powodzenia w zyciu'®’.

Analizujac poszczegdlne cechy sztuki ludow afrykanskich, badacz probuje
odnalez¢ obiektywne kryterium umozliwiajace ustalenie wzglednej chronologii sztuki,
charakterystycznej dla réznych kregow kulturowych w Afryce. Kryterium tym, zdaniem
Frasera, moze by¢ tzw. motyw twarzy sercoksztaltnej (heart-shaped face) wystgpujacy
w rzezbach 1 maskach afrykanskich. Motyw ten jest wspdlny dla wigkszo$ci spolecznosci

1 mozna go spotka¢ w sztuce wywodzacej si¢ z roznych grup etnicznych na catym

1% Oryg.: the high art of low cultures.

167" Angielski krytyk, Herbert Read, w swojej pracy po$wieconej analizie spotecznych aspektow sztuki
wskazat dwa zrodta zywotno$ci (vitality) sztuki. Pierwsze z nich stanowi cato$§¢ wzoréw kultury
przekazywanych w obrgbie jednego konkretnego spoteczenstwa, drugi odnosi si¢ do osobowosci
i indywidualno$¢ artysty. W pierwszym przypadku dzieto sztuki zalezy przede wszystkim od czynnikow
spoteczno-kulturowych, w drugim jest wypadkowsg talentu, temperamentu i imperatywu artysty. Rdzenna
sztuka plemienna nalezy niewatpliwie do tej pierwszej grupy. Por. H. Read, The Grass Roots of Art,
Cleveland—New York 1961, s. 20.
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kontynencie!%®

. Wystepowanie motywu twarzy sercoksztattnej w jego najczystszej postaci
wskazuje na starszenstwo kultury — jej poczatki moga siega¢ nawet mezolitu. W miare jak
ten etap w rzezbie lub w masce staje si¢ mniej czytelny, zauwazamy proces przechodzenia
trojkatnego rysunku twarzy w rysunek owalny lub okragty, dzieje si¢ to w czasach neolitu
1 pézniejszych kultur. Zdaniem Frasera wyst¢powanie tego motywu moze by¢ gtéwnym
kryterium klasyfikacji kultur afrykanskich. Jednak hipoteza ta mimo uptywu lat nie zostata
nigdy dostatecznie zbadana i w dalszym ciggu moze stanowi¢ material do intrygujacych
analiz. Badania Frasera to jedynie wstgp do dalszych dziatan w tym zakresie.

Kolejne interesujagce rozwazania dotyczgce problematyki sztuki afrykanskiej
znajdujemy w studium Justine M. Cordwell, ktérej zdaniem:
,,Od przeszto piecdziesieciu lat artysci, studenci i kolekcjonerzy zachwycali si¢ estetyczna doskonatoscia

form wytwordw sztuki afrykanskiej zebranych w muzeach i prywatnych kolekcjach w Europie i Ameryce.

Informacje o tworcach tej sztuki i o tle kulturowym, poprzez ktdre moglaby ona by¢ lepiej zrozumiana, byty

jednak i sa nadal niestychanie trudne do uzyskania”!’.

W celu nakreslenia poszczegolnych faz rozwoju sztuki afrykanskiej autorka dzieli
ja na trzy okresy: przedhistoryczny, przedkolonialny i wspotczesny!”’. Cordwell zauwaza,
ze w rdzennych spotecznosciach afrykanskich nie istnieje zaden okre§lony system idei, u
podtoza ktérych znajdowalaby si¢ estetyka, nikt nie posiadat tu potrzeby interpretowania

wytworow rak ludzkich, pelnigc w tej spotecznosci role, jak bySmy to dzis okreslili, krytyka

168 Jedynym terenem, na ktorym nie wystepuje, jest terytorium zachodnionigeryjskie, czyli tzw. okrag
genialnej, niemajacej sobie w tamtych czasach roéwnych sztuki Ife, znajdujacy si¢ na terenie Beni i odnoszacy
do wyjatkowo utalentowanej spotecznosci ludu Yoruba.

169 JM. Cordwell, Afiican Art, [w:] Continuity and Change in Africa Cultures, red. M.J. Herskovits,
W.R. Boscom, Chicago 1958.

170 7 wytworéw afrykanskiej sztuki pierwszego z wymienionych okresow najbardziej znane sa malowidta
skalne znalezione w Afryce Polnocnej, Poludniowej oraz w Rodezji (obecnie Zimbabwe). Oprocz tych
znalezisk tego sztuke ludow afrykanskich okresu przedhistorycznego reprezentuja liczne prace w kamieniu
i metalu znalezione w zachodniej Afryce przez francuskich i angielskich archeologow. Wiedza o kulturze,
w ktdrej powstaty te dziela, jest jednak w dalszym ciagu fragmentaryczna. Zwlaszcza niewiele wiadomo
o rzezbionych w kamieniu glowach ludzkich znalezionych w Dakarze, w poblizu Jeziora Czad, a takze
o kamiennych figurach z potudniowo-zachodniej Nigerii. Z przedhistorycznego okresu sztuki afrykanskiej
pochodzg takze znaleziska nigeryjskie. Sg to naturalistycznie wymodelowane terakotowe glowy i potpostacie.
Wiek ich okresla si¢ w przyblizeniu na 2800 lat, jezeli chodzi o znaleziska w Jos, i na 3800 lat, jezeli chodzi
o blizniaczo podobne wyroby znalezione w Ife. Naturalizm tych wyrobéw demonstruje stopniowo
wzrastajace mozliwosci artystyczne ich tworcow. Glowy pochodzace z wezesniejszego okresu sg prostsze
1 gorzej opracowane od tych, ktore pochodza z okresu pdzniejszego. W sztuce afrykanskiej do§¢ wczesnie
pojawiaja si¢ takze wyroby metalowe, zelazne, zlote, srebrne. Niektore z nich mialy znaczenie przede
wszystkim uzytkowe, ceremonialne lub ozdobne. Zloto i srebro uzywane byly zwiaszcza przez artystow
starozytnego Krolestwa Ghany, gdzie wyrabiane z nich przedmioty byly symbolem autorytetu osob bedacych
w ich posiadaniu, oraz przez ludy Aszanti, gdzie ztote wyroby i bizuteria stanowity tradycyjne ozdoby rodow
krélewskich. W réznych miejscach Afryki uzywany byt takze braz. Najbardziej znane wyroby z brazu
pochodza od ludéw Aszanti, Yoruba, Benin i Nupe. Znane sg realistyczne potludzkie glowy wykonane przez
artystow Yoruba oraz bogato rzezbione naczynia ludu Benin; B. Molinski, Sztuka, rytual, mit w afrykanistyce
amerykanskiej, ,,Przeglad Socjologiczny” / ,,Sociological Review” 1965, 19/1, s. 141-172, s. 153—154
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sztuki. Sztuka Afryki, bez wzgledu na obszar naszych zainteresowan badawczych, powinna
by¢ rozpatrywana kazdorazowo jako osobne, oderwane od zachodnich kanonow zjawisko,
bez wzgledu na to, czy pooddajemy analizie dzieta sztuki tworzone obecnie, czy wiele
stuleci temu.

W ksigzce E. Adamsona Hoebla Czlowiek w swiecie pierwotnym odnajdujemy
emocjonalng probe zrozumienia artystycznego imperatywu dla wytwarzania dziet sztuki,
ktora niezaprzeczalnie towarzyszy czlowiekowi od zarania dziejow.

»Sztuka — czytamy — jest produktem glgboko zakorzenionych w cztowieku sktonnosci do wyrazania stanéw

emocjonalnych poprzez rytm linii, rzezby, tanca, muzyki i literatury. Sztuce pierwotnej brakuje tylko

mistrzostwa perspektywy [...]. Sztuka i religia zwigzane s3 §ci§le przez wyrazanie emocji i sktonnosci

ideacyjnych cztowieka [...]. Sztuka reprezentujaca nie zawsze poprzedzona jest sztukg symboliczng™!"!.

Sally Price w swojej ksigzce o ironizujacym tytule Sztuka prymitywna w miejscach

h'”? zwraca uwage na to, ze mowigc o sztuce ,,prymitywnej” mamy do

cywilizowanyc
czynienia ze sztukg ludzi, ktérych wiedza technologiczna z reguly jest uboga'’. Sztuka
»prymitywna” zdaniem badaczki czgsto jest rowniez wytworem ludzi, ktoérzy nie rozwingeli
zadnej formy pisma'’*. Jednak pojecie to powstalo z powodu braku lepszego, ktore
odnosiloby si¢ do sztuki spoleczefistw bezklasowych!”. Postulat definiowania sztuki
,»prymitywnej” jako wytworu ,,spoteczefistwa prymitywnego” jest prezentowany gtéwnie

176 cho¢ takze wspomniany juz

przez Srodowisko antropologiczne potowy XX wieku
wczesniej historyk sztuki Douglas Fraser uznaje sztuke ,,prymitywng” za taka, ktorej
punkty ,,rozwoju” wyznaczali kreujacy jej charakter indywidualisci. Co wiecej, zachodnia
historia sztuki, od Zywotdw najznakomitszych malarzy, rzezbiarzy i architektéw Giorgia
Vasariego (1550) az do poczatku XX wieku widzi rozwdj na drodze doskonalenia si¢ sztuki
przez coraz wierniejsze nasladownictwo natury!”’. Tymczasem dla artysty

,»prymitywnego” nie ma znaczenia nacisk, jaki artysta zachodni kfadzie na doktadne

nasladownictwo natury. Artysta ,,prymitywny”’, zwigzany z dawng i $cisle obowigzujaca

7l E. Adamson Heobel, Man in the Primitive World, Mc Grew-Hill Book Company, Inc., 1958.
Por. B. Molinski, Sztuka, rytytat, mit..., op. cit., s. 177.

1728, Price, Primitive Art in Civilized Places, Chicago 2001.

173 J.T. Hooper, C.A. Burland, The Art of Primitive Peoples, Londyn 1953.

174 E.O. Christensen, Primitive Art, Londyn 1955.

175 D. Moberg, Primitive Inspiration, ,,Jn These Times”, 19 grudnia — 8 stycznia 1984/1985.

176 M.in. Robert Redfield, Raymond Firth, Ralph Linton.

177 Zywoty z racji ich niezwyklej popularnosci stanowig w tym przypadku punkt odniesienia, cho¢ zwraca sie
uwage na fakt, iz idea nasladownictwa natury jako ideatu, do ktérego sztuka powinna dazy¢, znana byta
powszechnie juz w starozytnos$ci (Sokrates, Platon, Arystoteles i nastepni filozofowie). Wigcej: Z. Wazbinski,
Vasari i nowozZytna historiografia sztuki, Wroctaw 1975.
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tradycja, odtwarza na nowo te¢ wersje rzeczywistosci, ktorg zaakceptowala jego
spotecznosc¢!’®. Z oczywistych wiec wzgledéw ,,sztuka prymitywna” dtugo pozostawala
poza obszarem zainteresowan historykow sztuki, ktorym brakowato metod i technik do
prowadzenia jej analiz. Juz od czaséw Vasariego jedng z podstawowych trudnosci byta
anonimowo$¢ tworcow sztuki ,,prymitywnej”. Prace ,dzikich” wpisywaly si¢
w calosciowy koncept dziet epoki, podczas gdy historia sztuki jako nauka zwykta opierac
si¢ glownie na badaniu tworczos$ci najwybitniejszych jednostek, dzigki pracy ktoérych
wyznaczano nowe $ciezki w zakresie sztuki. Jak pisze Douglas Fraser, ,.cele artysty
prymitywnego pokrywaja si¢ w istocie rzeczy z celami grupy spolecznej, do ktorej
nalezy”!”. Anonimowo$é charakterystyczna dla tego typu sztuki sprawiala wrazZenie
pozbawionej skonkretyzowanego osadzenia w czasie. Zatem bez wzgledu na to, w jakiej
powstawata epoce, przywodzita na my$l sztuke rdzenng rozumiang jako naiwna.
W zwiazku z powyzszym historia sztuki ,,prymitywnej” zostata napisana przez badaczy
r6znych dziedzin (w tym historykow sztuki 1 antropologdéw) w czasie terazniejszym.
Podejmujac prébe opisu i analizy sztuki ,,prymitywnej”, warto zada¢ sobie pytanie
0 to czym ona w ogole jest, czy tez, czym moze by¢. Warto probowac ja zrozumied
w oparciu o takie pojecia, jak prymitywizm czy kultura. Trudno rozpatrywaé tego typu
sztuke bez zaplecza emocjonalnego, ktore z zatozenia ma charakter wartosciujacy. Za$
wielo$¢ opinii, odniesien 1 prob klasyfikacji dotyczacych tego terminu sklania do proby
rozumienia sztuki ,,prymitywnej” jako klucza do odbioru wielu procesow, ktore od zarania
dziejow zachodza w $wiecie sztuki. Procesy te poczatkowo zachodzity w prywatnych
kolekcjach, a poczawszy od XVI wieku po czasy wspolczesne miejsce kolekcji znajduje
si¢ juz w muzeach. Warto mie¢ rowniez w pamigci pewne niechlubne momenty w dziejach
z narracjami ukrytymi za wzniostymi zwrotami, jak post¢p czy rozwoj. Jednak bez wzgledu
na pejoratywny charakter trzeba przyznac, ze staly si¢ motorem napgdowym dla sztuki
,.prymitywne;j” w oczach odbiorcy europejskiego'®’.
W swojej najbardziej wptywowej ksiazce zatytutowanej The Predicament of Culture's!,
James Clifford poruszyt problem tlumaczef miedzykulturowych, podwazajac pojecie
etnograficznego autorytetu. Odwazyt si¢ wowczas zada¢ problematyczne pytanie: ,,Kto ma

prawo wypowiada¢ sie na temat autentycznosci czy tez tozsamosdci danej grupy?”'®? To

178 D. Fraser, Primitive art, op. cit., s. 21.

17 Tbidem

180 Stownik jezyka polskiego PWN, hasto: sztuka prymitywna, online: http://sjp.pwn.pl [dostep: 15.03.2022].
181 Wydanie polskie J. Clifford, Ktopoty z kulturg, thum. E. Dzurak, Warszawa 2000.

182 J. Clifford, Predicament of Culture, Cambridge 1988, s. 8.
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pytanie ma ogromne znaczenie dla dyskusji na temat wystaw muzealnych jako narracji
kulturowej pochodzacej z Afryki i dla postrzegania afrykanskich artystow zaréwno na
kontynencie, jak i poza nim. Od polowy lat osiemdziesigtych XX wieku nastgpita zmiana
w strategiach ulepszajacych wizerunek muzeum jako instytucji, w ktérej odnalez¢ mozna
interesujace obiekty. Coraz czg¢sciej muzealnicy dostrzegajg korzysci ptynace z posiadania
niektérych obiektow wystawienniczych, ktéore ponownie rozwazaja pojedynczy,
autorytatywny glos muzeum i obejmuja opowiadanie ztozonych, wieloglosowych narracji
rezonujacych przezywanym w rzeczywisto$ci do§wiadczeniem.

Manfred Sommer w swoim obszernym opracowaniu poswig¢conym problematyce
zbierania do§wiadczen odroznia doswiadczenie jako jednorazowe przezycie, spostrzezenie
czy tez dziatanie od procesu uzyskiwania integracji przezy¢ — czyli nabierania dos§wiadczen
(w tym zyciowych) w wyniku okreslonych bodzcoéw zewnetrznych. Doswiadczenie w tym
rozumieniu stanowi zardOwno proces, jak 1 jego efekt koncowy (na obu etapach zwykle
roézny). Zdaniem Sommera moze on przebiega¢ spontanicznie, jak i1 stanowié efekt
porzadku narracyjnego'®’.

Prowadzac dalsze rozwazania na polu wystawiennictwa warto zaznaczy¢, ze
stworzenie jakiejkolwiek wystawy, niezaleznie od jej tematyki, wymaga specjalistyczne;j,
czesto bardzo obszernej wiedzy, popartej doskonala znajomoscia niezbgdnej literatury.
Wszystkie te czynniki stuzg pracy kuratora odpowiedzialnego za caloksztalt ekspozycji.
Jego decyzje oraz wyloniony zesp6ét pomocnikow stanowig podtoze poznawczo-
interpertacyjne obiektéw, z ktérymi to odbiorcy wchodza w dyskurs odwiedzajac muzeum.
Jak wynika z wczes$niejszych rozwazan prowadzonych w tej pracy, na przestrzeni lat
zauwazalna jest zalezno$¢ pomiedzy dozg uwagi poswigcong obiektom pochodzacym
z Afryki a czasem, w ktorym to zainteresowanie nastgpowalo. W zaleznosci od
przyjmowanej w danym okresie perspektywy ludy 1 kultury afrykanskie byly
reprezentowane w badaniach naukowych i1 wystawach muzealnych w okreslony sposob.
Z biegiem czasu to interdyscyplinarne podejScie zaowocowato powstaniem
dyskursywnych, dynamicznych i1 ztozonych narracji. Podstawag dla tego zagadnienia
wydaje sie by¢ to, w jaki sposdb rdzne strategie reprezentacji pozwalaja muzeom na
wprowadzanie dziel artystow, bedacych przedstawicielami tak odlegltych kulturowo
spotecznosci. Dlaczego jednak warto to uczyni¢? Cho¢by w celu mozliwo$ci wyrazenia

odmiennej perspektywy w narracjach wystawienniczych. Problem ten dat pole do

183 M. Sommer, Zbieranie, tham. J. Merecki, Warszawa 2006, s. 330—355.
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przeksztatcen przestrzeni wystaw w przestrzenie dyskursywne, ktore maja zdolnos¢
odzwierciedlania ztozonos$ci ludzkich doswiadczen 1 tworzenia nowych ekspozycji
w oparciu o réznorodna publiczno$é obstugiwang przez muzea's.

W XXI wieku, mimo uptywu lat nadal sztuka opiera si¢ na tych samych,
okreslonych jeszcze przez Arystotelesa zasadach!®, co czyni ja nierozerwalnie zwiazana
ze spoteczenstwem i tym samym uwiklang w procesy polityczne czy gospodarcze. Sztuka
jest wiec odbiciem zjawisk charakterystycznych dla danej epoki. Jak wynika z historii
ludzko$¢ nie zawsze wyciaga z niej wnioski wtasciwe w rozumieniu globalnym. Sztuka na
przestrzeni lat wyrazata stosunek artystow m.in. do dyskryminacji, europocentryzmu,
rasizmu czy kolonializmu. Wiek XX to pelnoprawne narodziny terminu ,sztuka
prymitywna”, tym samym sztuke naiwng na Zachodzie zaczeto rozpatrywac jako tg, ktora
posiada warto$¢ rynkowa. Juz w 1954 roku z inicjatywy Nelsona Rockefellera w Nowym
Jorku zatozone zostato Muzeum Sztuki Prymitywnej. W ciagu nastgpnych trzydziestu lat
zainteresowanie sztukg pozaeuropejska nieustannie rosto, zaczgly pojawiaé si¢ pierwsze
publikacje, utatwiajace rozeznanie rynku kolekcjonerom, tym samym powstala potrzeba
coraz to nowych wystaw i kolekcji dotykajacych tej tematyki. Sztuka prymitywna zaczgta
si¢ cieszy¢ na rynku $wiatowym duzym zainteresowaniem

Co oznacza sam termin ,,prymitywny”? Wedtug Stownika wyrazow obcych stowo
to moze by¢ rozumiane na kilka sposoboéw, m.in. jako ,,swiadczacy o niewielkim stopniu
rozwoju oraz niskim poziomie cywilizacyjnym”!8¢, Jednak jego wartosciujacy charakter
nie ulega watpliwosci'®’. Uzywajac tego terminu intuicyjnie odczuwamy, ze dotyczy on
sztuki znajdujacej si¢ na nizszym poziomie rozwoju wzgledem tej rozumianej jako sztuka
wyzsza przynalezna do kultury rozwinigtej. Douglas Fraser zwraca uwagg na pewne
sprzecznosci w rozumieniu tego terminu: sztuke prymitywng mozna najzwi¢zlej
zdefiniowa¢ jako wielka sztuke malo rozwinigtych kultur. Jest to, oczywiscie, definicja
robocza, ktorag mozna jednak probowaé zastosowaé do wszystkich przykladow. Przede
wszystkim jednak jest pomocna w procesie odroznienia owej dziedziny od sztuki nizszego

rzedu rozumianej jako rzemiosto, czy tez sztuki ludowe;j'®s.

184 A. Pawlowska, Afiican contemporary art and the curatorial turn, ,,Art Inquiry Recherches sur les arts”

2015, vol. XVIL, s. 220, 5. 219-237.

185 Arystoteles, Retoryka. Poetyka, przel. H. Podbielski, Wroctaw 1988.

186 Stownik wyrazéw obcych PWN, hasto: prymitywizm, online: http:/swo.pwn.pl [dostep: 05.08.2022].

187 H. Schreiber, Koncepcja ,, sztuki prymitywnej”. Odkrywanie, oswajanie i udomowienie Innego w swiecie
Zachodu, Warszawa 2012, s. 21.

188 D. Fraser, Sztuka prymitywna, op. cit., s. 9.
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Dzisiejszy $wiat naznaczony jest nieustajagcg zmienno$cig definicji, problem ten

dotyka réwniez okreslania zjawiska kultury. Zdaniem antropologa Michata Buchowskiego:

,.Kultura to wiecznie zmieniajgce si¢ pole negocjowania sensow, sankcjonuje nie tylko zachowania, lecz
poprzez nie przede wszystkim nier6wnosci spoteczne, interesy polityczne i ekonomiczne poszczegdlnych
grup, podzialy na lepszych i gorszych, uprzywilejowanych i uposledzonych. Kultura nie jest tylko kwiatkiem

do kozucha, lecz takze istotnym czynnikiem w réznicowaniu ludzi, ktéry podzialy spoleczne czyni

»naturalnymi« i akceptowanymi”!®.

Jak zauwaza Katarzyna Podyma, ,potrzeba zachowania czego§ w pamigci
rozumiana jako rejestracja faktow historyczno-kulturowych, jest naturalnym
1 niezbywalnym warunkiem funkcjonowania czlowieka bez wzgledu na S$rodowisko
i miejsce na ziemi. Wynika ona z jego naturalnej cechy usankcjonowania swojego istnienia

poprzez powigzanie z innymi ludzmi, miejscami, wreszcie do$wiadczeniami!®?.

Jakby na to nie patrzeé¢, kultura to doskonata maszyna do ,,tworzenia Innego”'*".
Innymi za§ w tym rozumieniu sg ludy pozaeuropejskie, ktorych kultury stanowig przedmiot
badan poczawszy od konca XVIII wieku. Wiedza na temat odmienno$ci pojawita si¢ na
kontynencie europejskim juz znacznie wezesniej, dzigki relacjom pierwszych odkrywcow.
To, z czym stykano si¢ poza granicami Europy, bardzo rzadko uznawano za godny
szacunku przedmiot badan. Roéwnolegle z postrzeganiem cywilizacji jako najwyzszego
stopnia rozwoju kultury, niektore teorie dziewigtnastowieczne opisywaty kulturg jako
synonim cywilizacji. Zdaniem ojca pierwszej definicji kultury, Edwarda Burnetta Tylora
,Kultura, czyli cywilizacja w najszerszym znaczeniu etnograficznym, jest to zlozona
calo$¢, ktora obejmuje wiedzg, wierzenia, sztuke, moralnos¢, prawo, obyczaje oraz inne
zdolnosci i nawyki nabyte przez ludzi jako cztonkéw spoleczenstwa™®?. Kultura jako
bardzo obszerny zbior zagadnien jest zjawiskiem, ktore wyrdznia cztowieka na tle innych
istot zywych!%3. John Julius Norwich w swoich rozwazaniach zwraca uwage na fakt, ze

istnienie istot Zywych od zarania dziejéw stymulowane bylo podstawowymi instynktami,

139 M. Buchowski, Antropologia jako ,,préba ognia”, ,Przeglad Bydgoski. Humanistyczne Czasopismo
Naukowe” 2001, nr XI, s. 89.

0K Podyma, Czy Afivce potrzebne sq muzea? Refleksja muzeologiczna na przykiadzie wybranych instytucji
afrykanskich w kontekscie doswiadczen europejskich i amerykanskich, [w:] Ex Africa semper aliouid novi,
red. L. Buchalik, J. Rézanski, t. VI, Zory 2022, s. 162—187.

Pl L. Abu-Lughod, Going Beyond Global Babble, [w:] Culture, Globalization and the World System,
red. A.D. King, Londyn 1991, s. 131.

192 B.B. Tylor, Cywilizacja pierwotna:badania rozwoju mitologji , filozofji, wiary,mowy,sztuki i zwyczajow,
przet. Z. A. Kowerska, t. 1, Warszawa 1896—1898, s. 1 (wyd. oryg.: E.B. Tylor, Primitive Culture, Nowy
Jork 1871).

193 Por. m.in. Jean-Jacques Rousseau o przeciwstawieniu kultury wzgledem natury.
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takimi jak przetrwanie czy rozmnazanie. Czlowieka na tym tle wyrdznia potrzeba
kreatywnego zaznaczenia swojej pozycji w §wiecie, w wyniku ktoérej powstaty pierwsze
malowidla naskalne. Potrzeba ta nierozerwalnie taczyla si¢ z wiarg w istnienie wyzszej
energii wptywajacej na ludzki los.

»3igga ona korzeniami najodleglejszej prehistorii, kiedy to mysliwi, wedle wszelkiego
prawdopodobienstwa odprawiajacy rytualne obrzgdy dla zapewnienia sobie powodzenia w fowach, malowali
wizerunki zwierzat na Scianach jaskin. Dopiero znacznie pdzniej pojawili si¢ biegli w swych umiejetnosciach,
profesjonalni artysci. [...] I tak oto — powoli, niepewnie, poprzez wzloty i upadki — pradawni ludzie zaczg¢li

tworzy¢ sztuke. Odtad w kazdej z kultur, ktore w ciggu stuleci formowaly si¢ na catym $wiecie, instynkt

estetyczny poszerzal nasza zdolnos¢ percepcji”!**.

W pierwszej polowie XX wieku wspomniany juz wczesniej Franz Boas 1 jego
uczniowie!®® opracowali teorie relatywizmu kulturowego, wedtug ktérej kazde zjawisko
kulturowe nalezy rozpatrywa¢ widzenia kontek$cie kultury, w ktorej jest osadzone.
Badacza powinna cechowaé neutralno$¢!'*®. Zdaniem Boasa wszyscy ludzie posiadaja takie
same zdolno$ci umystowe, a wszystkie procesy kulturowe nalezy rozpatrywa¢ w oparciu
o ich kontekst historyczny. Oznacza to koniecznos¢ uwzglednienia odmiennos$ci charakteru
poszczegdlnych kultur!'®”.

Glebsza refleksja nad obiektami pochodzacymi z Afryki pojawita si¢ dopiero na
przetomie XIX i XX wieku. Miato to miejsce w czasie, kiedy to dzieta literackie, jak cho¢by

Jgdro ciemnosci Josepha Conrada'®®

, zaczely ukazywac kolonializm jako wielka
niszczycielsky site, ktora nie tylko eksploatowata kontynent, ale takze degenerowata jego
mieszkancow 1ich kulture. Niemal z dnia na dzien pamigtki z zamorskich podrozy opuscity
gabloty z kuriozami w gabinetach osobliwosci'® i pojawity sie w kolekcjach muzedw

etnograficznych?®,

194 J.J. Norwich, Przedmowa, [w:] Oksfordzka ilustrowana encyklopedia sztuki, przet. L. Engelking et.al,
Lo6dZ 1994.

195 Nalezeli do nich m.in. Edward Sapir, Alfred Louis Kroeber, Ruth Benedict, Melville Herskovits.

196 M. Gawecki, Relatywizm kulturowy, [w:] Stownik etnologiczny, red. Z. Staszczak, Warszawa—Poznan
1987, s. 308.

197 Szczegdtowo historia walki Boasa z ewolucjonizmem, w Stanach Zjednoczonych propagowanym przez
Smithsonian Institution w Waszyngtonie, przedstawiona zostala przez Adama Kupera, [w:] Wymyslanie
spoleczenstwa pierwotnego. Transformacje mitu, Krakow 2009, s. 121-141.

198 J. Conrad, Jgdro ciemnosci, ttum. J. Polak, Poznan 1994; J. Conrad, Heart of Darkness, ,,Blackwood’s
Magazine” 1899 (February — April), vol. CLXV, s. 164—460, 460—621, 620—781 i Idem, An Outpost of
Progress, ,,Cosmopolis” 1897, t. VI-VII (June—July).

199° A Pawtowska, O potrzebie tworzenia kolekcji sztuki afrykanskiej, [w:]: Muzeum sztuki. Od Luwru do
Bilbao, Maria Popczyk (red.), Katowice 2006, s. 272—-28]1.

200 np. w kolekcjach muzedw etnograficznych, takich jak berlifiskie Museum fiir Vélkerkunde dziatajace od
1873 czy Musée Ethnographique du Trocadéro zatozone w 1878 r. przez Ernesta Théodore'a Hamy’ego.
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Wiasnie w tych okoliczno$ciach zaczynali swoje dziela tworzy¢ pierwsi,
zafascynowani ,,innos$cig” awangardysci. Najstynniejszym wyrazem ,,mistycznego szoku”,
ktorego Picasso?’! doznal po wizycie w Muzeum Trocadéro staty si¢ Panny z Avignon
(1907). Warto rowniez wspomniec¢, ze inny kubista, Georges Braque (1882—1963) otwarcie
przyznat w liscie do jednego ze swoich klientow: ,, Te prymitywne maski otworzyty przede

99202

mng nowe horyzonty”“*~, podczas gdy sam Picasso, poproszony przez dziennikarza o

opisanie, jaki wplyw na jego twoérczo$¢ miata ,sztuka murzynska”, odpowiedziat
zniecierpliwiony: ,,Sztuka murzynska? Nigdy nawet o niej nie styszatem’?%3.

Fascynacji rzezbg afrykanskag w niedlugim czasie ulegli réwniez Constantin Brancusi,
Pablo Gargallo, Alberto Giacometti, Jacques Lipchitz i wielu innych?%4,

Echa rzezby afrykanskiej odnalez¢ mozna takze w twdrczosci kontrowersyjnego
malarza i rzezbiarza Amedeo Modigliani (1884—1920). Jego prace inspirowane maskami,
przedstawiaja wydhizone glowy z nieprzeniknionymi oczami?®.

Byt to moment, w ktérym dotychczasowy porzadek sztuki widzianej na sposob europejski
zostal bezpowrotnie naruszony. Zachwyt nad prymitywizmem pomatu zaczat dociera¢ do
wszystkich zakatkow Europy. Nowej modzie ulegaja rowniez Niemcy. W 1905 roku

206 a nastepnie w 1911 roku Der Blaue Reiter?®’. Artysci

powstaje grupa Die Briicke
z pierwszej z wymienionych grup poszukiwali w prymitywizmie nowych przedstawien
1 symboli oraz zrodta kreatywnosci, ktorg zainteresowanie mozna wigza¢ z XIX wiecznymi
badaniami nad ludzkg naturg prowadzonymi przez Zygmunta Freuda. Ekspresjonistow

fascynowala rowniez nago$¢, stanowigca element codzienno$ci mieszkancow odlegtych

201 Picasso wielokrotnie zaprzeczal wplywowi sztuki afrykanskiej na swoje malarstwo, istnieje wiele

dowodéw na to, ze byta mu ona bliska. Wiadomo, ze juz w 1910 roku zgromadzil wiele przedmiotow
z Afryki, co potwierdzala jego wieloletnia towarzyszka zycia, Fernanda Olivier. W jej dzienniku
odnajdujemy : ,,Picasso staje si¢ fanatykiem murzynskich rzezb, ma coraz wigcej posagdéw, masek i rzezb z
Afryki”. Picasso nie uznawal zwiazku migdzy kubizmem a jego zainteresowaniem sztukg afrykanska.
Wierzyt, ze to byly odrgbne sprawy. Wigcej: Brassai (G. Halasz), Rozmowy z Picassem, Londyn 1964, s.
92-106.

202 F, Willett, Afiican Art, Toledo 1988, s. 36.

203 A Vallentin, Picasso, Warszawa 1959 , ttum. H. Ostrowska-Grabska, s. 189.

204 A, Pawlowska, Avant-gardists and primitivism, ,,Art Inquiry, Recherches sur les arts” 2017, vol. XIX,
(XXVIII), 153—169.

205 Tbidem, s. 165.

206 Do grupy Die Briicke nalezeli m.in. Emil Nolde, Ernst Ludwig Kirchner, Max Pechstein, Karl Schmidt-
Rottluff, Erich Heckel.

27Grupa artystow-ekspresjonistow zalozona w Monachium w grudniu 1911 r. Jej nazwa pochodzi od
tytutu almanachu, wydawanego przez Wasilija Kandinsky’ego i Franza Marca. Do Kandinsky’ego i Marca
przytaczyli si¢ inni arty$ci o podobnych pogladach, wérod nich August Macke, Gabriele Miinter, Marianne
von Werefkin, Alexej von Jawlensky, Alfred Kubin, Paul Klee i Hanns Bolz, a takze kompozytor
i malarz Arnold Schénberg.Cztonkéw grupy taczyto zainteresowanie sztuka ,,prymitywng” i §redniowieczng
oraz fowizmem i kubizmem.
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ladow?®. Jeden z cztonkéw grupy, Ernst Ludwig Kirchner, malowal postacie ludzi
z pseudoafrykanskimi rzezbami 1 egzotycznymi akcesoriami lub na tle freskéw czy zaston
z prymitywizujagcymi motywami. Dojrzale obrazy Kirchnera, takie jak Grajgcy nadzy
ludzie (1910) 1 Kobiece akty idgce do morza (1912) wydaja si¢ wyraznie inspirowane
posagami ludow Bambara (dzisiejsze Mali). Nieskrgpowana nago$¢ milodych ludzi
przedstawionych na tych obrazach przywotuje jednoczesnie skojarzenie ze stanem
pierwotnej wolno$ci??,

Jest to réwniez czas, w ktorym poszukiwanie innosci zaczyna przybieraé na sile.
Zainteresowanie wszelkg odmienno$cig bylo rowniez zauwazalne w poszukiwaniach
niektorych surrealistow, jak Max Ernst, Joan Mir6 czy Albert Giacometti, ktdrych
fascynowala nie tyle sama forma dziet ,,dzikich” tworcow z odlegltych ladow, co
mistycyzm, jakim byly przesigknigte te prace. ,,Ambicje polityczne kierunku, ktory
z zalozenia mial »przeksztalca¢ $wiat, zmienia¢ zycie« sprawily, Ze zaangazowani
w dziatania antykolonialne surrealisci reagowali na zdarzenia w obrebie francuskiego
imperium kolonialnego, do ktorego nalezaty takze kraje afrykanskie”?!?. Zainteresowanie
sztuka Afryki zauwazalne jest takze wsrdd dadaistow. Juz podczas pierwszej wojny
Swiatowe] miodzi artySci z Zurychu, zwigzani z tym ruchem, byli zafascynowani
prymitywnymi korzeniami sztuki afrykanskiej. Jako przyktad pewnego rodzaju
przedrzezniania plemiennej estetyki mozna podac poezj¢ Tristana Tzary, ktory recytowat
wiersze nawigzujace do pseudo afrykanskich motywow podczas spektakli organizowanych
w ramach Cabaret Voltaire. Podczas recytacji wierszy towarzyszyt mu wielki tam-tam,
ktory dodatkowo podkreslat tempo wypowiedzi’!!. Na jedynym z tego typu spektakli
wystgpita Sophie Tauber-Arp, ktora zaprezentowata swoja wizje afrykanskiego tanca.
Hans Richter pisat réwniez o wystepie Susanne Perottet, tanczacej do muzyki Schonberga
i Eryka Satie w afrykanskiej masce*!2.

Oczekiwania awangardystow wobec sztuki prymitywnej byly bardzo
zroznicowane. Najczescie] poszukiwali inspiracji formalnych. Byli podekscytowani
prostymi, surowymi ksztaltami, oszczednym wykorzystaniem materialu 1 celowag

deformacja ludzkiej postaci. Cechy te zbiegly si¢ z nowym gustem estetycznym tego

208 A. Pawlowska, Avant-gardists and primitivism, op. cit, s. 154.

209 A. Pawtowska, Avant-gardists and primitivism, op. cit.

20 A, Kuczynska, Afivka surrealistow. Problem (nie)obecnosci afivkaniskich obiektéw w kolekcji Andre
Bretona, [w:] Afryka i (post)kolonializm, red. A. Pawlowska, J. Sowinska-Heim, Lo6dz, 2016, s. 100,
s. 94-109.

21 Y. Richter, Dadaizm. Sztuka i antysztuka, ttum. J.S. Buras, Warszawa 1983, s. 26.

212 Tbidem, s. 125—-129.
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okresu. Pierwszym widzem, ktory zwrocit na to uwage, byl Marius de Zayas Enriquez
y Calmet (1880—1961), meksykanski artysta i wtasciciel wplywowej galerii sztuki
nowoczesnej w Nowym Jorku?!3,

Do grona artystow zainteresowanych ,,sztukg prymitywna” dotaczyt réwniez Henry
Moore, dla ktérego silng inspiracjg staly si¢ rzezby prekolumbijskie oraz jedne
z pierwszych malowidet naskalnych odkryte w Altamirze w 1979 roku.

Wokoét relacji sztuki awangardowej z prymitywng do naszych czaséw powstato tak
wiele historii, Ze mozna je dzi§ uznaé za niemal legendarne?!. Warto doceni¢ wktad
pozaeuropejskiej sztuki w rozwdj sztuki nowoczesnej, ktora swoj wyraz odnalazta cho¢by
w przelomowej wystawie z 1984 roku w nowojorskim Muzeum Sztuki Nowoczesnej
(MoMA), zatytutowanej Primitivism in 20th-century Art: Affinity of the Tribal and the
Modern. Kuratorem wystawy byt wptywowy krytyk sztuki i dyrektor tej instytucji, William
S. Rubin?!>.

Rubin opisal rodzaj kanonu rzezby afrykanskiej, ktory zostat uformowany w latach
20. XX wieku?'®. Wedhlug niego zaréwno artysci, jak i kolekcjonerzy najchetniej wybierali
rzezby ludu Fang, Kota, Bambara i Senufo. Kolekcjonerzy rownie chetnie kupowali rzezby
Baule, Guro, Kuba, Luba oraz Vili, ktére cechowal stylizowany ,realizm” zblizony
wzgledem sztuki archaicznej. Szczegdlnie interesujacy wydaje si¢ fakt, Ze najczesciej jako
mato atrakcyjny odrzucano styl ludu Baga i Grebo, ktére to najwyzej cenit Picasso®!”. Przy
czym istotng kwestig jest, ze to przeciez gtownie kontekst kubizmu w latach
mie¢dzywojennych zdeterminowat to, w jaki sposob w Europie pojmowana byta
afrykansko$¢*!8.

Nastegpnie szersza refleksja nad znaczeniem wkiadu kultur plemiennych (w tym
oczywiscie kultury afrykanskiej) do sztuki nowoczesnej pojawita si¢ w 1938 roku

w ksigzce Primitvism in Modern Art Roberta Goldwatera?!®.

23 M. de Zayas, Afiican Negro Art and Modern Art, [w:] Primitivism and Twentieth-Century Art.
A Documentary History, ed. J. Flam, M. Deutch, Berkeley—Los Angeles—London 2003, s. 92—99.

213 A. Pawlowska, Avant-gardists and primitivism, op. cit.

214 Por. M. de Zayas, Afiican Negro Art and Modern Art, [w:] Primitivism and Twentieth-Century Art.
A Documentary History, op. cit.

25 A. Pawlowska, Avant-gardists and primitivism, op. cit.

216 L, Tythacott, Surrealism and the Exotic, London—New York 2003, s. 88.

27 W. Rubin, Modernist Primitivism: An Introduction, [w:] Primitivism in 20th Century Art: Affinity of the
Tribal and the Modern, ed. W. Rubin, New York 1984, s. 14.

218 A. Kuczynska, Afivka surrealistow. Problem (nie) obecnosci afrykaniskich obiektéw w kolekcji Andre
Bretona, [w:] Afrvka i (post) kolonializm, red. A. Pawlowska, J. Sowinska-Heim, s. 96—111, s. 105.

29 R. Goldwater, Primitivism in Modern Art, Cambridge 1986. Ksigzka po raz pierwszy zostata opublikowana
w 1938 roku.
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Od lat 40. sztuka ,,dzikich” staje si¢ inspiracjg dla coraz to wigkszych rzeszy

wspotczesnych artystow zachodu??’

, po to, by na poczatku XXI wieku tak bardzo
spowszednieé¢, by przestaé¢ by¢ egzotyczng i odlegly. Nadal jednak dla wielu odbiorcow
sztuki zywe pozostaja stowa, ktore zostaly nadrukowane na broszurze wystawy z 1984 roku

w MoMA:

,.Nie byto niczego w sztuce Zachodu (czy Wschodu), co mogloby przygotowaé artystow okresu modernizmu
na inno$¢ sztuki plemiennej. Jednak poruszyta ich ona, tak jak nas obecnie, wtasnie dlatego, ze odnajdujemy

w niej jakas czastke siebie — czastke, do ktorej kultura Zachodu nie chciata si¢ zbytnio przyznac, nie mowiac
juz o tym, zeby sobie ja wyobrazié, przed nadejsciem XX wieku 22!,

Koniec ,,autentycznej sztuki prymitywnej?*?, widzianej oczyma Zachodu powoli

stawal si¢ faktem. Jednoczesnie zaczelty pojawiaé si¢ nowe sposoby rozumienia tego
zagadnienia, okre$lajace sztuke tego typu jako transkulturowa??*. Warto przytoczy¢ kilka
najwazniejszych spostrzezen badaczy, ktorych opinie wplynety na dzisiejszych charakter
tego zjawiska. Przykladowo Saidowskie pojecie Orientu istnieje jako wytwor Zachodu,
stuzacy podporzadkowaniu ,,dzikich” ludow — cywilizowanym Europejczykom. Postulaty
Fanona dotycza koniecznoS$ci spisania na nowo historii $wiata, w ktorej mieliby szanse
dojs¢ do glosu ci, ktorzy dotychczas skazani byli na milczenie. Bhabha za$ odwotuje si¢ do
terminu mimikry, opisujacego specyfike zachowan ludéw podbitych, ktore pragna zy¢ tak,
jak kolonizujacy ich Europejczycy®*.

,Mimikra ogoélnie okresla ambiwalentny stosunek migdzy podmiotami, wskazujac, jak nasladowanie przez
kolonizowanego zachowan kulturowych kolonizatora zaciera granice migdzy nimi i zaburza wiladze

kolonizatora (zangielszczony Hindus, ktory byV/jest bardziej angielski od Anglika, ale przeciez w istocie nim

nie byt/jest). Kondycja postkolonialna pokazuje statg reprodukcje tych niejasnych relacji, co doprowadza do

zmian zachodzacych nie tylko w (bylych) skolonizowanych, lecz i (bytych) kolonizatorach”??>.

Podobnym tropem podaza Spivak zwracajac uwage na dopuszczanie przez Zachdd
do glosu skazanych dotychczas na milczenie obywateli nizszej kategorii, Trzeciego

i Czwartego Swiata. Sklania to do refleksji nad marginalizacja spoteczenstw

20w tym: Adolpha Gottlieba, Jacksona Pollocka, Marka Rothko, Barnetta Newmana, Marka Tobeya, Davida
Smitha, Isamu Noguchi, Jeana Dubuffeta i wielu innych.

221 M. Torgovnick, Making Primitive Art High Art, ,,Poetics Today” 1989, t. 10, nr 2, s. 312.

2228, Errington, The Death of Authentic Primitive Art and Other Tales of Progress, Berkeley 1998.

223 H. Schreiber, Koncepcja sztuki prymitywnej. Odkrywanie, oswajanie i udomowienie Innego w $wiecie
Zachodu, Warszawa 2012, s. 194—195.

224 HK. Bhabha, Mimikra i ludzie. O dwuznacznosci dyskursu kolonialnego, przet. T. Dobrogoszcz,
,,Literatura na Swiecie” 2008, nr 1-2, s. 185.

225 E. Domanska, Obrazy PRL w perspektywie postkolonialnej. Studium przypadku, [w:] Obrazy PRL.
Konceptualizacja realnego socjalizmu w Polsce, red. K. Brzechczyn, Poznan 2008, s. 172.
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pozaeuropejskich 1 stosowaniem wobec nich przez wiele lat wykluczenia. Poglad ten
wywodzi si¢ bezposrednio z mysli Antonia Gramsciego, ktory wprowadzit termin
subalterns odnoszacy si¢ bezposrednio do spotecznej dominacji  burzuazji nad
proletariatem. W konsekwencji powstaty Subaltern Studies na temat dominacji instytucji
nad jednostkami (np. rzagd dominujacy nad prywatnymi przedsiebiorcami). Historia
opowiadana z perspektywy tych instytucji zostaje zmieniona na ich korzys¢, zeby thumié
spoteczne glosy sprzeciwu?2®.

Idac za Halem Fosterem warto zastanowi¢ si¢ nad wlasciwym doborem stow
wzgledem otaczajacej nas rzeczywistosci:
,Kiedy nazywamy nasz $wiat postkolonialnym, maskujemy istniejagce wciaz kolonialne i neokolonialne

stosunki; oznacza to roOwniez uparte ignorowanie faktu, ze jak kazdy pierwszy §wiat ma swoj trzeci $wiat, tak

kazdy trzeci $wiat ma swoj pierwszy. [...] Nie oznacza to wcale, ze hierarchie wladzy ulegly splaszczeniu,

one jedynie si¢ zmienity”??’.

Mimo wielu zastrzezen do postkolonializmu, zjawisko to warto potraktowac¢ jako
probe zrozumienia prymitywizmu w bezposredniej opozycji wzgledem tego, co z zalozenia
przyjmujemy jako cywilizowane®?®. Ten proces my$lowy jest, czy tego chcemy czy nie,
swiadectwem epoki kolonializmu, na ktory sktadaja si¢ gtownie pejoratywne elementy,
jednak w czasach modernizmu zmienit si¢ w pewnym sensie sposob rozumienia zjawiska
zawlaszczenia, zwlaszcza w odniesieniu do kultury i sztuki. Dzigki temu pewne procesy
dotychczas postrzegane jako negatywne zacz¢to rozpatrywac poprzez pryzmat sily,
stanowigcej koto napedowe dla przysztych zmian zachodzacych w zachodnim $wiecie
sztuki®?’.

Zdaniem Jana Kieniewicza:
,»Europocentryzm nauk historycznych jest jedna z przyczyn skupienia uwagi na konsekwencjach
agresywnych zachowan Europejczykow. Nalezy wigc zachowaé w pamieci fakt, ze katastrofy cywilizacyjne
[...] wystepowaly w dziejach wielokrotnie i bez jakiegokolwiek zwigzku z Europg. Dzieje obszaréw
nazywanych Bliskim i Srodkowym Wschodem moga byé tego najlepszym dowodem. Nie mozemy istnie¢

bez Innego, ale i Inny nie moze istnie¢ bez nas. To za$, kto jest tym Innym w $§wiecie zglobalizowanym, nie

226 A, D’Alleva, Metody i teorie historii sztuki, Krakow 2008, s. 97.

227 H. Foster, Powrot realnego. Awangarda u schytku XX wieku, przet. M. Borowski, M. Sugiera, Krakow
2010, s. 252, 254.

228 M. Antliff, P. Leighten, Primitive, [w:] Critical Terms for Art History, red. R.S. Nelson, R. Schiff, Chicago
2003, s. 217.

229 A. Loomba, Colonialism / Postcolonialism, Londyn 1998, s. 251.
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jest juz wecale takie oczywiste. Lokalnos¢ i heterogeniczno$¢ staja si¢ bowiem stanem ducha czaséw

wspotczesnych”?30,

Jak zauwazyt juz Douglas Fraser, jesli nie potrafimy obja¢ $wiata egzotycznego nasza
wyobraznig, pozostaniemy tak ograniczeni w naszych reakcjach estetycznych jak
staro§wieccy misjonarze, ktérzy w sztuce prymitywnej dostrzegali jedynie ,,poganskie
bozki”?3!,

»Sztuka prymitywna” moze zatem sta¢ si¢ dla nas szansa dla zrozumienia sensu
naszej wlasnej kultury, odbicia si¢ w oczach Innego 1 zwrocenia uwagi na fakt, ze dla wielu
spotecznos$ci tego §wiata my rowniez jesteSmy Innym. Relacja ta jest zatem wymienna
i zalezy od przyjecia perspektywy jednej ze stron, przy czym warto zwrdci¢ uwagg na fakt,
ze granica obu tych §wiatow dzi§ zdecydowanie zatarla si¢ 1 bardzo trudno jednoznacznie

wytyczy¢ jej przebieg.
1.4. Anonimowos$¢ tworcow sztuki ,,prymitywnej”

Sally Price okresla tworcow sztuki prymitywnej mianem ,,artystow, ktorych dzieta
s3 w naszych muzeach, lecz ich imion tam nie ma”?*2. Jak nietrudno zauwazy¢, kiedy$
anonimowo$¢ stanowila jedna z cech dziet sztuki prymitywnej. Dzi§ odwiedzajac muzea
etnograficzne z ekspozycja sztuki odlegtych zakatkow $wiata intuicyjnie zamiast autora
poszukujemy informacji dotyczacej miejsca, z ktorego pochodzi dany obiekt. Dzi§ mozemy
mie¢ poczucie, ze geograficznie teren, z ktdrego pochodzi dany obiekt, zostal mozliwie
precyzyjnie podany, za$ w latach 70. XX wieku, jak pisze Douglas Fraser:

,lempo odkrywania sztuki prymitywnej bylo oszalamiajace. Czterdziesci lat temu kolekcjonerzy
przypisywali niekiedy obiekty owej sztuki niewlasciwym kontynentom, dwadziescia lat temu -—

niewlasciwym obszarom, dziesi¢é¢ lat temu — niewtasciwym plemionom. Dzi$ jest ona tak gleboko zwigzana

z wrazliwoscig artystyczng XX stulecia, a badania nad nig tak dalece zaawansowane, ze tylko niektore

wytwory jeszcze trudno sklasyfikowa¢”?*3.

Czgsto przy uzyciu nieskomplikowanych $rodkéw wyrazu powstaja prace
o wysokim stopniu wyrafinowania artystycznego. Mianem prymitywistow okresla sig¢
rowniez tworcéw nieposiadajacych artystycznego wyksztatcenia. ArtysSci ci tworzg prace

odbiegajace stylistyka od kanonu. Jednak ten sposob rozumienia prymitywizmu nalezy

230 J, Kieniewicz, Wprowadzenie do historii cywilizacji Wschodu i Zachodu, Warszawa 2003, s. 197.
B D, Fraser, Sztuka prymitywna, op. cit., s. 37.

232 Q. Price, Primitive art, op. cit., s. 41 (thum. wlasne).

233 D. Fraser, Sztuka prymitywna, op. cit., s. 14.
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odrzuci¢ w odniesieniu do analizy sztuki afrykanskiej. W Afryce mamy naturalnie do
czynienia z prymitywizmem wynikajacym z braku profesjonalizmu, rozumianego na
sposob europejski. Najczesciej jednak artysci afrykanscy zajmuja sie sztuka zawodowo, co
czyni ich na tle reszty spoleczefstwa profesjonalistami czy rzemie§lnikami.
W rzeczywistosci, najblizej chyba sztuce Afryki do sztuki ludowej, okreslanej jako

tradycyjna dla kazdego kregu kulturowego?**

. Wydaje si¢ — jesli mozna w ogole
powiedzie¢ co$ pewnego o arty$cie prymitywnym — ze na tle wlasnej grupy spotecznej nie
rozni si¢ niczym szczegdlnym od innych ludzi**®. Czy jest to efektem lekcewazenia
indywidualno$ci artysty przez zachodniego odbiorcg? Zjawisko anonimowo$ci moze
wynika¢ rowniez z tego, ze indywidualny charakter tej tworczos$ci jest z gory przestoniety
znaczeniem grupy, z ktérej wywodzi si¢ tego typu sztuka. Czy przypadkiem nie
popelniamy tu starego jak §wiat btedu traktowania ,,artystow prymitywnych” jako zjawiska
cato$ciowego, ktorego korzenie osadzone sa w kulturze, nie zwracajgc przy tym uwagi na
fakt, iz w kazdej grupie status artysty wyglada catkowicie inaczej? Jak zauwaza Frederick
Dockstader, co prawda w odniesieniu do artystow indianskiego pochodzenia, lecz cytat ten
bardzo trafnie mozna odnie$¢ catosciowo do koncepcji ,,artystow prymitywnych’:

»Z jednej strony istnieja jezyki [...], ktorych slownictwo nie zawiera takich okreslen jak ,,sztuka” lub
Lartysta”, z drugiej zas odnajdujemy artystow zawodowych w stuzbie moznych ,,mecenasow” [...] kazdy
moéglt zajmowac si¢ sztuka w miar¢ swoich umiej¢tnosci, w innych natomiast plemionach sztuka byta

zastrzezona dla os6b wykazujacych wybitny talent, posiadajacych odpowiednie wyksztalcenie oraz — co

najwazniejsze — petnigcych jakies funkcje religijne”>*®.

Badania antropologiczne zwracajg uwage na fakt, ze anonimowos¢ sztuki bardzo czesto
wynika z jej sakralnego lub wotywnego podtoza. Wowczas dane dzieto z zatozenia nie ma
na celu wykazywa¢ $wietnosci tworcy, lecz wielko§¢ bostwa, w imi¢ ktorego zostalo
stworzone. Prawda jest, Ze status artysty bardzo cz¢sto bywa uwarunkowany kulturowo
oraz zalezny od kontekstu, w ktérym zostat osadzony. Brak potrzeby zaznaczania autorstwa
prac jest uwarunkowany kulturowo, jest tez wygodny w kontekscie praw autorskich. Bez
artystow nie ma stowa o famaniu ich praw. Anonimowos$¢ sztuki prymitywnej staje zatem
w opozycji do slawnego cytatu Ernsta Gombrich: ,,Nie ma w istocie czego$ takiego jak

Sztuka. Sg tylko arty$ci™*’. Artyéci stanowig przedstawicieli wigkszej grupy. W wypadku

B4 M.A. Kowalski, Sztuka Afivki Wschodniej, ,,Etnografia Polska” 1971, t. XV, s. 205.
235 D. Fraser, Sztuka prymitywna, op. cit., s. 24.

236 F J. Dockstader, Sztuka Ameryki, przet. E. Kuryluk, t. 1, Warszawa 1975, s. 11124,
237 E H. Gombrich, O sztuce, przet. M. Dolinska, Poznan 2008, s. 15.
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sztuki prymitywnej bardzo rzadko dochodzi do podpisywania prac. Jednak, jak pisze Sally
Price, istote catego procesu nabywania sztuki tego typu stanowi jej relacyjnosé, czyli ,,kto?
— posiada co?”. Przyktadowo, jesli wiemy, ze dany obiekt nalezat do Picassa, Kahnweilera
czy Guillaume’a, to znaczenia tej pracy mozna zacza¢ dopatrywac si¢ wlasnie poprzez
pryzmat tego, kto pragnal ja mie¢ na wtasnos¢. Wspomniane osoby mialty wyrafinowany
gust, ktory §wiadczyl nie tylko o klasie posiadanych przez nich obiektow, ale réwniez
ksztaltowat smak epoki w ktorej zyli. Jak zauwaza Hanna Schreiber: ,,Fotografia jakiego$
przedmiotu datowana przez Kahnweilera jest warta wiecej niz jakikolwiek podpis™?3.
Spogladajac na histori¢ sztuki prymitywnej zauwazamy, ze to wtasnie jej kolekcjonerom
1 marszandom przyznana zostata wladza okreslania 1 wybierania obiektow, ktore za ,,dzieta
sztuki” beda uznawane.

Sally Price pisze dalej: ,,Wedtug opinii kolekcjonerow, do przyjecia ktorych bytam
naktaniana przez wielu z nich, wlasnie oni mieli ponosi¢ odpowiedzialno$¢ za stworzenie
»estetycznej catosci« poprzez selekcje, zgodnie z ich osobistym uznaniem, wyjatkowych
dziet, bedacych wytworem ludzi, ktérzy nie mieli szansy dokonania takiego poréwnania,
ludzi, ktorych kryteria doskonatoéci nie zawieraly istotnego komponentu estetycznego™°.

Jak pisze Douglas Fraser w odniesieniu do stow jednego z  paryskich
kolekcjonerow: ,,Jestem kompletnie oczarowany anonimowos$cig artysty. Nieznajomos$¢
jego tozsamosci jest czyms, co sprawia mi ogromng przyjemnos¢. Kiedy juz dowiem sig,
kto stworzyt dany przedmiot, przestaje on dla mnie by¢ dzietem sztuki prymitywnej”?*°,

Znany krytyk i popularyzator sztuki afrykanskiej, Roger Fry, po wystawie 30
obiektoéw afrykanskich w Chelsea Book Club w Londynie w 1920 roku, pisat:

,,Moc tworzenia ekspresyjnych form plastycznych jest jednym z najwigkszych osiagnie¢ ludzkosci, a imiona
najwigkszych rzezbiarzy sa przekazywane z pokolenia na pokolenie, wydaje si¢ wigc niesprawiedliwe, ze
jestesmy zmuszeni przyznac, iz jacy$ bezimienni dzicy posiedli t¢ sit¢ nie tylko w stopniu wyzszym niz my
obecnie, ale niz my jako narod kiedykolwiek ja posigdziemy. I wlasnie w tym miejscu si¢ znajduj¢. Muszg
przyznaé, ze niektore z tych rzeczy sa wielkimi rzezbami — wigkszymi, tak sadze, niz cokolwiek, co
stworzyliSmy, nawet w wiekach $rednich. Z pewnoscia poszczegdlne cechy ich rzezby sa na wyzszym
poziomie. Rzeczywiscie posiadaja calkowita swobode plastyczna, co oznacza, ze afrykanscy artysci

naprawde¢ potrafig sobie pewne rzeczy wyobraza¢ w trojwymiarze, co teraz jest rzadkie w rzezbie. [...]

238 H. Schreiber, Koncepcja sztuki prymitywnej ..., op. cit., s. 69.
239 Q. Price, Primitive art..., op. cit., s. 104 (thum. wlasne).
240 D, Fraser, Sztuka prymitywna, op. cit., s. 103.
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Calkowita wolno$¢ plastyczna w naszej sztuce pojawia si¢c wowczas, gdy sztuka osiggneta wysoki stopien

reprezentatywnosci i kiedy wydaje si¢ byé porzucona z punktu widzenia znaczenia wyobrazeniowego”?*!.

Podobny entuzjazm mozemy odnalez¢ w stowach malarza Juana Grisa:

,Murzynskie rzezby stanowia wyrazny dowod sztuki antyidealistycznej. Animowane duchem religii,
stanowia roznorodna, ale i precyzyjna manifestacj¢ idei wielkich ideatow. Jak mozemy nie zaakceptowaé
sztuki, ktora, postepujac w ten sposob, staje si¢ wyrazem indywidualizacji, bedac jednoczeénie ogblna
i indywidualna, kazdorazowo w sposob odmienny? Stanowi doktadne przeciwienstwo sztuki greckiej, ktora

opierata si¢ na indywiduum, po to aby dazy¢ do ideatu”?*?,
Franz Boas na samym poczatku jednej ze swoich ksigzek zaznaczyt:

,,Ksigzka ta jest proba przedstawienia analitycznego opisu podstawowych cech sztuki prymitywnej. Ujecie
tematu oparte jest na dwoch podstawowych zatozeniach, ktore, jak sadze, powinny by¢ mysla przewodnia
wszelkich badan zwigzanych z przejawami zycia ludzi prymitywnych: pierwsze dotyczy fundamentalnej
jednosci wszystkich proceséw umystowych zachodzacych u wszystkich ras i we wszystkich kulturach, drugie
za$ —uznania kazdego przejawu kultury za rezultat wydarzen historycznych. Musiaty istnie¢ czasy, w ktorych
dyspozycja umystowa cztowieka réznita si¢ od tego, jaka jest ono obecnie, kiedy umyst ewoluowat ze stanu
podobnego do tego, jaki mozna odnalez¢ wsrdd malp cziekoksztaltnych. Ten okres dawno jest juz za nami
inie ma zadnych $ladoéw nizszej organizacji umystowej w nadal istniejgcych rasach cztowieka. Na ile pozwala
moje osobiste do§wiadczenie i na ile czuj¢ si¢ kompetentny oceniaé¢ dane etnograficzne na podstawie tego
doswiadczenia, umystowe procesy cztowicka sg wszedzie takie same, niezaleznie od rasy i kultury
i niezaleznie od oczywistej niedorzecznosci wierzen i obyczajow. Niektorzy teoretycy uwazaja, ze
wyposazenie umystowe czlowieka prymitywnego rézni si¢ od cztowieka cywilizowanego. Nigdy nie
widzialem osoby wiodacej prymitywne zycie, do ktdrej ta teoria mogtaby znalez¢ zastosowanie. [...] Kazdy,
kto zyt z prymitywnymi plemionami, dzielit ich smutki i radosci, ich biede i bogactwo, kto widzial w nich
nie tylko obiekty badan do przestudiowania, jak komodrke pod mikroskopem, ale czujace i myslace istoty
ludzkie, zgodzi sig, ze nie istnieje co$ takiego jak »umyst prymitywny«, »magiczny« lub »prelogiczny«
sposob myslenia, ale ze kazda jednostka w »prymitywnym« spoteczenstwie to mezczyzna, kobieta, dziecko

tego samego rodzaju, o takim samym sposobie myslenia, odczuwania i postgpowania jak m¢zczyzna, kobieta

lub dziecko w naszym wlasnym spoieczeﬁstwie”243 .

Jako interesujace nalezy rowniez wyszczeg6lni¢ stanowisko Bogdana Molinskiego,

ktory w odniesieniu do sztuki zaproponowal tlumaczenie zwrotu primitive jako

99244

»pierwotnos¢” ™, w tym wypadku rozumiana jako zrodlowos$é, zawierajagca w sobie

pierwotne znaczenie. Sens takiego thtumaczenia okreslenia primitive Molinski argumentuje

281 J. Flam, Primitivism and Twentith-ceuntry Art. A documentary History, Berkley—Los Angeles—London
2003, s. 145—146 (ttum. wlasne).

242 Tbidem, s. 130 (tlum. wtasne).

283 F. Boas, Primitive Art, Dover 1955, s. 1-2.

244 B. Molinski, Sztuka, rytuat, mit w afiykanistyce amerykanskiej, ,Przeglad Socjologiczny” 1965, t. 19/1.

81



odniesieniem do plemiennos$ci. Wiekszo$¢ badaczy jednak odrzuca takie stanowisko ze
wzgledu na brak przelozenia terminu ,,plemienno$¢” na rzeczywisty system wiadz
afrykanskich, w tym réwniez wtadz pierwotnych. Zatem jako najbezpieczniejsze uznac
nalezy postugiwanie si¢ terminem ,,sztuka Afryki”. Sztuka aktualna w Afryce nawiazuje
do tradycji, co jest zauwazalne w wiekszosci prac artystow wspotczesnych. Sztuka dla
Afrykandéw posiada takze istotne funkcje sakralne. Wedlug Anety Pawlowskiej ,,religie
afrykanskg nalezy uznaé za filozofi¢ zycia, teori¢ spoteczng, etyke i teori¢ poznawcza.
Praktyki rytualne, znaki plemienne, kanony pickna czy estetyki maja swoje uzasadnienie
tylko wewnatrz konkretnej, afrykanskiej wspdlnoty etnicznej za§ dla Europejczyka wiele
z nich moze wydawaé si¢ niezrozumialymi?+.

Jesli przyjmiemy, ze dziela sztuki prymitywnej pochodza od anonimowych
artystow, trudno w wypadku braku wiedzy dotyczacej precyzyjnej daty ich powstania
nada¢ im tozsamo$¢ wynikajaca jedynie z relacji z tworca. Na szczescie dla wszystkich
kultury nie sa odseparowanymi indywidualnymi tworami, lecz wzajemnie oddziatujg na
siebie, wyksztalcajac coraz to nowe systemy adaptacji. Jednak anonimowos$¢ w przypadku
wspotczesnej sztuki tworzonej przez Innego z odleglego ladu nie zdaje si¢ by¢ w
dzisiejszym $§wiecie czym$ pozytywnym. Mozliwo$¢ przypisania dzieta do konkretnego
tworcy, bez wzgledu na kategorie do jakiej obiekt zostanie przyporzadkowany, stanowi
istotne zrodlo informacji nie tylko o samym dziele czy artyScie, ale znacznie poszerza nasze
horyzonty, osadzajac nas w konkretnej sytuacji poznawczej w kontekscie relacji artysta
— dzieto sztuki — odbiorca (lub niekiedy w odmiennej kolejnosci). Jednak cofajac si¢ o krok
w tych rozwazaniach warto zauwazy¢, ze sztuka artystow z ,,odlegtych 1ladow” w epoce
Wielkiego Modernizmu, w takiej formie, jaka wowczas posiadata, okazata si¢ by¢ bardzo

istotnym kotem napgdowym dla §wiata sztuki.

1.5. Estetyka afrykanska

Za poczatek estetyki afrykanskiej mozna przyjac rok 1915, kiedy to Carl Einstein
opublikowal ~Negerplastik®*S, pierwsza estetyczng analize rzezby afrykanskiej.
W kolejnych latach nastgpito znaczne zainteresowanie sztukg prymitywna, ktore swoje
przetozenie miato rowniez na zagadnienie estetyki afrykanskiej. Wowczas to rozpoczat si¢

dyskurs dotyczacy rozumienia sztuki prymitywnej. W latach 70. XX wieku estetyka

25 A. Pawtowska, Przemiany w tradycyjnej estetyce afrykarskiej i jej relacje z kulturq europejskq, Krakow
2007, s. 184.
246 C. Einstain, Negerplastic, red. K. Wolf, Munchen 1920.
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afrykanska stanowila juz niezalezny obszar badan, w ramach ktérego rozwazania
prowadzili afrykanscy badacze i naukowcy. Pojeciem najblizszym afrykanskiemu pieknu
moze by¢ termin aesthesis, ktory odwotuje si¢ do odbierania pigkna w wyniku bodzcéw
zmystowych. Termin ,,estetyka” ma bardzo szerokie, ale i wieloptaszczyznowe znaczenie.
Estetyka, moze by¢ rozumiana m.in. jako zbidr zjawisk, jak wartosci, jakosci czy
doswiadczenia. Mozna tez estetyke probowac interpretowac przez pryzmat sztuki. Na tym
polu estetyka dotyczy¢ bedzie dzieta sztuki, jego tworcy, odbiorcy oraz kontekstu.
Zagadnienie to rozpatrywane z drugiej strony stanie si¢ podtozem do analiz dla
metakrytyki, bedacej bezposredniag konsekwencja i1 potaczeniem filozofii 1 krytyki
artystycznej. Istnieje rowniez sposob pojmowania estetyki jako zjawiska faczacego w sobie
wszelkie wymienione tu cechy?*’. To najszersze spektrum interpretacyjne dla tego pojecia.

Przyjeto, ze ludzkos¢ wywodzi si¢ z Afryki. Odnajdziemy tam pierwsze malunki
naskalne, ozdobne naczynia uzytkowe czy figurki przedstawiajace ludzi 1 zwierzeta.
Pierwsze przejawy tworczos$ci artystycznej pochodza wlasnie z Afryki, w ktorej tradycji
gleboko zakorzeniona jest jedno$¢ cztowieka z natura, a z niej zrodzita si¢ potrzeba
zmystowego doznawania pigckna. Mimo ze estetyka jako nauka rozwijata si¢ w Europie od
XVII wieku?**®, badania nad sztuka i twércza mysla ,,Czarnego Ladu” rozpoczeto na dobrg

249 W $wietle wszystkich przytoczonych

sprawe dopiero na poczatku XX wieku
w niniejszej pracy faktow nietrudno zrozumie¢, co wptynelo na te znaczng rozbieznosé
czasowg prowadzonych na tym terenie badan wzgledem Europy. Z jednej strony mamy do
czynienia z ,nieklasycznoscig” sztuki afrykanskiej, z drugiej znaczng role¢ odegrala tu
réznorodno$¢ poje¢ zrzeszonych pod jednym, wspolnym terminem. Zastanawiajac si¢ nad
sztuka 1 estetyka afrykanska, nie sposob nie wspomnie¢ o perspektywie kolonialnej, ktora
z przyczyn oczywistych pozbawiona byta obiektywizmu. Sztuka afrykanska rozpatrywana
w ten sposOb z gbéry naznaczona byla pigtnem prymitywnej, rozumianej bardziej jako
swoiste kuriozum, interesujacy obiekt, ktorego miejsca nalezatoby szuka¢ w muzeum
osobliwo$ci Wunderkammer niz w muzeum sztuki*°.

Przez wiele lat Maurice de Vlaminck podkreslal, ze to on jako pierwszy artysta

Zachodu odkryl wartosci estetyczne sztuki afrykanskiej, a takze jako pierwszy zaczat

247 B. Dziemidok, Gléwne kontrowersje estetyki wspétczesnej, Warszawa 2002, s. 17.

248 P, Kozak, Wychowaé Boga. Estetyka antropologiczna Alexandra Gottlieba Baumgartena na tle mysli
niemieckiej pierwszej potowy XVIII wieku, Warszawa 2017.

249 Wezesniejsze dziatania podejmowane przez badaczy w zakresie ,,estetyki afrykanskiej” byty sporadyczne
i okrojone, dlatego tez w niniejszej pracy odnosi¢ si¢ do nich bedziemy jako do namystu nad estetyka
afrykanska.

230 A Pawlowska, Some reflections on African Art and Aesthetics, ,,Africana Bulletin” 2008, nr 56, s. 204.
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kupowa¢ maski afrykanskie w celu propagowania wspomnianych warto$ci. Artysta
przyznat si¢ roéwniez, ze pomimo wielu wizyt w Musée Trocadero przez dlugi czas
wystawiane tam przedmioty postrzegat jedynie jako barbarzynskie. Jego opinia zmienita
si¢ jednak diametralnie pod wptywem wizyty w jednym z baréw w Argenteuil, ktéra miata
miejsce w 1905 roku. Vlaminck na pdice nad barem dostrzegt migdzy butelkami trzy
statuetki z Dahomeju i jedng z Wybrzeza Kosci Stoniowej**!. Po dhugich targach udato mu
si¢ je kupi¢. Rzezby musiaty by¢ naprawde niezwykte, gdyz jaki$ czas pozniej jedng z nich
odkupit od niego Derain, w ktdrego pracowni zobaczyli ja Matisse i Picasso. Na nich rzezba
rowniez zrobita niezwykle wrazenie. Juz w 1909 roku Guillaume Apollinaire pisat
o konieczno$ci otwarcia si¢ Luwru na ,egzotyczne arcydziela”, ktore sa nie mniej
poruszajace niz najpigkniejsze dziela rzezby Zachodu. Ubolewatl, ze dzieta sztuki z tych
krajow?>? stanowia w muzeach jedynie eksponaty kolekcji etnograficznych, gdzie
umieszczone zostaly jako ciekawostki rozrzucone miedzy najbardziej zwyczajnymi

i pospolitymi obiektami z tych regionéw>>

. Niespotykana jak na owe czasy jest nie tylko
postawa estetyczna Apollinaire’a, ale takze jego ogromna rola w promowaniu ,,sztuki
prymitywnej”?>*. Jest on pierwszym krytykiem sztuki, ktory docenit warto$é rzezby
afrykanskiej i roli jaka petita dla modernizmu. Sposrod wielu tekstow poswieconych
estetyce afrykanskiej jako pierwsza wyrdznia si¢ wspomniana wyzej ksigzka Carla
Einsteina Negerplastik, opublikowana w 1915 roku. Posiadata ona bardzo bogate zaplecze
wizualne pod postacig ilustrujgcych ja fotografii, ktorym towarzyszyl tekst. Sam Einstein
byt bliskim przyjacielem Daniela Henry’ego Kahnweilera. Dzigki niemu wtasnie poznat
Picassa czy Grisa 1 ich fascynacje¢ ,,sztukg prymitywng”. Mimo Ze praca stanowita czysto
formalng analize, autor poprzedzit ja obszernym wstgpem na temat znaczenia, jakie
w sztuce afrykanskiej ma religia. Zapewne miato to duzy wptyw na tworczos$¢ Picassa,
ktory maski afrykanskie odbieral wtasnie jako fetysze — artefakty o magicznych mocach,
faczace je ze $wiatem bogow, duchéw i demondéw. W oryginale Carl Einstein pisze o
Negerplastik, czyli dostownie o rzezbie murzynskiej. Ttumacz na jezyk angielski, Joachim
Neugroschel, zaproponowal tu jednak jako bardziej adekwatne okreslenie: ,,sztuka

99255

afrykanska

231 J. Flam, Introduction, op. cit., s. 27-28.

252 Mowa o Australii, Tahiti, Nowej Kaledonii, Nowych Hebrydach, Madagaskarze i krajach afrykanskich.
253 J. Flam, Introduction, op. cit., s. 36.

234 Apollinaire utorowat droge pozniejszym tekstom Carla Einsteina, Rogera Fry’a, czy André Salmona.
Pierwszy tez wskazal na niezaprzeczalng warto$¢ estetyczng sztuki afrykanskiej, pisat, ze jego celem jest
nadanie znaczenia kryterium pigkna, a nie wystawienie ,,etnicznej” oceny ,,sztuki murzynskie;j”.

255 C. Einstein, Afiican Sculpture, [w:] Primitivism and Twentieth century, op. cit., s. 77.
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Za Carlem Einstainem mozna przyjac, ze:

,Nie istnieje sztuka, w stosunku do ktdérej Europejczyk bylby bardziej podejrzliwy niz wobec sztuki
afrykanskiej. Poczawszy od tego, Ze cz¢sto odmawia nawet nazywania jej sztuka, tak wiec przepas¢ migdzy
tymi dzielami a europejskim nastawieniem wyraza si¢ w pogardzie, ktora doprowadzita do stworzenia
negatywnej terminologii. [...] od samego poczatku Afrykanczyk traktowany jest jako ten gorszy, ktory musi
by¢ bezwzglednie ulepszony, a to, co ma do zaoferowania, jest odrzucane a priori jako niedorozwinigte.
Mgtne hipotezy na temat ewolucji zostaty lekkomysInie sklecone i przystosowane do niego na site. Niektorzy
komentatorzy narzucili mu swoje bledne pojmowanie »prymitywnos$ci«, podczas gdy inni ustroili bezsilnego
Afrykanczyka w niestuszne, lecz chwytliwe frazesy o »wiecznie prehistorycznych plemionach«.
Europejczycy probowali przedstawi¢ Afrykanczyka jako zyjacego w pierwotnym stanie, z ktorego nigdy nie
bedzie si¢ zdolny podniesé. Wiele opinii na temat Afrykanczykow opartych jest na takich uprzedzeniach,
ktore zostaly wykorzystane by wzmocni¢ t¢ wygodng teori¢. W swym zaktamaniu Europejczyk sadzi, ze jest

absolutnie, wrecz z gruntu, lepszy od Afrykanczyka. Jednak w rzeczywistosci nasza pogarda wobec

Afrykanczyka wynika z naszej ignorancji, ktora niestusznie stanowi dla niego obciazenie”?*.

Pierwsza i druga wojna $§wiatowa przyniosta zmian¢g myslenia o podbitych,
skolonializowanych ludach. Wplynal na to fakt, ze ludzie do tej pory traktowani jako
barbarzyncy, gineli w wojnach na réwni z bialymi, zasilajac armie kolonizatoréw. Dlatego,
cho¢ po wojnie w dalszym ciggu odbywaty si¢ wystawy o narracji My — Inni, prawdziwe
relacje Europa — kraje kolonialne zmienily swoj do tej pory stosunkowo jednostronny
charakter na znacznie bardziej ztozony, a $wiat sztuki nie pozostat obojetny na te zmiane®>’.
O ile przed pierwsza wojna §wiatowa ,,sztuka prymitywna” interesowali si¢ gtdbwnie artysci

awangardy, to po 1919 roku staje sie ona bardzo pozadana i modng?>®

. Afrykanizm staje
si¢ tak samo fascynujacy jak minione nurty, zajmuje miejsce na piedestale, ktore jeszcze

do niedawna przypadato prymitywizmowi i orientalizmowi.

1.7. Koncepcja négritude

Koncepcja négritude byta naturalng konsekwencja réznic kulturowych pomigdzy Afryka a
Zachodem. Sktada si¢ na nig szereg réznych czynnikoéw, zapewne dlatego wymyka si¢ ona
powszechnie znanym klasyfikacjom. Francuskie négre oznaczaja osobe czarnoskora,
a wilasciwie zgodnie z tlumaczeniem ,murzyna”, okreslenie dzi§ zdecydowanie
pejoratywne. A jednak négritude to okre$lenie nacechowane pozytywnie, taczace dume

z bycia Afrykaninem z dorobkiem kulturowym miejsca pochodzenia i przodkow?>>. Jak

256 Ibidem, s. 166.

257 H. Schreiber, Koncepcja sztuki ,, prymitywnej”’, op. cit., s. 168.

258 J. Flam, Introduction, op. cit., s. 13.

29 W. Kopalinski, Stownik wyrazéw obcych i zwrotéw obcojezycznych, Warszawa 1983, s. 289.
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pisze Andrzej Zajaczkowski, ,,Czarnej skory zmieni¢ nie mozna — mozna natomiast

odbudowa¢ w sobie rodzima Afryke”?®.

Termin ten przez cze$¢ badaczy oraz
wspottworcoOw rozumiany jest jako ogot wartosci charakterystycznych dla czarnoskérych
obywateli $wiata. Wartosci te nie tylko przyczynity si¢ do dekolonizacji wewnetrznych
struktur polityki panstwowej w niektdrych regionach, ale réwniez stanowity istotne koto
napedowe procesu uwolnienia umystow i kreowania przysztej estetyki afrykanskiej®®!.
Poczatki tego ruchu ideowego mialy miejsce po 1945 roku. Stanowit on wowczas istotny
element budzacej si¢ $wiadomosci. Jak twierdzi Janusz Krzywicki, ,,Tendencja do
afirmowania odrgbnej tozsamos$ci wyrazana w ruchu négritude wptyneta w pewnej mierze
na ksztaltowanie si¢ postaw pdzniejszych intelektualistow, ktorzy poszukiwali nie tyle
specyfiki afrykanskiej [...], ile alternatywy dla tych interpretacji rzeczywistosci, ktore

proponuje kultura europejska’?%2.

Négritude odnosit si¢ gtownie do strefy kulturowej,
gdzie zaczela rozwijaé si¢ ,,czarna idea”, aby w niedalekiej przysztosci sta¢ si¢ pradem
opozycyjnym wzgledem tradycyjnej ,,biatej idei”. Nurt ten zrodzit si¢ na Antylach, jednak
w niedlugim czasie rozprzestrzenit si¢ na wszystkie kontynenty. Poczawszy od lat 30. XX

wieku wyznawali go przede wszystkim francuskojezyczni intelektuali$ci®®’.

Po raz
pierwszy termin ten zostal uzyty przez pisarza i polityka pochodzenia afrokaraibskiego,
Aimé Césaire’a, zyjacego w latach 1913—-2008. Podtoze filozoficzne, do ktérego si¢
odnosit, zostalo sformutowane przez Jeana-Paula Sartre’a w eseju z 1949 roku pt. Czarna
orchidea®®*. Ten tekst wplynat na punkt widzenia wielu osob w spotecznoéci afrykanskiej
(i nie tylko). Swiadczy¢ moze o tym fakt, ze pod ta sama nazwa powstal ruch skupiajacy
artystow 1 politykow, sprzeciwiajacych si¢ kolonializmowi.

Jak pisat Ryszard Kapuscinski, znawca Afryki i stynny polski reportazysta:

,,Ci z kolonii francuskich wysuwajg na razie ograniczone postulaty. Nie mowig jeszcze o wolnosci. Chcg
tylko, aby wszystkich mieszkancow kolonii uczyni¢ obywatelami Francji. Paryz odrzuca ten postulat.
Owszem obywatelem Francji zostanie ten, kto zostanie wyksztatcony w kulturze francuskiej, wzniesie si¢ do
jej poziomu. Ale tacy okaza si¢ wyjatkami. Ci z kolonii brytyjskich sa bardziej radykalni. Inspiracja,
impulsem i programem sa dla nich $miate wizje przysztosci kreslone przez potomkoéw niewolnikow,

intelektualistow afro-amerykanskich w drugiej potowie XIX wieku i pierwszej — XX wieku. Sformutowali

260 A, Zajaczowski, Czarna Afivka wezoraj i dzis, Warszawa 1980, s. 162.

261 T, Rudkowski, Czym jest négritude? Wprowadzenie do zagadnienia murzyhiskosci, ,,Ameryka Lacinska.
Kwartalnik Analityczno-Informacyjny” 2013, nr 3—4 , s. 77—100.

262 J, Krzywicki, Wprowadzenie do imaginarium literatury afrykanskiej, cz. 1, W kregu tradycji, Warszawa
2002, 83.

263 Ibidem, s. 78.

264 K. Wiredu, African Philosophy, Anglophone, [w:] Routledge Encyclopedia of Philosophy, London—New
York 1998, s. 98, online: https://www.britannica.com/topic/Negritude [dostep: 08.02.2020].
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oni doktryne, ktora nazwali panafrykanizmem. Jej glowni tworcy to: Alexandr Crummell, pisarz W.E.B. Du
Bois i dziennikarz Marcus Gravey (ten ostatni z Jamajki). Roznili si¢ ale w dwoch punktach byli zgodni:
1) ze wszyscy Czarni na $wiecie — w Afryce i Ameryce Poludniowej — tworzg jedna rase , jedna kulture i ze
powinni by¢ dumni ze swojego koloru skory; 2) ze cata Afryka powinna by¢ niepodlegta i zjednoczona. Ich
hasto brzmiato »Afryka dla Afrykanéw!«. W trzecim, rownie waznym punkcie programu W.E.B Du Bois
oglosit poglad, ze Czarni maja pozosta¢ w tych krajach, w ktorych mieszkaja, natomiast Garvey — ze wszyscy
Czarni, gdziekolwiek sa, powinni powroci¢ do Afryki. Jaki§ czas sprzedawal on nawet fotografi¢ Hajle
Sellansje, utrzymujac, ze jest to wiza powrotna. Umart w 1940 roku, nigdy nie zobaczywszy Afryki.
Entuzjasta panafrykanizmu stat si¢ mtody dziatacz i teoretyk z Ghany — Kwame Nkrumah. W 1947 roku, po
skonczeniu studiow w Ameryce wrdcit do kraju. Zatozyt partig, do ktdrej przyciagnat kombatantow II wojny,
a takze mtodziez i na jednym z wiecéw rzucit w Akarze bojowe hasto: »Niepodleglos¢ teraz!«. Wtedy
w tamtej kolonialnej Afryce zabrzmiato to jak wybuch bomby. Ale w dziesie¢ lat pdzniej Ghana stata si¢

pierwszym na potudnie od Sahary niepodleglym krajem Afryki, a Akra — od razu prowizorycznym,

nieformalnym centrum wszelkich ruchéw, pomystéw i dziatan dla catego kontynentu’?%,

Jak juz wspomniano, jedng z pierwszych znaczacych wypowiedzi, podkreslajacych
dume z bycia czarnoskorym, byly stowa William Edward Burghardt Du Bois, ktore padly
pod koniec XIX wieku: ,Jestem Murzynem 1 tym si¢ szczyce. Jestem dumny z czarnej
krwi, ktora pltynie w moich zylach”. W czasach, gdy inni prébowali upodobni¢ si¢ do
biatych, np. prostujac wlosy czy stosujac rézne specyfiki do wybielania skory, Du Bois
zalecal potomkom niewolnikow, by wreszcie zaczgli by¢ dumni ze swego pochodzenia.
W zabawny 1 nieco ironiczny sposob pisarz okreslat swoje pochodzenie: ,,Cala powodz
czarnej krwi, kapka francuskiej, odrobing holenderskiej, ale, dzigki Bogu!, ani troche
anglosaskiej”?®®. Du Bois w swojej ksiazce Czarne dusze (The Souls of Black Folk)
podkreslat olbrzymia rolg, jaka czarne dziedzictwo odegrato w procesie ksztaltowania jego
osobowosci. Dzialacz brat rowniez udzial w kreowaniu panafrykanizmu?’.

Jednym z najbardziej aktywnych oredownikow ,.czarnej idei” byt pdzniejszy
prezydent Senegalu, poeta 1 filozof Leopold Sédar Senghor. Po ukonczeniu studiow

pracowat jako nauczyciel literatury francuskojezycznej w szkole sredniej w Tours. Zgodnie

265 R. Kapuscinski, Heban, Warszawa 2008, s. 30.

26 Africana: The Concise Desk Reference, red. K.A. Appiah, H.L. Gates Jr, Philadelphia—London 2003,
s. 211.

267 Panafrykanizmem nazywa si¢ ruch spoteczno-polityczny zrodzony w Stanach Zjednoczonych wéréd
czarnoskorych. Krzewit on duchowa odrgbno$¢ i potrzebe wspolpracy czarnoskorych Afrykanow
i Amerykanéw afrykanskiego pochodzenia. Do 1945 roku zorganizowano siedem kongresow o charakterze
kulturalno-politycznym, natomiast po drugiej wojnie $wiatowej w Afryce rozpowszechnil si¢
zradykalizowany ruch antykolonialny i antyimperialistyczny wraz z koncepcjami zjednoczenia. W latach 50.
miata miejsce instytucjonalizacja ruchu panafrykanskiego, organizowano konferencje niepodlegtych panstw
Afryki, z czasem zaczgly si¢ tworzy¢ organizacje i federacje regionalne, sukcesem tego ruchu byto powotanie
w 1963 roku Organizacji Jednosci Afrykanskie;j.
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z Encyklopediag Britannica, byt on pierwszym tak wysoko wyksztalconym nauczycielem
pochodzenia afrykanskiego we Francji’®®. Senghor od listopada 1933 roku uczestniczyl
w tworzeniu Towarzystwa Zachodnioafrykanskich Studentéw, ktorego byt nawet
przewodniczacym. W niespetna rok p6zniej rozpoczat wydawanie pisma L 'Etudiant Noir.
Z kolei w 1937 roku wydal zbior wierszy noszacy tytut Pigments*®®. W latach 30.
zaangazowal sie¢ w polityke. W sferze jego dziatalnosci znalazta si¢ réwniez sztuka.
Uwazal, ze sztuce Afryki po$§wigca si¢ zbyt mato uwagi w miedzynarodowym dyskursie.
Sam byt jej entuzjasta i cho¢ traktowatl ja rownorzednie wzgledem sztuki europejskie;j,
zauwazal konieczno$¢ odmiennego sposobu jej percepcji. Jako jeden z nielicznych
angazowal si¢ w propagowanie i odnowe sztuki ,,Czarnego Ladu”. Szczegélne nadzieje
poktadal we wspodtczesnych jej odstonach. Wspieral wszelkie przejawy sztuki tego typu,
m.in. takie, jak taniec, moda, literatura czy dramat. W przemdéwieniu wygloszonym na
Uniwersytecie w Oxfordzie w pazdzierniku 1961 roku, Senghor oznajmit Ze:

,»Négritude to caly kompleks warto$ci cywilizacyjnych — kulturowych, ekonomicznych, spotecznych
i politycznych, wlasciwych ludom czarnym, $cislej mowiac $wiatu negroafrykanskiemu. Wszystkie te
wartos$ci konstytuuja si¢ i formuja na gruncie intuicyjnego rozsadku, dlatego ze ten rozsadek sensualistyczny

i przenikliwy wyraza si¢ emocjonalnie przez samooddanie si¢, przez zbiezno$¢ obiektu i subiektu, przez mity

— mam na mys$li arcytypowa wyobrazni¢ kolektywnej duszy — a przede wszystkim poprzez rytm pierwotny

zsynchronizowany z rytmem Kosmosu?7°.

Idealnym uzupethieniem dla powyzej opinii jest definicja négritude prezentowana

przez czasopismo ,,Présence Africaine”?’!

, zalozone przez pisarza Alioune Diopa. Na
tamach pisma poruszane byly istotne kwestie kulturowe, polityczne czy literackie. Od
poczatku istnienia magazyn uczestniczyl w ksztaltowaniu refleksji nad aktualnymi
problemami Czarnej Afryki 1 rozpowszechnianiu twoérczosci literackiej afrykanskich
artystow. Ponizszy cytat jest odwotaniem do wspomnianej definicji, dodatkowo
uzupelnionym o najwazniejszej cele tego ruchu:

,.Jest to po prostu zespot wartosci cywilizacji $wiata czarnego, lecz nie wartosci przesztosci, ale autentycznej,

zywej kultury. Jest to duch cywilizacji negroafrykanskiej, ktory zakorzeniony w ziemi i czarnych sercach jest

otwarty na §wiat — bytu i rzeczy — by go zrozumieé, zjednoczyé i zamanifestowaé”?’>.

268 S A. Ndiaye, Senghor: przywédca polityczny, online: https:/afryka.org/senghor-przywodca-polityczny/
[dostep: 12.02.2023].

269 Ibidem

20 S L. Senghor, What is Négritude?, ,,West Africa” 1961 (4 listopada), s. 1211.

2711 Présence Africaine” jest panafrykafskim czasopismem wydawanym w Paryzu od 1947 roku.

2721, V. Thomas, Senghor a la recherché de [’hommenégre, ,,Présence Africaine” 1965, no. 54, s. 34.
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Problemem gtownym négritude, do ktérego mozna proébowac sprowadzi¢ wszystkie
inne tresci zawarte w tym zagadnieniu jest problem autoidentyfikacji Afrykanow, w okresie

zblizajacej si¢ niepodlegtosci i tuz po jej odzyskaniu?’>,

Zjawisko négritude odegralo ogromng role w procesie ksztaltowania idei
afrykanskiej, jednak z uptywem czasu zaczglo traci¢ na znaczeniu. Wraz z rozwojem
technologicznym 1 cywilizacyjnym wielu Afrykandw sprzeciwiato si¢ stygmatyzujacej
opinii, by w kazdym przypadku ,.czarni byli emocja i muzyka, a biali rozumem

»274 - Istotnym  $wiadectwem

stanowigcym naped 1 rozwd] technologiczny
zdezaktualizowania si¢ idei négritude moga by¢ stowa Sembeéne Ousmane, senegalskiego
pisarza 1 filmowca, wypowiedziane w 1966 roku po Festiwalu Sztuki Murzynskiej
w Dakarze. Padly one w obecnosci Leopolda Senghora, ktory nie tylko uznawany jest za
ojca ruchu, ale w tamtym czasie petnil funkcje prezydenta:

,,Co mysle o koncepcji murzynskosci? W okreslonej epoce murzynskos¢ miata sens dla osrodka murzynskich
intelektualistow zyjacych na wygnaniu. Ale murzynsko$é przezyta si¢. Zreszta nie odegrata zadnej roli
w wielkich wydarzeniach, ktore pchnely czarng Afryke francuskojezyczna ku naszej epoce. Nic nie znaczyta
w stworzeniu RDA74 , ktére byto szpica walki o wyzwolenie afrykanskie. Ani w wielkich strajkach kolejarzy
z 1948 roku. Nie potrafita zapobiec rzeziom w Grand Bassam. Podczas gdy na seminariach Festiwalu

dyskutowano o murzynskosci, rasisci z Poludniowej Afryki urzadzali maskarade wyborcza — ani razu nie

wspomniano o tym. To jeden z paradoksoéw négritude>”.

Po konferencji w Algierze w 1969 roku termin négritude przestat odgrywac
znaczacg role, by z czasem catkowicie zanikngé na rzecz ruchow gloszacych rownosé
rasowg. Trzeba jednak, zglebiajac histori¢ 1 sztuke ,,Czarnego Ladu”, wspomnie¢ o tym
zjawisku, gdyz stanowito ono fundament ,.czarnej mysli”, dzigki ktorej dzi§ mozemy
mowi¢ o rownych szansach Afrykanow w $wiecie kultury czy sztuki migdzynarodowe;.

Jesli sztuka zachodnia zmienita si¢ pod wplywem rzezby afrykanskiej, to
wspolczesne malarstwo afrykanskie kultywowalo symbioze migdzy wiasng tradycja
graficzng a technikami kultur europejskich. Senegalscy artysci rowniez pragneli wyrazié
swoja postawe wobec afrykanskiej historii sztuki. Jak zauwazyt historyk Cheikh Anta Diop
w 1948 roku w Senegalu ,,rzezba znikneta, a malarstwo jeszcze si¢ nie rozwingto”. W tej
luce, ktora byla zajeta przez tkaniny, obrobke metalu 1 inne gatunki, w przededniu

niepodlegtosci w 1960 roku Senghor zaproponowal ustanowienie narodowego programu

23 A. Zajaczkowski, Czarna Afivka wezoraj, op. cit. s. 164.

274 J.P. Clark, Poetry in Africa Today, ,,Transition” 1965, nr 18, s. 22.

275 8. Ousmane, Wywiad, ,,Jeune Afrique” 1966 (1 maja), s. 30, thumaczenie i przedruk T. Rudkowski, Czym
jest négritude..., op. cit., s. 99.
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sztuki, ktory realizowalby zaréwno konwencjonalne tematy omawiane we francuskich
akademiach, jak i bardziej nieuchwytny temat estetyki afrykanskiej. W dzisiejszej Ecole
National des Beaux-Arts w Senegalu podwdjny program zaproponowany przez Senghora
zostal skonkretyzowany przez utworzenie Wydziatu Sztuk Pieknych, gdzie uczono
zaro6wno rysunku z modeli gipsowych, martwej natury, anatomii, perspektywy, malarstwa,
rzezby oraz europejskiej 1 afrykanskiej historii sztuki, a takze Warsztatu Badan nad
Czarnymi Sztukami Wizualnymi, ktéry stanowit dziat bardziej eksperymentalny
i performatywny. Na czele Wydzialu Sztuk Pigknych stanagt Iba N’Diaye (1928—2008),
niezwykly mistrz malarstwa i rysunku, ktory ksztalcil si¢ w Paryzu w Académie de la
Grande Chaumiere 1 byl artysta niezaleznym, niezwigzanym z ruchem négritude.
Sceptycznie nastawiony do jej ideologii i1 niebezpieczenstw z nig zwigzanych
nawigzujacych do europejskich stereotypow na temat Afrykanow, odmowil utwierdzania
Europejczykow w kwestii naiwnosci sztuki afrykanskiej. Ktora do dzi§ jest jednym
z najczesciej wykazywanych na Zachodzie stanowisk wynikajacych z kojarzenia sztuki
afrykanskiej z prymitywizmem. Warsztatami kierowal Papa Ibra Tall, roéwniez
wyksztalcony w Paryzu 1, podobnie jak Senghor, zaangazowany w eksploracje
afrykanskich warto$ci w sztuce i literaturze. Tall podczas pobytu we Francji studiowat nie
tylko malarstwo, ale réwniez odbyt nauke w pracowni gobelinu i rzezby w glinie, pragnat
wlaczy¢ te przedmioty do programu nauczania, aby rozwing¢ ,,Art Negre” poprzez
modernizacj¢ afrykanskich tkanin 1 sztuki garncarskiej. Warsztat gobelindw zostat
przeniesiony z Dakaru do Thiés w 1965 roku, a w nastegpnym roku zostat zainaugurowany
przez prezydenta Senghora jako Narodowa Manufaktura Tapiserii. W swoim
przemodwieniu na otwarciu warsztatu prezydent nawigzat do pochodzenia techniki gobelinu
ze starozytnego Egiptu, podkreslajac jej afrykanski rodowod. Od tej pory wyplatanie

276 Wiekszo$¢

gobelinow miato sta¢ si¢ gldéwng technikg rzemies§lnicza w Senegalu
projektantow gobelinow, takich jak Bacary Dieme, Ibou Diouf i Ousman Faye, rowniez
praktykowata malarstwo.

Doswiadczenia Senghora w Paryzu byty zblizone do tych odczuwanych przez
Franca McEwena, dla ktorego jedna z najwazniejszych cech sztuki stanowila jej

oryginalno$¢. To wlasnie na nich uksztattowal swo6j wczesny program intelektualny

276 S L. Kasfir, World of Art..., op. cit., s. 206.
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dopracowany rowniez podczas wielu spotkan z europejskimi artystami i pisarzami. Jak sam
twierdzil, szczegdlne wrazenie wywarly na nim spotkania z Picassem?’’.

Senegal jest najlepszym przyktadem kraju, w ktérym dzigki determinacji obywateli,
poczawszy od 1960 roku, kiedy to kraj otrzymat status niepodleglego, sztuka zaczeta
stanowi¢ pole dla wyrazu spotecznych emocji. Zainteresowanie rodzimymi formami
wyrazu, rosto wraz z dojsciem do glosu ruchu négritude, dzigki poparciu tego typu dziatan
przez prezydenta Léopolda Senghora.

278 czemu dal wyraz

Wielkim krytykiem koncepcji négritude byt Wole Soyinki
w swojej ksigzce opublikowanej w 1976 roku pt. Myth, Literature and the African World.
Badacz doszukiwat si¢ w europejskich opisach tego nurtu utajonych cech rasistowskich.
Zdaniem Soyinki twierdzenie, ze Afrykanin pozbawiony jest myslenia analitycznego, byto
absolutnie niezasadne. Trudno odmoéwi¢ mu w tej kwestii racji. Niewatpliwie istotnym
btedem koncepcji négritude byto przyjecie europejskiego sposobu myslenia w celu
gloryfikacji rodzimych warto$ci afrykanskich, dzigki czemu koncepcja ta samoistnie
uwiklana zostala w europocentryczny dyskurs. Przy pomocy tego dialogu prébowano
redefiniowaé Afrykanow, uzywajac wymyslonych w tym celu obcych, nieadekwatnych
czesto pojeé, pozornie tylko stuzacych hotubieniu czarnej mysli. Naprawdg jednak byty
one kolejng ramg, w ktoérej starano si¢ umies$ci¢ realia Afrykandw, poddajac je
schematyzacji. Zaspokajano tym samym potrzebe akceptowania przez Europejczykow czy
Amerykanoéw czarnej idei. W kontekscie tej teorii Soyinki stwierdzil ironicznie, Ze nie
wydaje si¢ by¢ zasadnym wyodrgbnianie zjawisk oczywistych. Jako przyktad podawat, Ze:
»hie sadzi, aby koniecznym bylo, aby tygrys chodzil wkoto gloszac swoja
199279

tygrysowatos¢

Jak pisze Janusz Krzywicki:

,,Nie jest to jednoznaczne ani z odrzuceniem afrykanskiej przeszto$ci ani z niedostrzeganiem wagi kulturowe;j
odmiennosci Afryki lecz z otwartg postawg ciagltego poszukiwania siebie, swojej roli w konkretnej
rzeczywistos$ci spotecznej, politycznej i kulturowej. W. Soyinka widzi w négritude przede wszystkim
zagrozenie polegajace na zamknieciu si¢ w abstrakcyjnej wizji Murzyna intuicyjnego i nieracjonalnego.
Odrzuca zarowno prostacka wedlug niego opozycje kultury afrykanskiej i europejskiej, jak i1 wizjg

Afrykanina jako osoby rozdartej migdzy tymi dwoma $wiatami kulturowymi. W doswiadczeniu Afrykanina

277 Ibidem, s. 207.

278 Wole Soyinki — dramaturg i poeta nigeryjskiego pochodzenia piszacy w jezyku angielskim. W 1986 roku
zostat laureatem Nagrody Nobla w dziedzinie literatury.

29 W. Soyinka, Myth, Literature and the African World, Cambridge 1976, s. 127.
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nie geneza elementow jego osobowosci jest problemem dominujacym, lecz konkretne wybory , przed ktorymi

stawia go zycie w dzisiejszym spoleczefistwie.?8"”

Generalnie, rozpatrujgc genez¢ ksztattowania si¢ tej mysli, nalezatoby zacza¢ od
pytania, w jaki sposob zjawisko to bylo odbierane od poczatku swojego istnienia, przy

czym warto zauwazy¢, ze pierwsze jego symptomy odnotowano jeszcze w czasach

kolonialnych. Przechodzito ono rézne fazy, poczawszy od natywizmu®®!, poprzez
negryzm?®?, az po négritude. W ramach samego kierunku négritude wystepowaly rézne

grupy (np. négritude Cesaire’a czy Senghora) o odmiennych pogladach i spojrzeniach na
murzynskos¢. Koncepcje te w ciggu lat powaznie si¢ zmieniaty i dlatego tez warto, cho¢by
pobieznie, przyblizy¢ r6znorodnos¢ faz tego nurtu.

Afroamerykanska badaczka literatury 1 kultury francuskiej Irene Dobbs Jackson
wyrdznita trzy okresy négritude: ,stare négritude” odnoszace si¢ do lat 1900—1932,
charakteryzujace si¢ imitacjg literatury francuskiej; ,,négritude uksztalttowane”
przypadajace na okres 1932—1950, a takze stadium koncowe zwigzane z realizacja celu
négritude taczacego sie z tezg Sartre’a o przeciwstawieniu sie biatej supremacjiZ®3.

Z czasem w koncepcji tej nastgpita zasadnicza zmiana — zrezygnowano
z poczatkowego pomystu odseparowania si¢ od polityki. Zwolennicy tego odtamu byli
zdania, ze kolonializm jest stanem podtrzymywania wojny, ktorej jedng z form stanowi
asymilacja cywilizacji, skierowana przeciw Afrykanom. Zdaniem zwolennikow tej teorii
kolonializm mial na celu zniszczenie podbitych ludéw pod wzglgdem politycznym,
ekonomicznym, spotecznym 1 kulturalnym. Omawiany stan zawiera jednak w sobie cien
szansy na wyzwolenie pod postacia unicestwienia systemu zaleznoséci kolonialnej®*.
Kolonializm poréwnywano z polityka III Rzeszy wobec podbitych narodéw europejskich.
Niezwykle inspirujaca dla antykolonialnych dziataczy kregu négritude okazata si¢ krytyka
kolonializmu z perspektywy Marksa, czyli rozwazania prowadzone w sposob analogiczny
do kapitalizmu. W swojej Rozprawie z kolonializmem Aimé Césaire czotowy

przedstawiciel ruchu zaatakowal kolonialng brutalno$¢ odwotlujac sie¢ (cho¢ nie

280 3, Krzywicki, Wprowadzenie do imaginarium, op. cit.,s. 85—86.

281 Szerzej: R. Diaz-Szmidt, Wprowadzenie, [w:] ,,Dekada Literacka” 2011, nr 3 (246), s. 8—17.

282 Negryzm — w literaturze to faza posrednia pomiedzy natywizmem a négritude. W dzietach literackich
pojawiaja sie¢ postaci Afrykandw, ktoérzy podkreslaja swoja kulturowg odrgbnos$¢. Negryzmy afrykanskie
ideowo byly zwigzane z ,,Czarnym Renesansem” — ruchem Afroamerykanow dazacych do zaznaczenia
w dominujgcej kulturze swej odmiennej tozsamosci.

2831, Dobbs Jackson, Négritude: A Study in Outline, [w:] Négritude: Essays and Studies, red. A.H. Berrian,
R.A. Long, Hampton 1967, s. 4—7.

284 M.J. Malinowski, Ideologie afiykanskie..., op. cit., s. 29.
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bezposrednio) do marksistowskiej analizy kapitalizmu. Marks w swoich dzietach twierdzit,
iz ,,w kapitalizmie pienigdze i towary zaczynaja zastepowac relacje miedzy ludzmi
i samych ludzi, uprzedmiotowiajac ich i ograbiajac z ludzkiej esencji”?®’. Césaire
analogicznie wskazuje, ze kolonializm nie tylko wyzyskuje, ale takze i odczlowiecza
1 uprzedmiotawia skolonizowany podmiot, jak rowniez degraduje samego kolonizatora.
Jego poglady zostaly wyraznie zaprezentowane w rownaniu kolonizacji z urzeczowieniem,
ktére prezentuje sie nastepujaco: kolonizacja = dehumanizacja®®. Jednak zdaniem Frantza
Fanona, pochodzacego z Antyli dziatacza antykolonialnego, wazne dla pelnego rozumienia
kolonializmu byto pewnego rodzaju przetozenie marksizmu i jego walki klasowej na jezyk
kolonialny, uzyskujac w zamian posiadajacych i1 nieposiadajacych, uprzedmiotowiajace
zréznicowanie o charakterze rasowym. Swo¢j akt oskarzenia Europy i dyskurs
o kolonializmie Aimé Césaire rozpoczyna w nastepujacy sposob:

,Cywilizacja niezdolna do rozwigzywania probleméw zwigzanych z jej istnieniem jest cywilizacja

schytkowa. Cywilizacja, ktéra nie chce spojrze¢ odwaznie na wezlowe zagadnienia swego bytu, jest

cywilizacja schorzaty. Cywilizacja, ktéra oszukuje wtasne sumienie, jest cywilizacja umierajacg”>®’.

Stwierdza on dalej, ze Europy nie da si¢ broni¢. Oznajmia, ze dni europejskiego
kolonializmu sg policzone:

,KolonialiSci mogg zabija¢ w Indochinach, torturowaé¢ na Madagaskarze, wigzi¢ w czarnej Afryce,

pacyfikowaé¢ w Zachodnich Indiach. Odtad jednak skolonizowani wiedza, ze maja nad nimi przewagg.

Wiedza, ze ich tymczasowi »panowie« ktamig. A co za tym idzie — ze sa stabi”?%,

W zamierzeniach autora Rozprawa z kolonializmem prawdopodobnie nie miata by¢ mapa
drogowa czy wzorcem dla rewolucji, stanowita ona jednak pewnego rodzaju klucz do
zrozumienia politycznego wymiaru bycia czarnym w tamtych czasach. Jest to akt buntu,
wskazujacy na wyobcowanie zarowno z Francji, jak 1 z ojczyzny jego przodkoéw — Afryki.

Koncepcja négritude byla ,zaczynem” ideologicznym pdzniejszych doktryn
rozwoju polityczno-spotecznego postkolonialnej Afryki i bazowala na teorii odmiennosci
kulturowej. Poczatkowa jej fazag byto uswiadomienie sobie wilasnej tozsamosci, czyli

murzynskos$ci, a nastgpng — przelamywanie kompleksow 1 rewaloryzacja kultury

285 A. Loomba, Kolonializm/ Postkolonializm, Warszawa 2011, s. 38.

286 A, Césaire, Rozprawa z kolonializmem, Warszawa 1950, s. 18 i A. Césaire, Discourse on colonialism,
New York 2000, s. 42.

287 Ibidem, s. 9.

288 Ibidem, s. 10.
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afrykanskiej, by ostatecznie osiggna¢ dojrzatos¢ ,,pozwalajacg spojrze¢ krytycznie na tg
kulturg”?®?.

Tworcy négritude nie tylko przyczynili si¢ do ,,odrzeczowienia” skolonizowanych,
ale roéwniez do tego, by mogli oni ,,méwi¢ wlasnym glosem”. Gloszone przez nich idee
1 mys$li sprawity, iz alternatywne podejscia badawcze stalo si¢ nie tylko mozliwe, ale

1 styszalne. Dzigki tym §miatym, wyrazanym gtosno i bezkompromisowo ideom nadszedt

czas wielkich zmian, zainspirowany odwaga poprzednikow.

1.8 Od kiedy mozemy mowi¢ o istnieniu wspolczesnej sztuki w Afryce?

»W afrykanskim spoteczenstwie sztuka jest zyciem. Nie jest przedstawieniem.
Niekoniecznie musi byé zawodem. Jest (po prostu) zyciem”°.

Wiele tomow ksiazek, katalogdw, esejow i opracowan zostato po$wieconych tematowi
sztuki Afryki. Rozwazania dotyczace tego zagadnienia prowadzone sg od starozytnosci po
wspotczesnos¢. Kontynent czesto btednie definiowany jest w ramach charakterystyczne;j
cechy przestrzennej zbiegajacej si¢ z rzekomo wspdlna historig i kulturg®!.

Nalezy podkresli¢, ze od czasu, gdy Roy Sieber napisat swoja wptywowa rozprawe
na temat sztuki afrykanskiej (1957)*°? , w ktorej badat duchowe i religijne powigzania
migdzy
afrykanskimi rzeZbiarzami 1 ich dzietami, powstalo wiele innych pozycji dotyczacej sztuki
tej czesci Swiata.

Historyczka sztuki specjalizujgca si¢ w sztuce Afryki, Susan Preston Blier,
podejmuje probe podsumowania obecnego stanu badan nad afrykanskim dziedzictwem
artystycznym:

,,W ciggu nastepnego potwiecza dziedzina historii sztuki afrykanskiej — a takze formy studiéw nad sztuka
— ulegly znacznym zmianom. Praca doktorska Siebera byta w istocie bezpieczng teza, oparta na starannym
przegladzie wczeséniejszej literatury, majacej na celu wyodrgbnienie i podkreslenie szeregu form sztuki
w kluczowych obszarach kontynentu. [...] p6zniejsi uczeni i badacze w tej dziedzinie skupiali swoje badania

na konkretnych obszarach Afryki, generalnie badajgc interesujace ich obszary tematyczne poprzez doglebna

289 M.J. Malinowski, Pierwsze afiykanskie koncepcje ideologiczne (négritude i panafrykanizm), [w:] Prawo,
instytucje i polityka w procesie globalizacji. Ksigga Jubileuszowa dedykowana Profesorowi Januszowi
Symonidesowi, red. E. Halizak, R. Kuzniar, Warszawa 2003, s. 503—504.

20 0. p’Bitek, Artist, the Ruler Essays on Art, Culture, and Values, Including Extracts from Song of Soldier
and White Teeth Make People Laugh on Earth, Nairobi 1986, s. 34.

21 A, Pawlowska, Afiican contemporary art and the curatorial turn, ,,Art Inquiry Recherches sur les arts”
2015, vol. XVII, s. 221, s. 219-237.

292 R. Sieber, Afiican Tribal Scuplture, unpublished PhD diss., University of Iowa, 1957; Ch.M. Kreamer,
A Tribute to Roy Sieber, [w:] African Arts, vol. 36, no. 1, s. 12-23, 91.
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analiz¢ lokalna, dokumentujac rézne rodzaje produkcji artystycznej i ich znaczenie (od masek po
architekture). [...] Niestety, w wigkszo$ci przypadkow kontynent nadal byt definiowany we wczesniejszych

kategoriach kolonialnych jako réznorodnos$¢ wielu kultur, z ktérych kazda posiada odregbne formy

artystyczne, rytualy i system polityczny”*”.

W swoim znaczacym eseju zatytulowanym Turning®®* Irit Rogoff wyjasnia, ze
zwrot np. taki jak ten w kierunku jezykoznawstwa w latach siedemdziesiagtych ma miejsce,
gdy dyscyplina akademicka pilnie potrzebuje wstrzasu, by moc zaczaé poprawnie
funkcjonowac. Niewatpliwie zmiana perspektywy spowodowata nowe rozumienie sztuki
Afryki.

W ostatnich latach naukowcy wniesli wiele przejrzystosci do studidw nad sztuka
afrykanska, ujawniajac i analizujac wplyw spotkan kolonialnych i neokolonialnych,
muzealizacj¢ sztuki afrykanskiej, role rynku sztuki i jego skutki dla zycia spotecznego
zaréwno lokalne, jak i globalne.

W krajach afrykanskich, podobnie jak w innych zakatkach $wiata, uniwersytety sa
miejscem, gdzie rodzi si¢ klasa wyzsza, zwana inteligencja. Zrozumienie wagi
wyksztatcenia akademickiego pojawito si¢ w latach 60. XX wieku wraz z uzyskaniem
niepodlegtosci. Zrozumienie, ze to wlasnie studenci maja sile i moc sprawcza,
determinowatopotrzebe wyrazania mysli, stow 1 odczué, ktora do dzi§ sprawia, ze dzieta
artystow afrykanskich sg tak wyraziste, pelne emocji 1 witalnosci, ze nie sposob przejs$¢

obok nich obojetnie*”

. Dzi$ w Afryce nietrudno odnalez¢ dobrze wyszkolonych artystow
posiadajacych wysoko rozwinieta intuicje i poczucie wlasnej wartosci>*®. Warto jednak
zwroci¢ uwage, jak duza role w ksztaltowaniu sylwetek artystycznych tych tworcow
odgrywa edukacja, zaktadajacten sam zakres talentu i kreatywnosci, jaki odnotowano
wsrdd artystow posiadajacych wyksztatcenie akademickie 1 tych niewyksztalconych.
Edukacja, artystyczna wptywa na kilka istotnych spraw: zapewnia niezbg¢dne w trakcie
nauki szkolnej materiaty, oferuje opanowanie technik, ktore wymagaja czasu 1 praktyki,

oraz umozliwia zaznajomienie ze §wiatowg historig sztuki 1 stwarza warunki do pierwszych

prob wystawienniczych. Doswiadczenia te stajg si¢ istotnym wyrdznikiem wyszkolonych

23 Q. Blier, African Art, [w:] The Oxford Encyclopedia of African Thought , red. F. Abiola Irele, B. Jeyif,
Oxford 2010, vol. 1, s. 30.

24 1. Rogoff, Turning, [w:] Curating and the Educational Turn, red. P. O’Neil and Mick Wilson, London
2010, s. 42.

295 QL. Kasfir, World of Art Contemporary Afiican Art, London 2000, s. 158 (thum. wlasne).

296 A. Pawtowska, El arte visual contempordneo del continente africano: un nuevo fendmeno cultural que
ayuda a la gente a tener una vida decente, [w:] ,,RELEA. Revista Latinoamericana de Estudios Avanzados”
2018, vol. 25, nr 41, s. 36—54.
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artystow na tle innych tworcow. Swiadomo$é, ze tworzenie sztuki jest zawodem
wymagajacym odbycia wyczerpujacych studiow nadaje zyciu artystow afrykanskich
znaczenie. Aby jednak mozna bylo uznaé dzieta sztuki za znaczace, musza one by¢
oryginalne i wyjatkowe oraz stanowi¢ wyraz przemyslen ich tworcy. Zmiana ta, jak wida¢
wyraznie, obejmuje calg dotychczas przyjmowang retoryke, zaktadajaca, ze dzieta sztuki
moga by¢ wlasnos$cig czy tez wspotwtasnoscig danej grupy (cho¢ dzi§ podobny wzorzec
postgpowania ma miejsce chocby w wypadku niektérych kooperatywow). Brak
anonimowosci czy wrecz duma z tworzonych dziet sztuki staja tu zatem w opozycji do
tradycji, wyznaczajac $ciezke catkiem nowym jako$ciom. Jeszcze w czasie studiow jednym
z zadan przewidzianych dla mtodych artystow jest kopiowanie z natury, ktéra nalezy
nauczy¢ si¢ nasladowaé. Zatem koto si¢ zamyka i nie ma znaczenia czy rozpatrujac to
zagadnienie ograniczymy si¢ do dziatan prowadzonych w ramach rodzinnego warsztatu,
wspolnej pracowni czy przestrzeni akademickiej. Kopiowanie stanowi istotny element na
drodze poznania wilasnych mozliwosci artystycznych, co zostalo poswiadczone
historycznie na przestrzeni dziejow, poczawszy od starozytnos$ci. Z drugiej strony,
pomijajac zajecia temu stuzace, wszelkie formy nasladownictwa sg surowo odradzane
mtodym adeptom sztuki, gdyz zabijaja naturalng potrzebe kreatywnos$ci i przelewania
ktebiacych si¢ w umysle miodego tworcy emocji na dzieto. W szkole studenci otrzymuja
jednak mato precyzyjne wytyczne odnosnie tego zagadnienia. Z jednej strony méowi si¢ do
nich ,,nie kopiuj niewolniczo”, z drugiej za$ ,,przedstawiam ci znaczace dzieta sztuki, ktore
odmienity bieg historii, wyciagnij z ich obserwacji wnioski”. Czy nie jest to rozkaz i jego
negacja w jednym poleceniu? Ot6z nie do konca, studenci w wyniku kontaktu ze Swiatowa
historig sztuki zachegcani sg do rozwijania bazy wiedzy, ktora sytuuje podejmowane przez
nich dziatania praktyczne, osadzone w znanym im dotychczas kontek$cie. Dziatanie to
sprzyja rozwojowi panafrykanskiej wrazliwo$ci oraz tendencji do folkloryzowania

297 Ci mtodzi intelektualiSci rozwijajg rowniez $wiadomoséé

nieznanych i znanych tradycji
kondycji postkolonialnej. Prébujg nieco odczarowaé prawdeg zapisang na kartach historii,
podejmujagc probe zastgpienia pewnych poje¢ innymi, mniej upolitycznionymi
1 odnoszacymi si¢ do pochodzenia jako$ciami. Inni angazuja si¢ w to, co Dawid Hammond-
Tooke, potudniowoafrykanski kurator, okre§la mianem ,,0sobistej proby psychoterapii’*®.

Nielicznym udaje si¢ przebi¢ przez ten intensywny proces wyksztatcania

297 Ibidem, s. 159.
2% Ibidem, s. 160.
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samoswiadomos$ci 1 widzenia perspektywicznego, pozbawionego znamion czasow
minionych. Stanowig oni do$¢ malg grupe o charakterze awangardowym, w przewazajace;j
czesdci pracuja w odosobnieniu lub w niewielkich grupach warsztatowych. Laboratoire
AGIT art w Senegalu jest przyktadem takiego egalitarnego miejsca pracy, podczas gdy
Bruce Onobrakpeya’s Ovuomaroro Art Studio and Gallery w Nigerii ze swoimi studentami
1 asystentami bardziej przypomina koncepcji relacji mistrza i ucznia. Natomiast
niewyksztatceni w sposob akademicki artySci nie sg w ten sposdb obciazeni, ich spotkania
z Picassem i calg §wiatowg sztukg wspotczesna, jesli w ogdle miato kiedykolwiek miejsce,
jest raczej przypadkowe. Od czasu do czasu sg oni ,,odkrywani” przez krytykow
1 kolekcjoneréw, a nastgpnie ich prace, podobnie jak artystow posiadajacych wiedze
akademicka, sa wysylane za granice w celu sprzedazy do kolekcji prywatnych lub
panstwowych (rzadko) albo prezentacji na miedzynarodowych wystawach. Jednak w inny
sposob traktuje sie¢ wyksztalconych przedstawicieli wspdtczesnego Swiata sztuki w Afryce,
a w inny — artystow ,.naiwnych”?°. Réznica w rozumieniu pewnych poje¢ i sytuacji
zauwazalna jest rowniez w reakcjach artystow o wyksztatceniu akademickim oraz tych,
ktorzy go nie posiadaja. Przyktadowo Thomas Mukarobgwa, chociaz widziat prace
Picassa, odbierat je nie jako jedng z wielkich zmian paradygmatu w zachodniej historii
sztuki (poniewaz nie miat tego rodzaju wiedzy akademickiej), ale jako wzdér postawy
moralnej, artysty, ktorego warto$¢ polega na tym, ze nie kopiuje innych tworcow. Co nie
oznacza, rzecz jasna, ze nie inspirowal si¢ ich tworczoscig. Nieche¢ Mukarobgwy do
nasladownictwa pochodzi z dlugiego cztonkostwa w Szkole Warsztatowej, gdzie gtownym
nakazem jego patrona i nauczyciela Franca McEwena bylo ,,nie kopiowac!”.

,»|Artysci w Zimbabwe] patrza na prace Picassa i probuja teraz odtwarzaé niektore zabiegi, ktore stosowat
artysta. Jednak nie moze to zadziataé, widzicie, co mam na mysli? Jest sporo dzieci, ktore nigdy nie dorastaly
w buszu i ktore nigdy nawet go nie widzialy. Wychowali si¢ tam, zestarzali, nie widzac nawet buszu. Istnieja
kobiety, ktore nawet teraz probuja na sitg prostowaé wlosy, by staé si¢ biatymi. Nie mozna poréwnywacé si¢
z kims$, kto urodzit si¢ w buszu. Wigc te kobiety, jedna z buszu, druga stad [Harare], robig automatycznie

rozne rzeczy. Mysle, ze to [imitacja rzeczy obcych] jest tym, co zepsuto ludzi, uniemozliwito im pracowanie

w naturalny, znany im dotychczas sposob, bez ogladania si¢ na to, co robig inni. Tym samym Picasso stal si¢

wszechogarniajagcym symbolem w umystach wielu afrykanskich artystow”>%,

W roku 1960 w Senegalu, poeta-prezydent Léopold Senghor probowat przekonac artystow

w Ecole des Beaux-Arts, ze Picasso byt najlepszym wzorem do nasladowania dla nich,

2% Ibidem.
300 Tbidem, s. 162.

97



poniewaz pomdgt wynalez¢ modernizm zachowujac przy tym andaluzyjska tozsamo$¢
kulturowa>"!.

Roézne postawy wobec wartosci sztuki uwydatniaja réznice w samo$wiadomosci
artystycznej migedzy tworcami, ktorzy zostali wyksztatceni akademicko, a tymi, ktorzy nie
przeszli tego procesu. ArtySci pracujagcy w spoldzielniach twoérczych majg jasno
wyznaczony cel, jest nim ,,stworz obiekt, nadaj mu takg warto$¢, by jak najszybciej zostat
sprzedany”. Automatycznie tego typu tworczosci zostaje nadany status utowarowienia,
ktory bedzie mu towarzyszyt na wszystkich®*? etapach procesu tworzenia. Dla wickszosci

artystow jasne jest’*?

, ze sukces wiaze si¢ z zakupem ich pracy przez np. zagranicznych
kupcow. Status dziela jako towaru jest jednocze$nie potwierdzany i negowany.

Istnieja w tym kontekscie dwie kategorie dziet sztuki: pierwsza z nich sg prace
stanowigce wyraz prawdziwej sztuki, ktdra jest wytworem pracy rak i uczu¢ ptynacych
prosto z serca. Prace tego typu artysta umieszcza w swojej pracowni, jesli wzbudzaja czyjes
zainteresowanie, negocjuje ich ceny, jesli cena finalna nie spetnia oczekiwan tworcy, ten
[wzrusza ramionami]| zostawia prace¢. Do drugiej kategorii nalezg tansze prace, ktore
cechuje mniejsze zaangazowanie artysty w procesu tworczy. Tego typu sztuka powstaje
szybko, bez niepotrzebnego uzycia energii, ceny tego typu dziet sa przystepne, a ich
sprzedaz nie wigze si¢ z nadmiernym okazywaniem emocji. Jednak ten rodzaj sztuki tak
naprawde¢ posiada niszczycielska 1 zdradziecka nature, gdyz psuje rynek i odbiera warto$¢
1 znaczenie prawdziwej sztuce.

W catym procesie sprzedazy dziet sztuki ogromne znaczenie odgrywa miejsce,
w ktorym odbywa si¢ ten proceder. Mecenat wptywa na samo$wiadomo$¢ artystow,
poprzez przekazywanie prac roznych typow do adekwatnych dla ich jakosci 1 wartosci
miejsc. Zgodnie z kryterium, stosowanym zaréwno przez lokalne instytucje artystyczne w
afrykanskich miastach, jak i placowki zagraniczne, dzieta sprzedawane w miejscach takich
jak galerie, muzea czy centra kultury znacznie r6znig si¢ od tych sprzedawanych na ulicy
czy bazarku. Dzieki miejscu, w ktorym si¢ znalazly, automatycznie otrzymujg status dziet
sztuki. Obrazy, batiki, rzezby 1 inne prace, ktore sg sprzedawane przez straganiarzy lub

304

przez drobnych handlarzy w miejscach takich jak Blue Market w Nairobi®™, maja

301 Ibidem.

302 Tbidem, s. 164.

303 Cho¢ nie zawsze relacja warto$ci wobec mozliwosci sprzedazy dzieta sztuki jest taka sama, co wiecej, nie
zawsze dla artysty sprzedaz pracy $wiadczy o jej wartosci, o czym mozna byto si¢ przekona¢ w wywiadach
z artystami tanzanskimi.

304 Ibidem, s. 165.
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niepewny status, cho¢ oczywiscie rowniez chetnie s3 odwiedzane przez znawcow sztuki
1 kolekcjonerow, ktorzy szukaja prawdziwych nieoszlifowanych diamentéw. Inaczej
wyglada sytuacja w Tanzanii, gdzie jest bardzo niewiele galerii sztuki czy muzeow. Tutaj
grunt poznawczy jest bardziej dziewiczy niz w wigkszym stopniu rozwinigtej pod tym
wzgledem Kenii. Dzigki temu cenne dzieta mogg czeka¢ na swojego kupca dostownie na
kazdym rogu, zaktadajac, ze wie on, gdzie ich szukac.
Jak ujeta to dyrektor Whitechapel, Catherine Lampert:

,»Z czasem romantyczna autentyczno$¢, coraz bardziej kojarzona z niewyksztalconym artysta, stala si¢ dos¢
wyczerpanym zatozeniem, z wyjatkiem mediow i niektorych kolekcjonerow, ktdrzy chetnie podtrzymywali

jej zywotnos¢. Rzeczywiscie, kuratorzy i galerie uczestniczace w wystawach wybrali podejscie, ktore hotduje

wyksztalceniu i z zalozenia uznaje sztuke afrykanska za kosmopolityczna, przyjmujac jednoczesdnie, ze jej

tre§¢ moze obfitowaé w lokalne i osobiste odniesienia®®>”.

1.8. ,,Sztuka pochodzi od sztuki” (czy nie?)

To stwierdzenie po raz pierwszy zostalo wypowiedziane podczas wywiadu
z amerykanskim poeta Robertem Pinskym. Wyraza ono nie tylko spostrzezenie, ze dzieto
kazdego artysty jest czgsciowo wytworzone na podstawie wnioskdw wyciagnietych
z kontaktéw z dzietami innych artystow, ale takze wyraza przekonanie, Ze jest to naturalny
proces tworzenia sztuki i wtasnie tak powinno by¢.

Warte podkreslenia w tym stwierdzeniu jest jego znaczenie polityczne w kontekscie
kolonialnym. Wyczuwalne napigcie rozwingto si¢ wraz z ruchem niepodlegtosciowym
w wielu pdznych panstwach kolonialnych. Jednym z jego rezultatow stala si¢ nieco
,»schizofreniczna” postawa zauwazalna w sztuce. Zjawisko to zostalo opisane przez innego
poetg, Chinweizu Ibekwe, piszacego o zyciu intelektualnym w Nigerit w latach 70.
Afrykanscy arty$ci 1 pisarze, kompozytorzy 1 filmowcy chcieli zaistnie¢ na §wiatowej
scenie, aby wykaza¢, ze Afryka jest na tym polu réwnorzednym wzgledem Europy
graczem, a nie tylko peryferyjng publiczno$cig. Jednocze$nie pragneli rowniez wyrazi¢
swoja tozsamos¢, ktora nie tylko nie jest europejska, ale jest antykolonialna 1 afrykanska,
z czego w koncu oficjalnie mogli by¢ dumni®®.

Jednak wsréd wielu oséb postawa ta doprowadzito to do dylematu, napedzanego

zarOwno niepewnoscig tozsamosci postkolonialnej, jak i rownie wattym zrozumieniem

305 Tbidem.
306 A, Pawlowska, Afiican contemporary art and the curatorial turn, ,,Art Inquiry Recherches sur les arts”
2015, vol. XVII, s. 219—237.
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lekcji kolonializmu. W najprostszej formie, wyrazonej w latach 60., byt to dylemat dziecka
dwoéch swiatdw wobec tradycji a nowoczesnosci, Afryki i Zachodu. Od tego czasu terminy
te zostaly zasadniczo przedefiniowane, a w umyS$le artysty to, co stare lub nowe,
afrykanskie, islamskie lub nowoczesne nie istnieje jako jeden wybor, ale jako zbior
czgsciowo zamierzonych, a czeSciowo z gory okreSlonych dzialan czy decyzji
podejmowanych pod wptywem emocji towarzyszacym danej chwili.

To, co nazywamy §wiatem sztuki, znajduje si¢ w stanie ekspansji od konca 1980
roku, powodujac niestabilno$¢ tego, co mozna okresli¢ mianem wspdlczesnosci, wraz
niejednoznacznym stosunkiem do réznych przejawodéw ,,nowoczesnosci”’. W XXI wieku
Swiat sztuki odrodzit si¢ jako ,fabryka obrazu bez zauwazalnego centrum, bez

dominujacych stylow i dostrzegalnej okresowosci™??’.

Dzi$§ bardzo trudno jest
jednoznacznie okresli¢, czym wiasciwie jest sztuka wspdtczesna? W §wietle prowadzonych
w epoce modernizmu rozwazah dotyczacych pozycji artystow zachodnich w $wiecie
sztuki, autonomii artystycznej czy krytyki instytucjonalnej trudno znalez¢ miejsce do
namystu nad miejscem sztuki afrykanskiej we wspotczesnym $wiecie.

Zgodnie z mys$la Okwui Enwezora 1 Chika Okeke-Agulu  modwienie
o ,,wspotczesnej sztuce afrykanskiej” jest nadaniem jej bardzo obszernej definicji, ktora
obejmuje zardwno tworczos¢ artystow urodzonych 1 mieszkajacych za granica,
o afrykanskich korzeniach, ale tez emigrantow afrykanskiego pochodzenia mieszkajacych
w $wiatowych stolicach sztuki, tj. Berlinie, Paryzu, Amsterdamie lub Nowym Jorku,
z powodoéw ekonomicznych lub politycznych; i wreszcie tych, ktorzy urodzili sig,
mieszkaja 1 praktykuja w krajach afrykanskich. Ta ostatnia grupa jest znacznie liczniejsza,
ale generalnie artysci zaliczani w Swietle powyzszych kryteriow do grupy afrykanskich
osiagaja dzi$ znaczna liczbe®*®. Jednak w niniejszej pracy odwotywaé bedziemy sie jedynie
do ostatniej grupy rdzennych artystow afrykanskich, w tym wypadku tanzanskich, ktorzy
urodzili si¢ zyja 1 tworzg w Afryce. Czgsto osiagneli migdzynarodowe uznanie, przynoszac
dume swojej ojczyznie.

W catym procesie relacyjnosci §wiata Zachodu 1 Afryki bardzo wiele zmienita
technologia. Pojecie ,,globalizacja” zaczgto pojawiac si¢ w stownikach dopiero na poczatku

lat 60., a szersza popularno$§¢ w badaniach naukowych, mediach, retoryce politycznej

307 Ibidem, s. 178.
308 Ibidem, s. 251.
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uzyskato dopiero w latach 90. XX wieku®*”’. Zdaniem Jana Przybysza, ,,pomijanie
milczeniem globalizacji 1 wiara w magiczne zaklecia, ktore spowoduja jej zniknigcie,
niczego w tej kwestii nie zmieni, a tym bardziej nie wyjasni. Skoro dla wielu jest ona
zagrozeniem i wigze si¢ z obawami i watpliwo$ciami, warto, jak sadze, w sposob aktywny
z tym zy¢ i w tym procesie uczestniczyé”?!?. Z kolei Grzegorz Dziamski stusznie zwraca
uwagge, ze dyskusja na temat sztuki w epoce globalizacji przede wszystkim dotyczy ,,sztuki

311§ dotyczy zupelnie innych regul niz te z czaséw neoawangardy®'?. Tym

po koncu sztuki
samym symboliczny ,koniec” staje si¢ jednocze$nie poczatkiem etapu ktory
chronologicznie nastepuje po nim. Zdaniem Bohdana Dziemidoka, ,,Wolfgang Welsh
uwaza, ze warunkiem rozwoju estetyki transkulturowej jest odrzucenie narodowej
koncepcji kultury. To odrzucenie jest, jego zdaniem, potrzebne ze wzgledu na blednos¢
i anachroniczno$¢ koncepcji kultur narodowych. Jest tez nieuchronne ze wzgledu na
obiektywne procesy globalizacji i integracji globalizacji kulturowej*!?. , Narodowoéciowa
konstrukcja kultury nie dostarcza rozwigzan — ani dla historycznych ani wspoiczesnych
probleméw — prowadzi jedynie w $lepe zautki”*'*. Welsh odrzuca koncepcje kultury
narodowej uwazajac, ze ,,zupelnie nie przystaje do naszych czaséw: nie pozwala na
zrozumienie obecnego stanu kultur, ani na dokonanie realnej prognozy perspektyw ich
rozwoju w przysztoéci*'*. Zdaniem badacza ,,w epoce globalizacji stajemy si¢ $wiadkami
wzajemnego przenikania sie kultur'¢, ktore w obecnych czasach zdaje sie by¢ bardziej
zauwazalne niz kiedykolwiek. Zdaniem Welsha, nawet ,tradycyjne kultury nosity
w rzeczywisto$ci znamiona kultur mieszanych”. Tym samym badacz zwraca uwage, ze
.zjawisko wzajemnego przenikania si¢ kultur, to nie jest wcale nowe zjawisko™!7,

W dzisiejszych czasach sztuka moze mie¢ charakter globalny za pomoca poglebiajacej sie

strefy wirtualnej, jak ja okresla Michat Ostrowicki. ,,By¢ moze rozwoj technologiczny

399 M. Pietra$, Globalizacja jako proces zmiany spolecznosci miedzynarodowej, [w:] Oblicza proceséw
globalizacji, red. M. Pietra$, s. 36, 31—48.

310 p J. Przybysz, Sztuka wobec proceséw globalizacyjnych, [w:] Wizje i rewizje. Wielka ksiega estetyki
w Polsce, Krakow 2008, s. 131, s. 131-144.

311 Art after the end of art.

312 G. Dziamski, Sztuka w czasach globalizacji, [w:] ,,Pogranicza” 2002, nr 6, s. 26, s. 21-33.

313 B. Dziemidok, Tendencje estetyki wspotczesnej w pracach R. Shustermana i W. Welscha, [w:] Wizje
i rewizje..., op. cit., s. 37-38, s. 23—43.

314 W, Welsh, Tozsamosé¢ w epoce globalizacji — perspektywa transkulturowa, [w:] Estetyka transkulturowa,
Krakow 2004, s. 37, 31-46.

W. Welsh, Transculturality: The Changing Forms of Cultures Today, [w:] Filosofstki Vestnik, Lublyana
2001, nr 2, s. 59—-86.

315 W. Welsh, Tozsamosé w epoce globalizacji..., op. cit., s. 34,

316 Tbidem, s. 33.

31TW. Welsh, Tozsamosé w epoce globalizacji..., op. cit., s. 33, 31—46.
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stuzy procesowi, ktoéry prowadzi do przynajmniej czeSciowo przeniesienia ludzkich
potrzeb, dziatan i oczekiwan w strefe wirtualna, ktorej podstawe tworzy elektronika’>!®,

Zatem od lat 60. XX wieku, kiedy to mamy do czynienia z kolejnym,
niezakonczonym do tej pory jeszcze etapem globalizacji, zaczynamy zy¢ w dobie
kompresji czasu i1 przestrzeni. Bez trudu stajemy si¢ §wiadkami relacji telewizyjnych
z odleglych zakatkdéw $wiata, podrozujemy w najdalsze jego czgsci w mniej niz 24 godziny.
Od kiedy Manuel Castells przyblizyt §wiatu termin network society, mozemy mowic o tym,
ze dzigki Internetowi uczestniczenie w migdzynarodowym dyskursie stalo si¢ znacznie
prostsze. Jednak pomimo teoretycznych zatozen pod koniec 1990 roku, wielu artystom
mieszkajacych w Afryce trudno byto kontaktowac sie¢ droga mailowa. Posiadanie
komputera w domu byto niezwykle rzadkie, a ludzie czesto swoj kontakt z Internetem
ograniczali do kafejek internetowych. Teraz prawie kazdy mieszkaniec Afryki jest
osiggalny 1 bez wigkszego trudu mozna odnalez¢ kontakt do wigkszo$ci artystow
opisanych w tej pracy, cho¢by przez reklamujace ich dziatalno$¢ strony internetowe, fora
lub social media. Istnieja rowniez strony taczace ze sztuka afrykanska potencjalnych
kolekcjonerow i dealerow, a takze szersza publicznos¢. Poniewaz wigkszos$¢ afrykanskich
artystow 1 kolekcjonerow jest obecnie wyksztalcona technologicznie, mozna z pewnoscia
stwierdzi¢, ze znaczenie Internetu dla afrykanskiego spoleczenstwa jest bezcenne, nie tylko
jako baza wiedzy, ale przede wszystkim jako miejsce swobodnego kontaktu na
plaszczyznie Swiatowe;.

Wiadystaw Tatarkiewicz pisal o sztuce, Ze: ,,potrzebna jest jako potwierdzenie
1 przejaw ciagtosci, jako znak continuum, ktéry mozna przeciwstawi¢ nie tylko przemijaniu
dziejow, lecz rowniez indywidualnej gatunkowej skonczonosci cztowieka™?!?.

Idac za Wolfgangiem Welshem ,sztuka zawsze korzysta z calej palety form
postrzegania i za kazdym razem nadaje jej okre§long organizacj¢. Jako instancja refleksji
nad estetyczno$cig, musi by¢ zdolna bra¢ pod uwage rozmaite rodzaje percepcji i ich
roznorakie konstelacje™3%°.

Dla moich badah ogromne znaczenie ma problematyczne tto relacji My — Inni, ktore

zostalo w powyzszym rozdziale zaprezentowane w sposob mozliwe pelny i przekrojowy,

by utatwi¢ czytelnikom wprowadzenie we wlasciwy kontekst poznawczy wzgledem sztuki

318 M. Ostrowicki, Wirtualne realia. Estetyka w epoce elektroniki, Krakow 2006, s. 13.

319W. Tatarkiewicz, Zapiski do autobiografii, [w:] W. Tatarkiewicz, Wybor pism estetycznych, wyboér i oprac.
T. Kostyrko, Krakow 2004, s. 184.

320 W. Welsh, Estetyka poza estetykq, tham. K. Guczalska. Krakow 2005, s. 143.
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wspolczesnych tworcoOw tanzanskich, o ktorej bedziemy mowi¢ w kolejnych rozdziatach.
Warto jednak zwrdci¢ uwage, ze w dzisiejszym $wiecie calkowitej zmianie uleglo
rozumienie terminu Inno$ci. Obecnie witasnie w réznorodnosci odnajdujemy to, co

prawdziwie poruszajace i pickne.
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Rozdzial I1. Tanzania wczoraj i dzis. Od kolonializmu do wspoélczesnosci

»Afryka. Stowo przetarte, wieloznaczne i chytrze eksploatowane, jak i sam kontynent. Egzotyczny
kasek z komercyjnymi dodatkami, i suma ludzkich legkéw przed kolejna rebelig, epidemia, glodem. Szacuje
si¢, ze 33% dzieci na kontynencie cierpi z niedozywienia, prawie 25 milionéw 0s6b jest chorych na Aids,
300 milionéw zyje za mniej niz dolara dziennie, a bezrobocie sigga 86%. Gospodarczo-poligon zmasowanych
manewrow Wschodu i Zachodu. Kopalnia zyskow i wyzyskow. Lokalnie — dobra Mama Africa nie zawsze
dobrych dzieci. Albo po prostu ziemia ludzi zwyktych. Ich zwyczajow, dazen, radosci, trosk, zacnych
czyndéw, wzniostych idealow, swinstw i grzesznych mysli. Ziemia jak kazda inna, cho¢ intensywniej
pachngca. Goraca za dnia, chtodna o poranku, spalona stoncem lub wilgotna. Zywy organizm podlegajacy

zmianom. Nieustannym™!,

Na polskim rynku wydawniczym znajdziemy zaledwie kilka publikacji
dotyczacych ostatnich trzydziestu lat historii Tanzanii®>. W tym okresie miala miejsce
najwazniejsza, jak dotad, transformacja ustroju politycznego i gospodarczego w tym kraju.
Nastgpila ona podczas kryzysu ekonomicznego powstatego na skutek polityki ujamaa.
W latach 80. XX wieku za sprawa szeregu nietrafnych decyzji polityczno-gospodarczych
Tanzania stanela na progu bankructwa. W wielu regionach kraju brakowato zywnosci czy
innych produktéw niezbednych do zycia. Wraz z realizacja koniecznych reform nastgpita
liberalizacja gospodarki oraz demokratyzacja ustroju politycznego, w tym wprowadzenie

systemu wielopartyjnego.

Tanzani¢ okre$la si¢ rowniez z terminem Tanganika, ktory odnosi si¢ do nazwy tego
samego panstwa w okresie kolonialnym. Stlowo Tanganika geograficznie i politycznie
nawigzuje do obszaru dzisiejszych terenow Tanzanii kontynentalnej z wylaczeniem
archipelagu Zanzibar. Termin ten zostal wprowadzony do uzytku w 1920 roku przez
niemieckich kolonizatorow. Wczesniej caly ten teren okreslany byt mianem Niemiecka
Afryka Wschodnia (Deutsch-Ostafrica) 1 obeyjmowat réwniez obszar zwany wowczas
Ruanda-Urundi. Obecnie sa to osobne panstwa Rwanda i Burundi’. Nazwa Tanzania
powstata w 1964 roku i odnosi si¢ do terendw bytej Tanganiki potaczonych z archipelagiem
Zanzibar.

Obecnie Zjednoczona Republika Tanzanii jest krajem nalezacym do regionu Afryki

Wschodniej, potozonym na potkuli potudniowej. Zajmuje obszar 945 000 km?, plasujac sie

' K. Btazyca, Tego drzewa nie zetniesz, Pelplin 2015, s. 11-14.

2 Z czego jako najbardziej aktualng oraz przekrojowag nalezy wymieni¢ pozycje autorstwa Joanny Bar
pt. Tanzania. Panstwo i spoteczenstwo (od kolonializmu do wspditczesnosci) wydang w 2020 roku
w Krakowie.

3 Rwanda i Burundi przed odzyskaniem niepodlegtosci w 1925 roku decyzjg parlamentu belgijskiego zostaty
administracyjnie zespolone z Kongiem Belgijskim.
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na trzydziestej pierwszej pozycji na $wiecie pod tym wzgledem. Tanzania jest najwickszym
z panstw Afryki Wschodniej, w jej granicach jest polozony najwyzszy szczyt Afryki,
Kilimandzaro, o wysokosci 5895 m n.p.m. Dominuje tam klimat tropikalny z porg sucha
i deszczowa.

Do Tanzanii zalicza si¢ 30 regionow, co czyni j3 republikg unitarng. Od pdinocy
graniczy ona z Kenig i z Uganda, od zachodu z Rwandg, Burundi i Demokratyczng
Republika Konga, od potudnia z kolei z Zambig, Malawi i Mozambikiem. Od wschodu
granic¢ wyznacza Ocean Indyjski oraz wyspy Archipelagu Zanzibar: Zanzibar, Mafia oraz
Pemba, obecnie wchodzace w sktad Tanzanii.

Tanzania lezy w strefie klimatu podrownikowego suchego, a w strefie wyzyn
podzwrotnikowego wilgotnego. Na potudniu wystepuje jedna pora deszczowa,
przypadajaca na okres pomiedzy grudniem a majem, za$ na podtnocy zwykle sa dwie:
w okresie pazdziernik — listopad oraz kwiecien — maj. Temperatury uzaleznione sg od
wysokosci terenu. Na wyzynach spadaja ponizej 10 stopni Celsjusza, za§ na wybrzezu
z reguly osiagaja 30 stopni. Najzimniejszymi miesigcami s3 w Tanzanii lipiec i sierpien.
Kraj charakteryzuje si¢ bogatym krajobrazem, obejmujacym wiele stref klimatycznych
— od tropikalnego wybrzeza oceanicznego po wiecznie oblodzone szczyty Gory Meru
1 Kilimandzaro. Geografi¢ tego obszaru wyznaczaja od zachodu Krainy Wielkich Jezior,
bedace zarazem najwigkszymi zbiornikami stodkiej wody na kontynencie. Mowa
o Jeziorze Wiktorii (69 tysiesy km?), Tanganika i Malawi. Przeciwlegta granica okre$lona
zostala dzigki linii wschodniego wybrzeza z nieopodal usytuowanymi wyspami, z ktorych
najistotniejsza, jak wiadomo, jest niezalezny niegdy$ Zanzibar, od 1964 roku wchodzacy
w sktad Unii. Wigksza cze$¢ kraju znajduje si¢ na Wyzynie Wschodnioafrykanskiej. Na
roznorodno$¢ rzezby terenu wpltywaja liczne tancuchy gorskie oraz samotne masywy, wraz
ze wspomnianym juz wczesniej, najwyzszym szczytem Afryki, Kilimandzaro (5895 m.
n.p.m). Wzdhuiz wybrzeza rozpoS$ciera si¢ pasmo nizin, ktdre uzyzniaja niezbyt dlugie, lecz
gesto potozone rzeki. Najwigksza z nich to Rufidzi. Nieopodal granicy tanzansko-
ugandyjskiej odnajdziemy rzeke Kagere wpadajaca do Jeziora Wiktorii. Jest ona
bezposrednia rzeka zrodtowa Nilu. Znaczny obszar kraju porasta sawanna, glownie
trawiasta, za$ 45% powierzchni Tanzanii stanowig wiecznie zielone lasy. Tanzania dzigki
interesujgcemu zroznicowaniu geograficznemu, co ma wptyw na wyjatkows flore i faune,
jest chetnie odwiedzana przez turystow. Odnajdziemy tu liczne parki krajobrazowe

1 rezerwaty przyrody. Jako najbardziej okazaty wymieni¢ nalezy kompleks Serengeti.
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W parku mozemy spotka¢ tak zwang wielka piatke, czyli najbardziej okazale gatunki
zwierzat afrykanskich: stonie, nosorozce, lwy, bawoty i1 gepardy oraz wiele innych.

W 2019 roku liczba mieszkancow kraju przekroczyta 60 miliondw. Oznacza to
ponad czterokrotny wzrost liczby ludnos$ci od 1967 roku, kiedy odbyt si¢ pierwszy spis
powszechny po odzyskaniu niepodlegtosci, w ktérym szacowana liczba mieszkancow
wyniosta okoto 12 313 469 oséb. Uwarunkowania gospodarcze, kulturowe czy w koncu
znaczne zroznicowanie geograficzne powoduja, ze gestos¢ zaludnienia jest bardzo r6zna
w poszczeg6lnych regionach. Szczeg6lnie gegsto zaludniona jest metropolia Dar Es Salaam,
gdzie mieszka $rednio 3110 os6b na kilometr kwadratowy. Jednakze ponad 80% populacji
Tanzanczykow zamieszkuje niewielkie miasteczka i wsie.

Na ludno$¢ Tanzanii sktada si¢ 158 grup etnicznych, a takze ludzie réznych
narodowosci, np. Arabowie, Hindusi, Chinczycy czy Europejczycy.

Dominujaca religia jest chrzescijanstwo, a 31,3 procent populacji to katolicy. Mimo
to wiele osob rownolegle z przyjeta wiarg chrzedcijanskg praktykuje rdzenne obyczaje
poganskie. Podobnie zreszta sytuacja wyglada u muzutmanéw (gltéwnie sunnitow). Islam,
ktory stanowi drugg dominujaca religi¢ w Tanzanii, szczegdlnie powszechny jest wsrod
mieszkancow Zanzibaru, gdzie praktykuje go ponad 97% mieszkancow catego
archipelagu. Jedynie 1,7% obywateli Tanzanii (nie utoZzsamia si¢ z zadng religia.

Od 1981 roku administracyjng stolicg kraju jest Dodoma, natomiast nieoficjalnie
dla Tanzanczykow jest to najwigksze miasto w kraju, czyli Dar Es Salaam. Znajduje si¢ tu
najwickszy w kraju port, z ktérego odbywaja si¢ rejsy krajowe, miedzynarodowe
i miedzykontynentalne. Oficjalng walutg uzywang w Tanzanii jest szyling*. Obowiazuja tu
dwa jezyki urzgedowe: suahili oraz angielski. Suahili jest jezykiem najbardziej
rozpowszechnionym i ogdlnodostepnym, odbywa si¢ w nim edukacja wczesnoszkolna i na
poziomie szkoly podstawowej. Sila suahili to zjednoczenie réznych grup etnicznych
zamieszkujacych Tanzani¢. Z kolei jezyk angielski najczesciej jest uzywany w szkotach
wyzszych’, sagdownictwie, dyplomacji a takze komunikacji miedzynarodowe;.

30 czerwca 1964 roku Tanzania jako nowo powstate panstwo przyjeta nowa,
czterokolorowy flage, sktadajaca si¢ z pieciu diagonalnie potozonych czeéci. Gorna czes$¢
jest zielona i symbolizuje ziemi¢. Zostala ona wydzielona z dawnej flagi Tanganiki.

Fragment niebieski, symbolizujacy wode 1 niebo, pochodzi z dawnej flagi Zanzibaru

41 szyling tanzanski stanowi rownowarto$¢ okoto 2 ztotych (dane z roku 2022).
5 Cho¢ nie jest to regulg — w jezyku suahili rowniez odbywaja sie zajecia na poziomie uniwersyteckim.
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1 stanowi niemalze odbicie lustrzane czg¢sci zielonej. Oba trojkaty sa jednakowego
rozmiaru, co nawigzuje do rownosci pomi¢dzy obywatelami dawnej Tanganiki 1 Unguji.
Przez $rodek przebiega czarny, sko$ny pas, nawigzujacy do koloru skéry mieszkancoéw
Tanzanii. Pas ten okala z6tta obwoluta, ktora stanowi symbol bogactwa zt6Z mineralnych.

Tanzania jest pierwszym panstwem, ktory w swoim hymnie wykorzystato stowa
amerykanskiego utworu God Bless Africa z 1961 roku®.

Obecnie Tanzania, w poréwnaniu do na przyklad sasiadujacej z nig Kenii, ma
bardzo stabo rozwinigty marketing turystyczny, co ma realne przelozenie na liczbe
odwiedzajacych ja osob. Tymczasem posiada znacznie wigksze zasoby w tym zakresie,
cho¢by pod wzgledem zréznicowania geograficznego, a takze atrakcji, jak chocby parki
krajobrazowe czy safari. Niczym nie ust¢puje Kenii rowniez kulturowo czy kulinarnie.
Z kolei sztuka Tanzanii jest na tak wysokim poziomie, ze przejawy artystyczne jej tworcow
$miato mozna uzna¢ za réwnorzedne wzgledem znacznie bardziej rozwinigtej pod tym

katem Kenii.

2.1. Jak ksztaltowal si¢ charakter obecnej Tanzanii poczawszy od drugiej polowy
XIX wieku

W drugiej polowie XIX wieku na terenach przyszitej Tanzanii pojawia si¢ coraz
wiecej Europejczykow. W tym okresie mieszka tu ponad sto ludéw rdzennych, zyjacych
w pokoju, bez potrzeby wzajemnego zdominowania. Ten brak rywalizacji moze §wiadczy¢
o tym, ze w tamtym czasie zaden z ludow nie wykazywat aktywnos$ci narodotworcze;j.
Jednoczesnie w niektorych czgsciach kraju dochodzili do glosu istotni przywddcy, na
przyktad Nyungu-ya-Mawe czy Mirambo. Jednak zar6wno oni, jak 1 ich przodkowie nie
stworzyli struktury spolecznej o charakterze panstwowym, tak jak mialo to miejsce m.in.
w wypadku krélestw Bunyoro, Bugandy czy Rwandy’.

Na péinocy kraju dominowaly cztery grupy jezykowe: bantu, nilocka, khoisanska
oraz kuszycka. Mieszkancy reszty kraju postugiwali si¢ gtownie jezykami z rodziny bantu
— az 95% obecnie zyczacych Tanzanczykow. Na rodzing bantu sktada si¢ ponad 100
réznych jezykéw.Dawny obszar Tanzanii to miejsce zamieszkania najwigkszej

i najbardziej zréznicowanej pod katem jezykowym grupy w skali catej Afryki®.

6 Por. J. Bar, Paristwo i spoteczenstwo (od kolonializmu do wspélczesnosci), Krakow 2020, s. 14—16. Obecnie
ten tekst jest czgsciowo wykorzystywany rowniez jako hymn Afryki Potudniowej oraz w zmodyfikowanej
wersji przez Zambig, kiedys rowniez przez Zimbabwe.

7 Instytucja wczesnego parnstwa w perspektywie wielosci i réznorodnosci kultur, red. J. Banaszkiewicz,
M. Kara, H. Mamzer, Poznan 2013.

8 I.E.G. Sutton, The Peopling of Tanzania, [w:] A History of Tanzania, Nairobi 1961, s. 12.
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Zrodta pisane dotyczace poszczegdlnych panstw afrykanskich pojawiaja sic wraz
z przybyciem na ten teren Europejczykéw. Proby rekonstrukcji historii poszczegdlnych
krajow podjeto w oparciu o dziatania o charakterze interdyscyplinarnym oraz tradycje
ustng.

,-W Tanzanii jest ok. 127 jezykow i tyle szczepdw® oraz zwyczajow. — Kulture suahili cechuje duza tolerancja

pomiedzy ludzmi. (...) Kazdy (lud) ma swoje zwyczaje wpajane od najmtodszych lat”!°.

W zakresie ksztattowania si¢ pierwszych proceséw narodotworczych w Tanzanii
historycy s3a zgodni, ze w drugiej polowie XIX przewage nad innymi grupami
sasiadujgcymi zdobyt ludy: lud Chagga wywodzacy si¢ ze zboczy Kilimandzaro, lud Hehe
pochodzacy z okolic Iringi oraz lub Nyamwezi osiadly w okolicach Tabory (w centralnej
czesci kraju). To wilasnie lud Nyamwezi miat znaczacy wplyw na rozwdj handlu
w poczatkowym okresie jego rozkwitu w tym regionie. Dzigki posrednictwu w relacjach
pomiedzy Arabami z Zanzibaru a interiorem przyczynili si¢ do wypracowania pewnego
rodzaju modelu jego funkcjonowania. Kupcy z tego Ludu zaopatrywali Araboéw az po
granice poludniowo-wschodnie wyznaczone przez obecne jezioro Malawi!l.

W latach 60. XIX wieku, pod wpltywem wtargniecia ludow Ngoni na tereny
dzisiejszej Tanzanii, rozpoczat si¢ proces nagtego jednoczenia si¢ klanow. Stalo sie tak,
poniewaz Ngonii byli znacznie silniejsi militarnie, co determinowalo potrzebe
nawigzywania sojuszy w celu umocnienia linii obrony poszczegélnych ludow.
Poszczegolni przywodcy potaczyli sity 1 stangli w obronie swych terenow, w tym Merere
1 Mwahavanga z ludu Sangu, Munyigumba wraz z synem Mkwawa z ludu Hehe, a takze
Mirambo z ludu Nyamwezi'?. Z kolei od pétnocnej czesci podobna role do Ngoni odegrali
Masajowie, ktorzy najezdzajac na tamtejszych rolnikdw odbierali im domostwa oraz
pastwiska stuzace do wypasu bydta'>. W zwiagzku z powyzZszym umacniala si¢ ranga
lokalnych przywodcow klanow.

Rozwoj panstwowosci determinowata konieczno$§¢ obrony przed wrogiem
zewnetrznym. W site rost réwniez handel stymulujacy rozwoj gospodarki. dzigki czemu
gtdd pod koniec XIX wieku wystepowat coraz rzadziej. Wzrost gospodarczy stymulowat

réwniez uprawe pol przez miejscowa ludnos¢. Handel z Zanzibarem zapoczatkowat rozwj

° Bardziej adekwatne zdaje sie uzycie stowa lud.

10 K. Btazyca, Tego drzewa nie, op. cit., s. 83.

' Dawniej jezioro Malawi nazywano Niasa.

12H. Zins, Historia Afiyki Wschodniej, Wroctaw 1986, s. 109—111.
13 J. lliffe, Afiykanie. Dzieje kontynentu, Krakow 2011, s. 223.
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rolnictwa oraz rzemiosta. Produkcja roslinna poczatkowo obejmowata gléwnie proso,
maniok, fasole, ryz, kukurydze, sezam oraz tyton, nie tylko na wtasne potrzeby, ale rowniez
w celu wymiany czy sprzedazy. W tym okresie kolonizowano kolejnych obszary.
W ramach wymiany lub sprzedazy sprowadzano z interioru bydto, midéd, masto czy
kauczuk. W zamian miejscowa ludno$¢ otrzymywata gléwnie tkaniny, a od potowy XIX
wieku réwniez bron palng, poczatkowo traktowang jako prezent dla wodza. Pod koniec
XIX wieku wérod ludu Nyamwezi bron posiadala juz potowa mezczyzn'®. Oczywiscie
Nyamwezi dzigki swojemu zaangazowaniu w handel byli zdecydowanie lepiej zaopatrzeni
militarnie niz pozostata ludnos¢ Tanzanii. Ciekawostka jest to, ze bron na tym obszarze
sprzedawana byta gldwnie przez kupcow arabskich, a z kolei jej posiadanie 1 umiejetne
uzytkowanie wptyngto w podzniejszym okresie na odparcie agresji arabskiej. Byt to
niezwykle interesujacy okres w dziejach ksztattowania si¢ panstwowosci Tanzanii. Coraz
lepiej rozwijajaca si¢ wladza ekonomiczna i militarna nie ostabily wiary w tradycje
1 rytuaty, co nieco prze§miewczo podkresla John Iliffe: ,,odnoszacy sukcesy XIX-wieczni

9915

wodzowie kontrolowali pistolety 1 deszcze Rodzity si¢ niewielkie organizmy

panstwotworcze, ktore jednak okazywaty si¢ krotkotrwate, bo siggaty maksymalnie dwéch
pokolen. Czgsto zadawanym pytaniem donna temat tego okresu Tanzanii jest: czy
przybycie Europejczykow na tereny Tanganiki przerwato rodzace si¢ tu procesy
panstwotworcze? Odpowiedz nie jest jednoznaczna. Przyklady z historii sgsiadujgcych
panstw sugerujg, ze tego typu przeobrazenia trwaja dekady, jesli nie stulecia. Zatem mozna
przyja¢, ze wymuszona lekcja europejskosci stata si¢ jedynie Kkatalizatorem

przyspieszajacym sztucznie caly ten proces.

,»Na poczatku 1497 r. trzy statki Vasco da Gama opuscily Portugalie z zamiarem dotarcia do Indii.
W listopadzie, po heroicznych zmaganiach z gwaltownymi sztormami, Vasco da Gama minat przyladek
nazywany stusznie burzliwym, by nast¢pnie znalez¢ si¢ u wybrzezy wschodnioafrykanskich. W potowie maja
1498 r. Portugalczycy przybyli do Indii. W historii eksploracji i podrozy geograficznych wyprawa Vasco da
Gamy miata niezwykle wazne znaczenie: od niej podobnie jak i od wyprawy Kolumba do Ameryki,
rozpoczela sie¢ nowa epoka w dziejach $wiata. Przybycie statkéw portugalskich do Indii w 1498r. nie byto
dzietem przypadku. W XV w. byla juz Portugalia krajem okrzeptym i do$¢ silnym o wyraznych dgznosciach
ekspansywnych na terenie Afryki. Zainteresowana w ekspansji byla przede wszystkim grupa mtodszych
synow szlacheckich, ktorej kariery byly dos¢ mocno ograniczone ze wzgledu na szczupty rynek oraz ciaglte
obecng konkurencj¢ obcego kupiectwa, przede wszystkim Wlochow. Swoisty brak perspektywy oraz

kurczenie si¢ dochodoéw i grozba deklasacji wyksztalcity wsrod tej wilasnie kategorii spotecznej spora

14 ], Bar, Paristwo i spofeczenstwo..., op. cit., s. 22.
15 ], lliffe, A Modern History of Tanganyika (African Studies), Cambridge 1979, s. 53.
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ekspansywnos$¢ i sktonnos$¢ do ryzyka, z czego narodzita si¢ w 1415 r. portugalska wyprawa do Ceuty,
potozonej na ladzie afrykanskim po drugiej stronie Gibraltaru, czy wyprawa na Tanger w 1437 r. Celem tych
i innych wyprawa [...] w XV w. bylo zblizenie si¢ do szlakéw handlu dalekosi¢znego, ktoérymi ptynelo ztoto
z Afryki, oraz zdobycie sily roboczej. Ich efektem za$, zwlaszcza we wczesniejszym okresie portugalskiej
ekspansji, byto uzyskanie odpowiedniej pozycji dla tysiecy szlachetnie urodzonych”!®.

Od czasu traktatu w Tordesillas (1494) oraz wyprawy Vasco da Gamy do Indii
(1498) do terenow Afryki Wschodniej roscili sobie pretensje Portugalczycy. Jednak
wywalczyli tylko kontrole nad pasem przybrzeznym, dzigki temu nie ingerowali w procesy
administracyjne i panstwotwoércze w glebi ladu. Podobnie byto z Arabami, ktorzy przyszli
po Portugalczykach.

Tanganika zostala skolonizowana stosunkowo pdézno wzgledem innych terendéw
afrykanskich. Przetom XIX 1 XX wieku to okres, kiedy teren ten zostal poddany
mechanizmom administracyjnym charakterystycznym dla kolonii. Obejmowaty one calg
ludno$¢ zamieszkujaca dany obszar, bez wzgledu na jej przynalezno$¢ do danej grupy
etnicznej!’.

W tym okresie karawany arabskich kupcow z Zanzibaru docieraty az do Kongo. Na
ladzie skupowano niewolnikoéw oraz kos¢ stoniowa. Kupcy mieli statych kontrahentow.
Wyprawy tupieskie ostabialy kontynent i dziataly jedynie na korzy$¢ suttanatu. W zwigzku
z tym, zZe ten rodzaj handlu zakladat nier6wng korzys¢ wzgledem kupcoéw zanzibarskich,
co madrzejsi wladcy, jak m.in. krélowie Ruandy, bronili si¢ przed jego konsekwencjami,
nie wpuszczajac na swoj teren arabskich handlarzy. Sytuacja ulegta zmianie dopiero pod
koniec lat 70., kiedy rozpowszechnienie broni palnej na kontynencie afrykanskim
spowodowato czgsciowe wyrownanie sit. W konsekwencji wodzowie z kontynentu mogli
liczy¢ na wzglednie ,,uczciwy” handel (o ile w ogdle handel ludZmi mozna rozpatrywac
w kategorii uczciwosci ).

Zmiany w Tanganice przynosi rok 1871, czyli rok zjednoczenia si¢ Rzeszy.
Woéwcezas Tanganika znalazla si¢ pod rzadami Niemiec. W 1884 roku do Tanganiki
przybywa Carl Peters'8. Zawieral on kontrakty z afrykanskimi wodzami kontrakty, na
przekazanie terendow objetych przez nich kontrolg na wieczysta dzierzawg. W tamtym

czasie Peters dziala jeszcze na wlasng reke, bez petnego poparcia rzadu niemieckiego oraz

1 H. Zins, Historia Afiyki Wschodniej, op. cit., s. 35-37.

17 1.J. Milewski, Parnstwo w Afiyce. Dylematy i kierunki przeobrazen, [w:] Stosunki miedzynarodowe
w Afryce, Warszawa 2002, s. 42, 39-55.

18 Carl Peters to niemiecki polityk, publicysta i podréznik, wspolitworca koncepcji niemieckiej Afryki
Wschodnie;j.
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bez aprobaty suttanatu zanzibarskiego. W zwigzku z tym prawna sytuacja wtasnosci tych
ziem pozostawata nieuregulowana.

Od tego czasu Niemcy coraz $mielej podejmowali dziatania kolonizacyjne,
korzystajac z pasywnej postawy Brytyjczykow, ktorzy zajeci byli thamszeniem powstania
Mahadiego w Sudanie czy wojng w Afganistanie. Nie oznacza to naturalnie, ze dziatania
niemieckie w tamtym okresie byly catkowicie samowolne. W 1885 roku powstata komisja
regulujaca zasady podzialu Afryki Wschodniej. W jej sktad weszto trzech przedstawicieli
europejskich mocarstw. Ze strony niemieckiej byt to doktor Schmidt, brytyjskiej
— putkownik Horatio Kithcener, za$ francuskiej — Salvator Patriomonio.

W 1886 roku trwaty dyskusje na temat wytyczenia granic niemieckiej, brytyjskiej
i sultanackiej strefy wplywow. W tym procesie Wielka Brytani¢ reprezentowat Stafford
Northocote Iddesleigh, zas niemiecka — H. von Hatzefeldt.

Ustalono wowczas, ze:

— sultan Zanzibaru obejmie piecz¢ nad wyspami Zanzibar, Pemba, Mafia oraz Lamu,
a takze nabrzezem o dtugosci 10 mil, siggajacym od Kipini do rzeki Rovuma. Dodatkowo
do suttanatu przynalezaty miasteczka: Brava, Merca, Kismayu i Warsheikh,;

— granica dzielgca brytyjska i niemieckg strefe wptywow prowadzila na péinocy od Keni,
bedacej pod jurysdykcja brytyjska, poprzez tereny potozone mig¢dzy rzekami Rovuma

1 Tana, az do terenéw niemieckich na potudniu;

— Niemcy mieli zwierzchnictwo nad obszarem potozonym u uj$cia rzeki Tana i nad Zatoka
Manda."

Podziat ten nie zamykat dyskusji, pozostawiajgc nierozstrzygnigta kwesti¢ podziatu
kompetencji mocarstw biorgcych udziat w ekspedycjach handlowych. W tamtym czasie
interesy handlowe reprezentowane byly przez Imperialng Brytyjska Kompani¢ Afryki
Wschodniej (Imperial East Africa Company) oraz Niemieckie Towarzystwo Afryki
Wschodniej (Die Deutsch-Ostafrikanische Gesellschaft, DOAG). Obie kompanie
prowadzily dzialania na wybrzezu, ktére na mocy porozumienia z 1886 pozostawato pod
wtladzg suttanatu zanzibarskiego. W 1888 roku pod naciskiem niemiecko-brytyjskim zrzekt
si¢ on jednak prawa zarzadzania tym obszarem na kolejnych pieédziesiat lat>.

W 1889 roku rzad niemiecki uznat Ugande 1 przylegte do niej ziemie potozone na

potnoc od pierwszego stopnia szerokosci geograficznej potudniowej za cze$¢ strefy

Y H. Zins, Historia Afiyki Wschodniej, op. cit., s. 151.
20 Thidem, s. 157.
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brytyjskiej. Porozumienie w tej sprawie zawarli lord Salisbury oraz kanclerz Niemiec Otto
von Bismarck. Istotng sprawa dla Niemiec bylo pozyskanie praw do niewielkiej wyspy
Helgoland na Morzu Péinocnym. Stata si¢ ona przedmiotem pozadania przez wzglad na
swoje strategiczne polozenie. Traktat Helgoland—Zanzibar z 1890 roku potwierdzit
przynalezno$¢ Helgolandu do Niemiec, za§ Zanzibar oddat pod panowanie brytyjskie.
Okreslona zostata rowniez umowna granica wptywow obu panstw: Uganda zostata objeta
jurysdykcja brytyjska, za§ Niemcy przejeli tereny przynalezace do Rwandy i Burundi.
Ponadto Niemcy, w wyniku rezygnacji z terytorium Witéw, jak juz wspomniano wczesniej,
otrzymaly od suttanatu dziesigciomilowy pas wybrzeza Oceanu Indyjskiego. Nalezy
wspomnie¢, ze uklad ten obowigzywal Niemcy i Wielkg Brytanie az do zakonczenia
pierwszej wojny $wiatowej*!. W roku 1890 Niemieckie Towarzystwo Afryki Wschodniej
zrzekto si¢ swoich praw na rzecz rzadu niemieckiego, uzyskujac odszkodowanie i prawo
do prowadzenia dalszych dziatan na zasadzie prywatnej kompanii. Do konca lat 60. XIX
wieku najwazniejsza sprawa dla Niemiec bylo zjednoczenie, ktére zostato osiagniete
w 1871 roku, po zwyciestwie nad Francja. Nadal nie rozwigzywato to jednak kwestii
kontroli nad terenami bedacymi pod jurysdykcja prywatnych przedsigbiorcéw. Kanclerz
Otto von Bismarck w 1884 roku objat ochrong tereny zamorskie. Decyzja ta zbiegla si¢
w czasie z nadaniem przywilejow nowo powstatemu Niemieckiemu Towarzystwu Afryki
Wschodniej. W 1888 roku suttan, pod grozba ataku floty niemieckiej, podpisatl traktat,
w ktorym zrzekl sie roli suwerena wobec interioru®?.

Pod wzglgdem wielkosci ziem kontrolowanych w Afryce Niemcy staly si¢
czwartym mocarstwem kolonialnym, tuz za Wielka Brytania, Francja i Belgia. Sprawowaty
zwierzchnictwo nad obszarem wielkosci 2,5 miliona km? zamieszkiwany przez 10
milionow ludzi. Tereny, o ktorych mowa, to Niemiecka Afryka Wschodnia, Niemiecka
Afryka Potudniowo-Zachodnia, Togo oraz Kamerun.

Ostatecznie wladza nad kolonia zostata przekazana przez niemieckie Towarzystwo
Afryki Wschodniej na rzecz rzadu niemieckiego w 1890 roku. Pierwszym gubernatorem
zostal wowczas mianowany Julius von Soden, wczesniej pelnigcy te samg funkcje
w Kamerunie. Byt to okres silnego rozwoju niewielkiej do tej pory osady rybackiej Dar es
Salaam zalozonej przez sultana Zanzibaru Majida bin Sayyida. Istnieja niescistosci co do

daty zatozenia tego miasta — jedne zrédla podaja rok 1882, inne 1886. Z calg pewnoscia

2! Thidem, s. 153.
22 A. Mrozek-Dumanowska, Tanzarnskie dylematy rozwoju narodu, Warszawa 1981, s. 31.
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wiadomo, ze miasto powstalo w miejscu dawnej wioski Mzizima. Za zycia wiladcy
pozostawato jedynie matym portem, za$ po jego $mierci w 1870 roku prawie catkowicie
podupadto. Rozwdj Dar es Salaam miat miejsce w 1887 roku w zwiagzku z zalozeniem tam
faktorii handlowej z inicjatywy Niemieckiej Kampanii Wschodnioafrykanskiej?>.

Administracj¢ niemieckg mozna okresli¢ jako prowadzong twardg reka, wszelkie
przejawy buntu dos$¢ szybko i brutalnie tlumiono. Pierwsze zrywy o charakterze
powstanczym mialy miejsce we wrzesniu 1888 roku w nadmorskiej miejscowosci
Bagamoyo, potozonej niedaleko Dar es Salaam. Niemcy przejeli kontrolg nad nabrzezem,
po czym symbolicznie podkreslili swoja wladz¢ zdejmujac flage suttanatu z twierdzy. Gest
ten rozjuszyt zwolennikow suttana, ktorzy pod hastem walki z wrogami islamu rozpoczeli
walke o utracong pozycje i przywileje**. Powstanie szybko rozszerzylo si¢ na pozostate
miasta, wkrotce opanowujac caty kraj. Przeszto do historii jako ,,rebelia Arabéw”. Kanclerz
Bismarck, dbajac o migdzynarodowy prestiz Niemiec, zdecydowat si¢ na przeprowadzenie
oficjalnej reakcji zbrojnej 1 powstanie zostato sttumione w 1889 roku. Szacuje sig, ze
podczas powstania stosunek strat w ludziach, przez wzglad na nierowne sily militarne,
wyniést 100:1 — na kazdego poleglego Europejczyka zostalo zamordowanych 100
Afrykanéw?. Jednak krwawe rzady nie lezaly jeszcze wtedy w interesie Niemcow. Swoje
mozliwo$ci w tym zakresie pokazali dopiero w kilka lat pdZniej, thumigc powstanie plemion
Herero 1 Nama w Niemieckiej Afryce Potudniowo-Zachodniej w okresie 1904-1907.
Wydarzenie to uznawane jest za pierwsze ludobojstwo XX wieku?®.

Na poczatku lat 90. XIX wieku w koloniach niemieckich rozpocze¢to tworzenie
oddziatéw Schutztruppe, do ktorych wstgpowali z czasem afrykanscy ochotnicy, tzw.
askarysi?’. Do konca XIX wieku do cywilnej administracji wstepowali rowniez urzednicy
pochodzenia arabskiego czy afrykanskiego. Funkcjonowala ona gléwnie na
kontrolowanym wybrzezu. Administracja cywilna w interiorze powstala dopiero na
poczatku XX wieku®. Warto podkresli¢, ze w obu strefach brytyjskiej i niemieckiej wtadze
popieraly postugiwanie si¢ jezykiem suahili, co miato na celu zjednoczenie kulturowe

miejscowe] ludnosé.

23 Online: www.britanica.com, Hasto: Dar es Salaam [dostep: 22.09.2022].

24 A. Mrozek-Dumanowska, Tanzariskie dylematy..., op. cit., s. 31.

25 A. Czaplinski, Niemiecka polityka kolonialna, Poznan 1992, s. 92—92.

26 Encyclopedia of Afiican Colonial Conflicts, vol. 1, ed. T.J. Stapleton, Santa Barbara 1967, s. 343.
27 Zaréwno w jezyku suahili, jak i arabskim spotykamy sie z nazwg askari.

2 H. Zins, Historia Afryki Wschodniej, op. cit., s. 204.
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Na terenie kolonii z uptywem czasu zaczeto przystgpowaé do wprowadzania mniej
lub bardziej zintensyfikowanych dziatan pod katem gospodarowania zasobami.
W Tanganice wpierano osadnictwo i propagowano tworzenie plantacji roslin tropikalnych.
Tego typu osady zaktadano gltéwnie na zboczach Kilimandzaro i wyzynnych terenach
nieopodal gory Usambara. W koloniach do roku 1888 osiadlo na state okoto trzydziestu
niemieckich rolnikow, zas do 1898 roku zostaly zatozone trzydziesci cztery plantacje.
W dwa lata wcze$niej na terenie Tanganiki zaczela obowigzywaé ustawa mowiaca o tym,
ze ziemia niemajaca prawnego wiasciciela przechodzi pod zwierzchnictwo panstwa.
W efekcie w 1903 roku w Tanganice mieszkato juz 1275 osadnikow pochodzenia
europejskiego, z kolei po wybuchu pierwszej wojny §wiatowej tereny te zamieszkiwalo juz
blisko 5 tysigcy bialych osadnikéow, gléwnie pochodzenia niemieckiego. Glownymi
miejscami, w ktérych osiedlali si¢ przybysze z Niemiec, staly si¢ w tamtym okresie
miejscowosci Arusha, Moshi, Tanga oraz Pangani. Miejsca te potozone s na dogodnym
pod wzgledem uprawy terenie, na wybrzezu oraz w potnocnej, wyzynnej czesci kraju?’.
Tworzono takze badawcze osrodki rolnicze, gtdwnie majace na celu sprawdzenie, jak
w optymalny sposob korzysta¢ z dobrodziejstw natury skolonializowanego regionu.
W tamtym okresie uprawiano gtéwnie bawelng, kauczuk, palmy kokosowe oraz tyton. Na
nowo zakltadanych plantacjach zatrudniano miejscowa ludno$¢, przy czym wigkszosé
robotnikdw pochodzita z regionow, z ktérych niegdy$ pozyskiwano tragarzy do pracy
w karawanach. Rozw@j rolnictwa bardzo dlugo nie przynosit zamierzonych rezultatow.
Wigzalo si¢ to z brakiem infrastruktury niezbednej do eksportu produktéw pochodzacych
z plantacji. Brakowato tez chetnych do pracy, z uwagi na zle traktowanie lub wrecz wyzysk
pracownikow. W 1898 roku wprowadzono podatek w wysokosci 3 rupii od chaty. Podatek
mogt by¢ oddawany w naturze lub odpracowywany — jego rOwnowartos¢ stanowita 24
przepracowane dni. Podatki zbierali miejscowi wodzowie w zamian za 5% wartosci
wszystkich zebranych dobr*’. Podatek ten w teorii miat by¢ wykorzystywany na wsparcie
rozwoju kraju.

Najbardziej intratne okazaty si¢ plantacje agawy, z ktorej pozyskiwano sizal.
Z niego wykonywano liny okretowe, tkaniny stuzace do pakowania oraz papier. Jednak ze
wzgledu na wysoki koszt zatozenia takiej plantacji oraz konieczno$¢ zakupu maszyn do

wydobywania widkna uprawy tego typu prowadzili jedynie Europejczycy. Inwestycje

2 Tbidem, s. 205.
30 M. Czapliniski, Niemiecka polityka kolonialna, op. cit., s. 104—105.
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w krotkim czasie pozwalaly osiggna¢ znaczny dochdd, dzigki czemu wzdtuz przysziej trasy
kolei Usambara szybko powstat pas plantacji z uprawg agawy, ktére po dzi$ dzien stanowig
charakterystyczny element krajobrazu znacznego obszaru Tanzanii. Uprawiano rowniez
kauczuk. Do 1906 roku pozyskiwano jedynie dziki surowiec, a od roku 1907 zaczgto,
wzorem plantacji belgijskich w Kongu, zaklada¢ plantacje drzew kauczukowych.
Podejmowano rowniez proby hodowania kawy, gtownie mato wymagajacej odmiany
robusta, oraz uprawy bawetny. Jednak te uprawy nie przynosity znacznych zyskow.

U progu XX wieku prowadzono réwniez rozbudowe drog i mostow, poszerzono
dawne arterie karawanowe, tworzono punkty noclegowe, az wreszcie zaczeto
przygotowywaé si¢ do budowy kolei, ktorej trasa miata przebiega¢ od potozonej na
wybrzezu Tangi az po jezioro Wiktorii. Jednak prace te zostaty bezpowrotnie porzucone,
poniewaz Brytyjczycy jako pierwsi oddali do uzytku odcinek linii Mombasa — Port
Florence.

W tym okresie tworzono nowy system szkolnictwa, na ktory sktadaty si¢ szkoty
rzadkowe i te prowadzone przez misjonarzy. W 1892 roku w Tandze powstala pierwsza
szkota ksztalcaca tlumaczy. Kolejne tego typu placowki powstaly w Dar es Salaam,
Bagamoyo czy Linidi. Jak zauwaza Anna Mrozek-Dumanowska, zgodne z interesem
kolonialnym byto ksztatcenie ludzi uzytecznych, a nie oéwieconych®!. W 1913 roku do
szkot uczgszcezato blisko 10% populacji dzieci i mtodziezy w wieku szkolnym w Tanzanii.
Wspierano gléwnie nauk¢ na poziomie elementarnym oraz jezyka suahili. Taka polityka
edukacyjna osiagneta spory sukces, gdyz dzigki niej jeszcze przed pierwsza wojna
Swiatowg mozliwe stato si¢ prowadzenie korespondencji z wodzami poszczegdlnych
ludéw, co w tamtym czasie, jak zauwaza Zins, plasowato ludno$¢ Tanganiki na poziomie
wyzszym niz mieszkancéw Kenii czy Ugandy*2. W 1914 roku ukazata si¢ pierwsza gazeta
w jezyku suahili pod tytulem ,,Kiongozi”, co w jezyku suahili oznacza ,lider”. W gazecie
odnalezé mozna byto aktualnosci ze $wiata, listy do wydawcy, a nawet poezje*>.

Jako kolejny istotny fragment historii Tanganiki, zwlaszcza gdy wzia¢ pod uwage
procesy ksztattowania si¢ podwalin pod system narodowotworczy, nalezy uzna¢ powstanie
Maji-Maji (od 1905 roku), ktére bylo odpowiedzig na okrutng i bezwzgledna polityke
prowadzong w Tanganice przez Niemcow. Bylo ono w pewnym sensie wyjatkowe

wzgledem innych konfliktéw wewnetrznych w Afryce przed pierwszg wojng swiatowa, bo

31 A. Mrozek-Dumanowska, Tanzariskie dylematy ..., op. cit., s. 68.
32 H. Zins, Historia Afryki Wschodniej, op. cit., s. 248.
33 J. Cameron, W.A. Dodd, Society, Schools and Progress in Tanzania, Oxford 1970.
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zawierato aspekt rodzimych wierzen. Lokalny przywodca wykorzystat site religii, oferujac
walczacym wode, ktora miata uchroni¢ ich przed kulami Europejczykéw. Powstanie
rozpoczeto si¢ w miejscowosci Ndate od odmowy wykonywania pracy przez miejscowa
ludno$¢®*. Pierwotnie bunt obejmowat obszar gér Matumbi, a pierwsza jego faza trwata
miesigc. Szybko powstanie przybralo charakter religijny, gdy na jego czele stanagt
Kinjikitile Ngwale (uznawany za proroka). Byl on wspierany przez wigkszos¢ lokalnych
czarownikow, ktérych zdanie w oczach miejscowej ludnosci zapewniato powodzenie
przedsiewziecia. Powolywano si¢ rowniez na kult miejscowego boga, weza Kolelo, ktory
podczas jednej z wizji proroka miat zakaza¢ ptacenia podatkow. Inna wizja zapowiadata
powddz, ktora na podobienstwo biblijnego potopu miata zniszczy¢ niewiernych (w tym
wypadku biatych). W catym kraju zaczgli pojawiac si¢ specjalni glosiciele ,,prawdy
objawione]” zwani hongo, ktoérzy namawiali wszystkich Bantu do zjednoczenia w
powstaniu przeciwko bialym. Pierwszy etap powstania trwat miesiac, walki poczatkowo
prowadzone byty na terenie gor Matumbi. Nast¢pnie objely teren wybrzeza i potudnia
kraju. Z czasem powstanie ogarn¢to wschodnig i potudniowa cze$¢ Tanganiki, zajmujac
niemalze polowe terytorium calego kraju. Europejczycy nie spodziewali si¢ ataku, dzieki
czemu Afrykanie poczatkowo podbijali miasta i tereny przynalezne Niemcom. W nastgpnej
fazie walk zajete zostalo cate potudnie kraju az do przedmies¢ Dar es Salaam. W tej sytuacji
gubernator zwrdcit si¢ o0 pomoc do wtadz w Berlinie. Wigkszo$¢ oddzialéw niemieckich
stacjonowata na potudniu kraju 1 wraz z przestanymi positkami zdotata utrzymac¢ miasta na
wybrzezu.

Za poczatkowym sukcesem buntu stala nie tylko bardzo dobra organizacja
powstancow, ale rowniez dostgp do broni palnej, mozliwy dzigki akarysom, ktorzy
wlaczyli si¢ w walke przeciwko Niemcom. Dostep ten jednak szybko si¢ skonczyt,
a powstancom zabraklo jednomys$lno$ci, szczegdlnie w pdzniejszym okresie, gdy
zgladzono proroka, a nastgpnie jego syna. Nie byli to zreszta jedyni polegli na szczeblu
rzadzacym. Czgsto brakowalo dowodzacych nawet w obrebie poszczegdlnych plemion.
Ponadto, jesli juz si¢ pojawiali wodzowie, to byli tonajczesciej prorocy do tej pory petnigcy
funkcje religijne w poszczegolnych grupach etnicznych, a nie dowddcy wojenni.
Brakowato im zatem umiejetnosci umozliwiajacych strategiczne przeprowadzenie ataku.
Pierwsza znaczaca klgska Afrykanow miata miejsce podczas nieudanego ataku na fort

Mehenge 30 sierpnia 1906 roku. Do konca roku Niemcy odzyskali cate wybrzeze i na

34 M. Czaplinski, Niemiecka polityka kolonialna, op. cit., s. 238—243.
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powrdt opanowali niemalze caty kraj wraz z jego wszystkimi arteriami komunikacyjnymi.
Ostateczne zwycigstwo mialo miejsce jednak dopiero w 1908 roku i zwigzane bylo
z pokonaniem najdtuzej bronigcego si¢ Ludu Ngoni. W sumie powstanczych walkach
powstanczych $mier¢ poniosto nawet 300 tysiecy osob, co stanowito 30% populacji.
Wedlug danych niemieckich podczas buntu zgingto 75 tysiecy 0sob, jednak liczba ta odnosi
si¢ jedynie do osob poleglych w walce, nie uwzglednia za$ konsekwencji prowadzonych
dziatan, jak zniszczenia upraw i gtod. Po stronie niemieckiej zgingto 15 Europejczykow,
74 askarysow i 316 wojownikow ruga-ruga, pochodzacych z plemiona Hehe, ktére nie
przytaczyto si¢ do powstania®>. Bezsprzecznie $wiadomo$¢é wspolnego wroga
1 konieczno$¢ jednoczenia sit zapoczatkowata istotne zmiany spoteczne, na ktérych
w przysztosci opieraly si¢ procesy narodotworcze.

W 1897 roku w Dar es Salaam potozono kamien wegielny pod budowe pierwszej
katedry w kraju, pod wezwaniem §w. Jozefa. Katedra zostata konsekrowana w 1908 roku
1 po dzi§ dzien pelni funkcje gtownej Swiatyni archidiecezjalnej. W 1917 roku pierwsi
czterej czarnoskorzy ksieza otrzymali $wiecenia®®. Rozwoj chrze$cijanstwa zwigzany byt
rowniez z upadkiem powstania Maji-Maji. Zachwiana zostata wiara w sil¢ i znaczenie
religijnych autorytetow, w watpliwos$¢ podano rowniez potege dotychczas uznawanych
bogéw. Przybywato wyznawcow islamu. Wigzalo si¢ to czgsto z awansem spotecznym,
poniewaz wladze w znacznej mierze faworyzowaty muzulmanow, np. przy rekrutacji na
publiczne stanowiska’’. Powstanie Maji-Maji jak juz wcze$niej wspomniano, stanowito
istotny element w procesie narodotworczym ksztattujacym Tanganike. Istotnym skutkiem
tego powstania byta zmiana polityki wobec kolonii, ktora w przypadku Afryki Wschodniej
(niemieckiej) ujawnila si¢ poprzez odwotlanie gubernatora. W 1906 roku pozbawiony
stanowiska zostat Gotzen, ktory petnit te funkcje od 1901 roku. Na jego miejsce powotano
Rechenberga, ktérego nadrzednym celem bylo przywrdcenie pokoju w koloniach oraz
rozw0j gospodarki kraju. W 1907 roku Bernard Dernburg, sekretarz stanu w urzedzie
Trzeciej Rzeszy przygotowat projekt majacy na celu wsparcie rozwoju indywidualnych
gospodarstw, ktorych wtascicielami byli Afrykanie. Zmiana dotyczyta przede wszystkim
mozliwo$ci mianowania na stanowiska akidow os6b pochodzacych z lokalnej
spotecznosci, ale wprowadzata rowniez np. brak konieczno$ci uwtaczajacego ktaniania si¢

wszystkim biatym. Wzory reform odwzorowaly wczesniejsze dzialania Anglikow

35 Tbidem, s. 245.
36 Thidem, s. 113.
37 Ibidem, s. 291.
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1 Francuzow w Afryce Zachodniej. Zachgcano do uprawy nieuzytkOw poprzez
przyznawane do nich praw ziemskich, w przypadku rozpoczecia upraw chocby na
niewielkg skale. Z reform tych skorzystal przede wszystkim lud Sakuma, ktorego
spoteczno$¢ trudnita sie¢ uprawa bawelny, oraz lud Haya uprawiajacy kawe. Zakazano
rowniez sprzedazy ziemi biatym oraz zlikwidowano obowigzek uprawy bawetny, ktora
okazata si¢ rosling do$s¢ wymagajacg. Dodatkowo zaczeto odchodzi¢ od przemocy
fizycznej — zrezygnowano z kary chlosty, zlikwidowano réwniez obowigzek
odpracowywania (czesto w sposob katorzniczy) podatkéw. Naturalng konsekwencja tego
typu dziatan staly si¢ glosy niezadowolenia ze strony biatych plantatorow, ktérzy
pozbawieni zostali darmowej sily roboczej pod postacig odpracowujacych niekonczace si¢
podatki czarnych pracownikéw. Co ciekawe, pomimo utrudnien i niedogodnien naptyw
biatych plantatoréw z Europy ciagle wzrastal. Przyktadowo, w samym 1906 roku liczba
biatych zamieszkujacych tereny Niemieckiej Afryki Wschodniej wynosita 2465 osob, za$
w 1913 roku wzrosta do 5336. Statystycznie wsrod mezczyzn 25% stanowili rolnicy, 15%
— handlarze, a 16% — urzednicy panstwowi, za$ kolejne 10% — misjonarze i duchowni.
Najliczniejsza narodowos$cia wsérdéd biatych mieszkancow Tanganiki byli oczywiscie
Niemcy, oprocz nich mozna tu byto znalez¢ Anglikow, Francuzéw, Austriakow, a nawet
Grekow czy Wiochow?®,

Do plusow administracji kolonialnej; trzeba zaliczy¢ wszelkie zdobycze
cywilizacyjne, ktorych Afryka w wyniku kolonizacji stata si¢ uzytkownikiem.
W Tanganice istniata juz wowczas kolej, szpitale, studnie 1 wodociagi, powstaty rowniez
nowe porty, a wiele miast nieustannie si¢ rozwijalo. W 1908 roku w Dar Es Salaam
pojawity si¢ pierwsze dostawy pradu, docierajac do miejsc, w ktorych funkcjonowata kolej,
oraz znajdowaly sie warsztaty kolejowe’. Jednak rynek zbytu w tamtym czasie nie byt
ustabilizowany 1 dochodowy. Tylko niektore duze firmy mogly pochwali¢ si¢ zyskiem,
wobec czego rzad niemiecki musiatl dofinansowywaé rolnictwo w Afryce Wschodniej
suma ok 4—5 mln marek rocznie, az do czasu reform Dernburga®. Inwestycja rzadu
przyniosta niebagatelne zyski. Szacuje si¢, ze tuz przed wybuchem pierwszej wojny

Swiatowej warto$¢ produktow eksportowanych z Niemieckiej Afryki Wschodniej wyniosta

38 Tbidem, s. 245.
3 Online: www.tanesco.co.tz/index.php/about-us/historical-beckgrund [dostep: 6.10.2022].
40 M. Czaplinski, Niemiecka polityka kolonialna, op. cit., s. 108.
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1,25 min funtéw szterlingdw, co daje sume¢ dwukrotnie wigksza niz taczny eksport
produktow pochodzacych z Kenii i Ugandy w tym okresie®!.

Wplyw niemieckich kolonizatorow na rozwo6j rolnictwa byt bardzo znaczacy,
szczegoOlnie na polu upraw sizalu i kawy. Do tej pory stanowig one istotny obszar
tanzanskiego rolnictwa. Koniecznos$¢ optacenia podatkéw, byta, podobnie jak samo uzycie
pieniedzy, catkowitym novum dla Afrykanéw przyzwyczajonych do wyzysku*?. Bardzo
wazny czynnik poprawy sytuacji spotecznej mieszkancow kraju stanowita walka
z chorobami epidemicznymi, takimi jak dzuma, malaria czy $pigczka afrykanska. Na
poczatku XX wieku trypanosmosa uwazana byla za jedng z najgrozniejszych choréb
tropikalnych. W protektoracie Ugandy odkryto jedna z najwigkszych epidemii $pigczki
afrykanskiej — choroba zabita wowczas okoto ¢éwieré miliona ludzi. Robert Koch®
w sierpniu 1906 zatozyl oboz badawczy na wyspie Sese znajdujacej si¢ na jeziorze
Wiktorii. Nalezy wspomnie¢, ze bylo to miejsce uwazane wowczas za epicentrum tej
choroby. Z inicjatywy Kocha powstaty kolejno obozy w Togo oraz Kamerunie, za$
w Niemieckiej Afryce Wschodniej istniaty az trzy miejsca tego typu. Niestety, obozy te nie
cieszyly si¢ dobra stawg. Prowadzono w nich okrutne eksperymenty na ludziach, czgsto
kosztem ich zycia.

Nalezy tez mie¢ na uwadze, ze wraz pojawieniem si¢ Europejczykow w Afryce
zaczely sig¢ szerzy¢ inne nieznane tam dotychczas choroby, jak syfilis, gruZlica, tyfus czy
ospa*t.

Pierwsza wojna $wiatowa rozpoczgla si¢ w Afryce okolo miesigc pdzniej niz
w Europie, to jest 15 sierpnia 1914 roku. Generat Paul von Lettow-Vorbeck dowodzacy
oddziatami Schutztruppe* przekroczyt pétnocne granice Niemieckiej Afryki Wschodniej
1 wkroczyl na teren Wielkiej Brytanii zajmujac miejscowos$¢ Taveta (znajdujacg si¢ na
terenie dzisiejszej Kenii). W tym czasie oddzialy brytyjskie rozpoczety ostrzat Dar es
Salaam. Koniecznoscig stalo si¢ zaopatrzenie kolonii. Byto ono do$¢ sprawnie prowadzone
jedynie w pierwszych dwoch latach wojny, kiedy to sprowadzano niektére towary

z Mozambiku. Pomoc ta jednak ustata, gdyz Mozambik byl administrowany przez

4UH. Zins, Historia Afryki Wschodniej, op. cit., s. 205.

42 M. Czaplinski, Niemiecka polityka kolonialna, op. cit., s. 420.

43 Robert Koch (1843-1919) w 1905 roku otrzymat Nagrode Nobla w dziedzinie medycyny i fizjologii
w zakresie badan nad gruzlica.

44 ]. Bar, Paristwo i spofeczeristwo..., op. cit., s. 49.

45 Qdziaty Schutztrippe w Niemieckiej Afryce Wschodniej w chwili wybuchu wojny liczyly 2760 zohierzy,
w tym 218 biatych posiadajacych karabiny i dziata. Za: M. Czaplinski, Niemiecka polityka kolonialna,
op. cit., s. 378.
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Portugalie, ktora w 1916 roku zerwata z praktyka neutralnosci, opowiadajac si¢ po stronie
Ententy. Wrogie wojska napieraty ze wszystkich stron — Brytyjczycy od zachodu, a od
strony Konga Belgowie. Niemcy posiadali dogodne warunki dzigki granicom naturalnym,
od potnocy chronity ich goéry, na zachodzie jeziora, za§ na potludniu rzeki. Po stronie
niemieckiej stat bardzo dobry przywoddca, general von Lettow- Vorbeck, ktory przez
pierwsze dwa lata wojny przechylat szale zwyciestwa na swojg strong, jednak jesienig 1914
roku Brytyjczycy zaczeli przygotowywac desant w Tanga, probujac zaatakowaé wojska
niemieckie od tytu. Jak zauwaza Marek Czaplinski, jako niezwykty jawi si¢ fakt, ze o tym
ataku niemiecki dowddca miat dowiedziec si¢ z brytyjskiej prasy, dzigki czemu miat czas
na doskonale przygotowang obrone*. Defensywa prowadzona byta od 2 do 5 listopada
1914 roku i stata si¢ najwickszym sukcesem militarnym Niemiec w koloniach, a tym
samym jedng z najwigkszych bitew przeprowadzonych w ogdle na trenie kolonii podczas
pierwszej wojny $wiatowe;.

Wojna przyniosta duze straty po obu stronach konfliktu. Biali Zolnierze gingli nie
tylko na polu walki, ale rowniez od chorob tropikalnych. Z kolei Afrykanie stabo uzbrojeni
i niewyszkoleni, czgsto zmuszani do pelnienia stuzby, byli dziesigtkowani przez epidemi¢
grypy, tak jak i cata ludno$¢ Tanganiki®’.

W styczniu 1919 roku na forum Rady Dziesieciu, czyli Rady Najwyzszej
konferencji pokojowej w Wersalu*®, zdecydowano o odebraniu Niemcom wszystkich
kolonii. Postanowienia dotyczace powojennych loso6w niemieckich posiadiosci
kolonialnych zostalty okreslone w Traktacie Pokoju pomigdzy mocarstwami
sprzymierzonymi i stowarzyszonymi a Niemcami.

Niewolnictwo zostato zniesione dopiero w 1922 roku wraz z objeciem protekcji nad
Tanganika przez Wielka Brytanie®. Juz w okresie administracji brytyjskiej, czyli po 1920
roku w Tanganice nastgpil znaczny rozwdj ekonomiczny. Miato na to wptyw zakonczenie
wojny oraz kontynuowanie zapoczatkowanych przez administracj¢ niemiecka zmian
gospodarczych.

W latach 30., po dojsciu do wtadzy Adolfa Hitlera, niemieccy osadnicy na terenie

Tanganiki otrzymali ze strony NSDAP znaczne finansowe wsparcie. Pomimo ustalen

46 M. Czaplinski, Niemiecka polityka kolonialna, op. cit., s. 380.

4T H. Zins, Historia Afryki Wschodniej, op. cit., s. 225.

48 Traktat wersalski podpisany zostat 28 czerwca 1919 roku przez Niemcy, mocarstwa Ententy, panstwa
sprzymierzone i stowarzyszone. Online: https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/wersalski-traktat-
pokojowy;3994912.html [dostep: 7.10.2022].

¥ K. Jasinska, Krétka historia niewolnictwa, online:
http://www.historia.uwazamrze.pl/artykul/1147605/krotka-historia-niewolnictwa [dostep: 7.10.2022].
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minionego okresu, ich pozycja na tym obszarze pozostawala znaczaca. 32,8% ziem na
terytorium Tanganiki pozostawala pod reka niemiecka, co stanowito ogromna konkurencje
dla posiadajacych na tym obszarze 26% gruntu Brytyjczykéw. Podczas drugiej wojny
swiatowej wladze brytyjskie, z obawy przed dziataniami dywersyjnymi wysiedlili 3200
Niemcow do specjalnych osiedli, a ich ziemie trafity w rece brytyjskich osadnikow?".

Do konca XIX wieku Arabowie panowali nad obszarami w giebi kontynentu.
Organizowanie i kontrolowanie wymian handlowych stanowito podstawe ich gospodarki.
Dzigki wzrostowi handlu z kontynentem, Stone Town, petnigce juz wéwczas rolg stolicy
Zanzibaru, stato si¢ w XIX wieku glownym miastem portowym wybrzeza Suahili,
wyprzedzajac kenijska Mombase!. Jako pierwsi znaczenie gospodarcze Zanzibaru
zauwazyli Amerykanie, ktoérzy w 1833 roku zawarli traktat handlowy z sultanem Sa’idem.
W 1837 roku zostal tu jako pierwszy otwarty konsulat amerykanski, a w trzy lata p6zniej
konsulat brytyjski. W 1840 roku podpisano trakt handlowy z Wielka Brytanig, potem
podobng umowe z Francja (1844) i z hanzeatyckimi kupcami niemieckimi (1859)>.
Rownolegle prowadzono handel z innymi krajami arabskimi oraz z Indiami. Ogromne
bogactwo Zanzibaru przyczynito si¢ za sprawg suttana Majida ibn Sa’ida do rozwoju
miasta oraz portu Dar es Salaam>®, W drugiej potowie XIX wieku kontakty z Europg byty
zywe, a liczba nowych, biatych mieszkancéw wyspy nieustannie rosta®*. W tamtym czasie
zostalo wyznaczone nawet specjalne miejsce pod cmentarz dla Anglikow, co potwierdza
ich duza populacj¢. Poniewaz na wyspie znajdowaly si¢ konsulaty, niemal wszyscy
podrozujacy do interioru w XIX wieku rozpoczynali 1 konczyli swoja podréz wtasnie na
Zanzibarze.

W XIX wieku na Zanzibarze z inicjatywy suttana Sa’ida zaczeto na wielkg skale
uprawia¢ gozdziki korzenne, ktoére wczesniej sprowadzano z Indonezji. Tak duze uprawy
byly mozliwe dzigki pracy niewolnikow. W polowie XIX wieku wyspa zmienita si¢
w jedng wielkg plantacje, na ktorej pracowato okoto 200 tysigcy mieszkancow?. Przy tak
wielkiej skali produkcji nie dziwi, ze uprawy staty si¢ gldownym zrédtem dochodu

Zanzibaru w tamtym czasie’®.W potowie XX wieku gozdziki pochodzace z wyspy

0 H. Zins, Historia Afiyki Wschodniej, op. cit., s. 260.

3! Mombasa zostata podbita i przejeta z rak Portugalczykow przez Arabow w 1837 roku.

2 MLF. Lofchie, Zanzibar. Background to Revolution, Princeton 1965, s. 26.

53 J. Musiol, Misyjna przygoda. Z tanzanskich wspomnien misjonarza, Krakow 1998.

4 M. Szejnert, Dom Zétwia. Zanzibar, Krakow 2011, s. 93.

55 S. 7Zbik, Arabskie plantacje gozdzikéw na Zanzibarze i Pembie w XIX w. Uwarunkowania spoleczne
i kulturowe, ,,Afryka” 2017, nr 45, s. 104. Zob. tez: J. lliffe, A Modern History of Tanganyika..., op. cit.,
s. 223.

6 H. Zins, Historia Afryki Wschodniej, op. cit., s. 87.
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stanowity 80% ogoélno$wiatowej produkcji tej przyprawy’’. Na Zanzibarze produkowano
rowniez, cho¢ juz nie na taka skalg, kopre z orzechow kokosowych, sluzaca do
pozyskiwania oleju i wiorkow kokosowych®. Niemniej gtéwny zysk Arabow wigzat sie
z handlem niewolnikami, ktory odbywat si¢ kosztem interioru. Miato to duzy wplyw na
spoleczenstwo, Miedzy innymi zaburzajac ustalony od lat porzadek, co wywotywato walki
wewnatrz- 1 migdzyplemienne. Wylapywanie czlonkéw ludu w celach niewolniczych
w naturalnej konsekwencji prowadzito rdwniez do migracji, a tym samym do wyludnienia.
Skala niewolnictwa w tamtym czasie byta ogromna — przyjmuje si¢, ze rocznie wywozono
przez Zanzibar 50 tysiecy ludzi®. Do negatywnych skutkoéw tego zjawiska, poza tymi
oczywistymi, zaliczy¢ mozemy rozprzestrzenianie si¢ chordb, a takze pogorszenie sie¢
stosunkOw suftanatu zanzibarskiego z Brytyjczykami, ktérzy to juz w 1807 roku
wprowadzili zakaz handlu ludzmi®®. W 1822 roku zawarto traktat Moresby’ego®!, ktory
zakazywal wywozu niewolnikéw na ziemie chrzescijanskie®®. W dalszym ciggu jednak
niewolnicy mogli by¢ zaprzegani do pracy na plantacjach gozdzikow na Zanzibarze.
Kolejne porozumienia na rzecz niewolnikow zawarto w 1845 roku oraz w 1873 roku,
w wyniku ktérych zakazano wywozu niewolnikéw na inne niz Zanzibar tereny arabskie®.
Jak nietrudno si¢ domysli¢, kolejne lata ostatniej dekady XIX wieku uptynety na ciagtej
walce z nielegalnym handlem ludZmi. Niekiedy ich ofiarami stawali si¢ rowniez
Europejczycy, jak miato to miejsce w przypadku kapitana Charlesa Brownriga, ktory zostat
zamordowany wraz z szescioma kompanami, gdy wpadta na trop nielegalnych handlarzy
ludZzmi®,

Z pewnos$cig na przestrzeni lat suttanat dos§wiadczal niekorzystnych wplywow
potyczek niemiecko-brytyjskich o dominacje wptywow na wybrzezu Oceanu Indyjskiego.
W 1890 roku protekcja brytyjska objeta cze$¢ wybrzeza kenijskiego z gtéwnym portem
w Mombasie, Niemcy z kolei przejeli wybrzeze Tanganiki, z gtownym portem w Dar es
Salaam. Byl to pierwszy taki moment w historii wyspy, kiedy Zanzibar zostal pod

wzgledem protektoratu catkowicie oddzielony od interioru, z ktérego niegdys$ czerpat

37]. Kiwerska, Rozpad imperium brytyjskiego w Afiyce, Warszawa 1989, s. 179.
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ogromne zyski®. W 1890 roku suttan Zanzibaru, prawdopodobnie w wyniku obawy przed
zagrozeniem ze strony niemieckiej podpisat uktad o wprowadzeniu protektoratu
brytyjskiego. Uznanie wtadzy brytyjskiej umozliwito réwniez suttanowi wptyw nad
czescig nadbrzeza kenijskiego wraz z portem w Mombasie®®. Suttan zmart w 1888 roku.
Administracji brytyjskiej sprzyjata zwigzana z jego $miercig sytuacja spolecznego
niepokoju i ostabienia. Wtadzg objat wskazany przez Brytyjczykow dalszy krewny rodziny
suttanskiej Hamad ibn Thuwayna. W tym czasie syn poprzedniego suttana Barghasa, co
prawda nieletni w chwili $mierci ojca, byl pomijany w sukcesji podczas trzech zmian
wladzy. Nie dziwi zatem, ze znany byt ze swojego antybrytyjskiego nastawienia. Dal temu
wyraz, gdy w 1896 roku doszedt do wladzy 1 zdecydowal si¢ samodzielnie przejac tron bez
aprobaty 1 protekcji brytyjskiej. Na reakcje rzadu brytyjskiego nie trzeba byto dlugo czekacé,
oczekiwal on oddania wladzy przez sultana i zagrozit wojna. Khalid odméwit i wybuchta
szumnie nazywana wojna angielsko-zanzibarska, ktora ograniczyta si¢ do jednej,
37-minutowej bitwy 27 sierpnia 1896 roku i do dzi§ uwazana jest za najkrétsza wojne
w $wiatowej historii. Po stronie brytyjskiej nie zginal nikt, za$ po suttanskiej doliczono si¢
kilkuset poleglych i rannych®”. Sultan Khalid po klesce schronit si¢ w niemieckim
konsulacie na Zanzibarze, skad po blisko miesigcu zostal przetransportowany na ladowe
terytorium Niemieckiej Afryki Wschodniej. Zamieszkat w Dar es Salaam, gdzie przebywat
do wybuchu pierwszej wojny $wiatowej®®. Nowym wiladcg Zanzibaru zostata Hamud ibn
Mohammed, ktérego kandydatura naturalnie wspierana byla przez Brytyjczykow®. Suttan
panowat do 1902 roku, nast¢pnie, w wieku niespelna 17 lat panowanie objat jego syn Ali
ibn Hamud. Nastegpca podobnie jak jego ojciec, popierat Brytyjezykdéw. Za panowania
mtodego suttana wprowadzono wiele reform, w konsekwencji ktorych Brytyjczycy objeli
wladze nad sagdownictwem, zajmowali réwniez najwazniejsze stanowiska administracyjne
na wyspie. Rok 1911 to moment, w ktérym wiladza administracyjna Zanzibaru zostata
catkowicie zeuropeizowana. Rowniez w 1911 roku sultan Ali ibn Hamed w ramach
protestu przeciwko wiladzy brytyjskiej ustgpit z tronu. Khalif ibn Harub zostat nastepnym

suttanem Zanzibaru, historia zapami¢tata go jako najdiuzej panujgcego na wyspie wiladce.
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Byl madrym i1 prawym przywodca. Co szczegolnie godne pochwaly jego rzady pomimo
trudnosci, w tym dwoch wojen, zapisaly sie w dziejach wyspy jako okres stabilny’’.

Poczawszy od 1895 roku zarzad nad protektoratem Afryki Wschodniej znajdowat
si¢ na Zanzibarze, a jego komisarz byt jednocze$nie brytyjskim konsulem generalnym na
wyspie. Funkcje te zostaly rozdzielone w 1904 roku, a zarzad nad Zanzibarem zostat
powierzony brytyjskiemu rezydentowi’'. Pomimo tych zmian na wyspie zachowany zostal
tradycyjny uktad wzajemnych zaleznosci pomig¢dzy poszczegdlnymi grupami spotecznymi
1 etnicznymi. Jak zauwaza Henryk Zins, ,,rzadzili Arabowie, handel kontrowali Hindusi, a
Afrykanie dostarczali tylko sity roboczej”’?. W polityce wewnetrznej wyspy, Brytyjczycy
chetnie wspierali Araboéw, zatem, mimo ze najwyzsze urzedy pehili Brytyjczycy,
Arabowie nadal pozostawali w strukturach spotecznych na wysokim szczeblu,
monopolizujac zarzad lokalny. Tradycyjna gospodarka zanzibarska niemalze catkowicie
opierala si¢ na niewolnictwie, za$§ rzady brytyjskie, na S$cislej wspdlpracy
z wykorzystujacymi niewolnikéw Arabami. Ten stan rzeczy ulegl zmianie, gdy
zdelegalizowano niewolnictwo. Jednak Brytyjczycy jednak, ustanawiajagc nakaz
zwalczania wildczegostwa, nadal bezposrednio kontrolowali wigkszo$¢ wyzwolonych
niewolnikéw, ktérzy finalnie zmieniali jedynie status spoteczny, nie za§ swoje polozenie.
Niedawni niewolnicy, obecnie niedoszli wldczedzy, nie chcac narazi¢ sie na bycie poza
prawem, pozostawali czgsto na bezpiecznych plantacjach, gdzie stawali si¢ dzierzawcami
ziemi, ptacac za te mozliwo$¢ renta odrobkowa”>.

Jak juz wspominano, jednym ze skutkéw przejecia kontroli nad wyspa przez
Brytyjczykow stato si¢ uregulowanie kwestii niewolnictwa, w porozumieniu zawartym w
1897 roku. Od tego momentu niewolnicy mogli ubiega¢ si¢ o uzyskanie wolnosci na drodze
sadowej, za$§ w 1911 roku niewolnictwo na wyspie zostato catkowicie zniesione’*. Stato
si¢ to stosunkowo pozno wzgledem innych kolonii brytyjskich, jednak wzgledem
poréwnaniu z interiorem administrowanym przez NiemcOw tuten barbarzynski proces
zakonczono 1 tak o 10 lat wcze$niej — niewolnictwo na terenie Tanganiki zniesiono
oficjalnie dopiero po pierwszej wojnie Swiatowe;.

Islam odgrywat na wyspie rol¢ integracyjna, oczywiscie poza Europejczykami,

Hindusami i nielicznymi Zydami. Suttan chciat preznego rozwoju szkolnictwa publicznego
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o $wieckim charakterze. Zeby to osiagnaé zwrdcit sie 0 pomoc w jego zorganizowaniu na
wzor brytyjski do centrum kultury arabskiej w Egipcie’. Pierwsza szkota rzadowa zostata
otwarta w 1904 roku i miescila si¢ w rezydencji Forodhani. Gtéwnym celem tej placéwki
byto ksztatcenie przysztych nauczycieli. W 1905 roku miaty miejsce pierwsze zajecia. Za
jezyk wyktadowy uznano suahili, za$ za jezyki dodatkowe angielski i arabski. W 1910 roku
funkcjonowato juz dziesie¢ szkot, ktore korzystaly z brytyjskiego wsparcia finansowego’®.
Z kolei w latach 30. XX wieku powstawaty pierwsze szkoty dla dziewczat. Niezaleznie od
szkot publicznych, funkcjonowaly réwniez szkoly misyjne. Kontynuacja nauki na
poziomie uniwersyteckim mozliwa byta w Makarare College w Ugandzie lub na licznych
uczelniach europejskich. Osoby, ktory zdecydowaly si¢ zdoby¢ wyzsze wyksztatcenie po
powrocie na wyspe wchodzily w szeregi pierwszego pokolenia intelektualnej elity
Zanzibaru”’. W 1879 roku na Zanzibarze otwarta zostata pierwsza drukarnia noszaca nazwe
Royal Printing House. Wydawano tam ksiazki w alfabecie arabskim i facinskim. Pierwsza
gazeta zanzibarska ukazata si¢ w 1892 roku, byta to publikowana w jezyku angielskim
,,Gazette of Zanzibar and East Africa”, od 1894 roku réwniez w jezyku arabskim’®.
Wielka Brytania oficjalnie przejeta zarzad nad Tanganika w 1920 roku. Pierwszym
gubernatorem Tanganiki zostal Horace Archer Byatt, ktéry od 1916 roku zarzadzat
terenami przejetymi od niemieckich kolonizatorow”. Prowadzona zaréwno przez niego,
jak 1 przez jego nastgpce Donalda Charlesa Cemerona polityka wewnetrzna byta oparta na
wspieraniu rzagdéw wodzow poszczegdlnych ludow. Rzady posrednie, stosowane od
dziesigcioleci z pozytywnym skutkiem w koloniach brytyjskich stanowity nowos¢.
Brytyjczycy zmiany wprowadzali sukcesywnie. Poczatkowo urzad akida zostat
zachowany, podobnie potraktowano podziat kraju na okregi, uwzgledniono w nim jednak
rozmieszczenie terytorialne plemion, na podstawie ktorych stworzono podokregi, czyli
divisions®®. W 1927 roku powotano rady terenowe, ktére stanowity podwaliny pod przyszia
wiladze regionalng. W okresie, gdy gubernatorem rzadu byt juz Donald Cameron
wprowadzono nowy podziat administracyjny kraju na 11 prowincji, na ktorych czele stali

komisarze prowincjonalni®!. Dar es Salaam w dalszym ciagu petnito funkcje stolicy, choé
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prawdziwy rozwo0j miasta nastgpit dopiero po drugiej wojnie §wiatowej. Pelnito ono nadal
funkcje¢ gtownego portu kraju, co zapewnialo mu rozwo6j. W 1931 roku zamieszkiwato je
24 tysigcy osOb za§ w 1943 juz 37 tysiecy. Miasto nieustannie si¢ rozrastalo, wickszos¢
jego ludno$ci mieszkata w prymitywnych warunkach, w samodzielnie wykonywanych
chatach, najczesciej mocno przeludnionych®. W miescie panowata nieoficjalna segregacja
rasowa mieszkancow, ktorzy w zaleznosci od koloru skory zamieszkiwali jego
wyodrebnione obszary. Sam ten proces rozpoczat si¢ jeszcze za rzadéw niemieckich i byt
kontynuowany w okresie panowania brytyjskiego. W Dar es Salaam istniata wyraznie
wyodrebniona dzielnica europejska Oyster Bay oraz dwie dzielnice afrykanskie Kariakoo
1 [llala, do dzi$ funkcjonujace pod tymi samymi nazwami. W roku 1926 utworzono Rade
Ustawodawcza Tanganiki, co byl istotnym etapem narodzin parlamentaryzmu
tanzanskiego. Paradoks tamtych czaséw polegal jednak na tym, ze na czlonkdéw rady nie
powotano ani jednego Afrykana®’. Podczas wojny w sposob znaczny ucierpiata kolej.
W 1924 roku rozpoczeto jej odbudowe, co doprowadzito do znaczacego wzrostu handlu,
ktéry po niedtugim czasie zaczat przypominaé ten z okresu przedwojnia®*. Niwelowanie
skutkéw wojny okazato si¢ mozliwe dzigki finansowemu wsparciu ze strony brytyjskiego
rzadu. Co ciekawe, w dalszym ciagu, nie znajac dobr naturalnych Tanzanii, inwestowano
w rozwoj rolnictwa. Mieszkancy Tanganiki parali si¢ rolnictwem jeszcze przed okresem
rzadow niemieckich, uprawiali glownie ryz, trzcing cukrowa 1 kopr¢ z orzechow
kokosowych. Plantacje w tamtym okresie miescity si¢ przede wszystkim na wybrzezu.
W interiorze przed przybyciem Europejczykow nie praktykowano wymiany handlowe;.
W okresie niemieckim uprawiano produkty rolne na licznych ziemiach, m.in. nalezacych
do ludow Sujuma, Haya 1 Chagga. Na lata 20. przypada okres zrzeszenia si¢ pierwszych
towarzystw afrykanskich, ktére powstawaly w celu polepszenia jakosci plonow czy
tworzenia rozumianego w sposob europejski marketingu®. Plantacje na duza skale
w dalszym ciagu prowadzone byly glownie przez Europejczykéw. Ich nizsza procentowo
liczba wzgledem chociazby Kenii umozliwiata uprawg ziemi wszystkim che¢tnym, bez
koniecznosci prowadzenia wywlaszczen. Co wigcej, bardzo czesto zdarzato si¢, ze na
plantacjach brakowalo rak do pracy. Problem ten z pozoru miat by¢ rozwigzywany poprzez

dostarczanie pracownikow przez wodzow poszczegdlnych ludow. Jednak powodowato to
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opor, dlatego ludzie czgsto, aby unikng¢ przymusowej pracy, dopuszczali si¢ ucieczki
z miejsca zamieszkania. W 1922 roku w regionie Mwanza i Mosume odkryto ztoza ztota.
Na efekty nie trzeba byto dlugo czeka¢, bardzo szybo rozpoczeto wydobycie, dzigki czemu
w 1939 roku stanowito ono drugie miejsce tuz za eksportem sizalu w calej strukturze
handlu Tanganiki. W latach 30. nastgpit spadek cen sizalu, co bardzo mocno dotkne¢to
plantatorow.

Odbudowy 1 restrukturyzacji wymagato przede wszystkim szkolnictwo. Duzy
minus catego przedsigwzigcia zwigzany byl z faktem, Zze misjonarze i zalozyciele
niemieckiego pochodzenia nie mieli prawa powr6ci¢ do zatozonych przez siebie lub swoich
pobratymcoéw placowek. System odbudowywany byl dzigki temu glownie w oparciu
o brytyjska dziatalno$¢ misyjng. Szkoly otrzymywaty finansowanie od rzadu brytyjskiego
i prowadzone byty zgodnie z wczesniejszym niemieckim wzorem. W latach 50. XX wieku
administracja misyjna prowadzita wigkszos$¢ szkot podstawowych 1 ponad potowe szkot
srednich. Jednak istotng zmiane stanowit fakt, Zze Afrykanie, wychowankowie
nauczycielskich seminariow misyjnych stanowili w tym okresie wigkszo§¢ kadry
nauczycielskiej w tych placowkach. W tym samym czasie funkcjonowaly szkoty
koraniczne. W 1924 roku w Tanganice istniato siedemset szkot tego typu, do ktoérych
uczeszczato 8 tysiecy uczniow. Z kolei w 1920 roku otwarto pierwsze szkoly hinduskie.
Nadal panowata otwarta segregacja rasowa, a dzieci europejskie ksztatcity si¢ w tylko dla
nich przeznaczonych szkotach rzadowych®®. Poziom szkot dla dzieci europejskich czy
nawet hinduskich z zatoZenia byl znacznie wyzszy niz tych dla dzieci Afrykanskich®’.
Szkotly rzadowe pozostawaly pod wptywem powstatego w 1920 roku Wydziatu Szkolnego.
Szkoty koraniczne byty za$ autonomiczne. W 1925 roku utworzono w Taborze szkole
dedykowang dzieciom miejscowej elity. Jezykami wyktadowymi w tej szkole byty suahili
1 angielski, przygotowywano tam rowniez mlodych adeptow do podjecia studidow na
wyzszej uczelni. W 1929 roku takze w Taborze powstala na wzdér brytyjski szkota
z internatem przeznaczona dla dziewczat. Uczono tam miedzy innymi nowoczesnych
metod gospodarstwa domowego®®.

Edukacja stanowila niezwykle istotny sektor Zycia i gospodarki. W 1925 roku
opracowane zostato memorandum dotyczace polityki edukacyjnej w Brytyjskiej Afryce

Tropikalnej, ktorego celem bylo zachgcenie wladz kolonii do wspierania szkolnictwa

8 A. Mrozek-Dumanowska, Tanzarskie dylematy..., op. cit., s. 78.
87 H. Zins, Historia Afryki Wschodniej, op. cit., s. 164.
8 A. Mrozek-Dumanowska, Tanzarnskie dylematy..., op. cit., s. 75—77.
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rzagdowego 1 misyjnego. Cel zostat osiggniety, gdyz na przestrzeni kolejnych czterech lat
wydatki na o$wiate w Tanganice zostaty podniesione o 500%°*°. Podobnie jak w innych
czgSciach Afryki, w Tanganice baza dla wyksztalcenia si¢ pierwszych organizacji
politycznych stanowili nauczyciele. Zdaniem Krzysztofa Wojtowicza genezy ruchéw
politycznych w Tanganice nalezy szuka¢ w latach 20. XX wieku, kiedy to ksztattowaty si¢
pierwsze organizacje o charakterze terytorialnym. Byty to migdzy innymi Zwigzek Buhaya,
Zwiazek Obywateli Chagga Kilimandzaro czy Zwigzek Sukuma. Grupy te najczgsciej
wywodzity si¢ ze spotecznosci rolniczych i1 nie posiadaty wzajemnych uwarunkowan
1 zaleznos$ci, gdyz nie utrzymywatly wzajemnej komunikacji. Postulaty tych grup nie
posiadaty jeszcze charakteru politycznego, stuzyty bardziej reprezentacji grup, do ktorych
przynalezeli w $wietle rzadu kolonialnego”.

Pierwsze organizacje o charakterze ponadplemiennym powstawaly w celu
wzmocnienia pozycji Afrykanow wobec Azjatdéw, poczawszy od 1934 roku, kiedy to
powstalo Afrykanskie Stowarzyszenie Handlowe. Niestety, w tamtym okresie takie
ugrupowania mialy jeszcze bardzo niewielkie poparcie spoteczne. Rownolegle
w Tanganice zaczety powstawaé pierwsze grupy majace charakter ruchow zawodowych.
W 1924 roku w Tandze powstato Afrykanskie Stowarzyszenie Urzgdnikow Panstwowych
Tanganiki. Z kolei w 1935 roku w Dar Es Salaam utworzono Afrykanskie Stowarzyszenie
Pomocy Spotecznej i Handlu, za$ w 1937 roku powstala Afrykanska Unia Pracy’!. W 1922
roku w Tandze powstato Afrykanskie Stowarzyszenie Stuzb Cywilnych na Terytorium
Tanganiki, zrzeszalo ono wyksztatconych Afrykanow, bez wzgledu na ich wyznanie.
Stowarzyszenie miato na celu ochrong¢ cztonkéw przed dyskryminacja rasowa, ktora
powodowata migdzy innymi nierdwnos$ci na polu zawodowym. Czlonkowie tej elitarnej
grupy sprzeciwiali si¢ rowniez wszelkim przejawom niesprawiedliwosci, takim jak
przyktadowo nakaz podrdézowania pasazerdw czarnoskoérych jedynie w wagonach klasy
trzeciej, podczas gdy biali podréznicy mieli przywilej korzystania ze wszystkich
przedziatéw pociggu. W 1929 roku grupa ulegta pewnym deformacjom i zmienita swoja
nazw¢ na Afrykanskie Stowarzyszenie Tanganiki. Istotne sprawy, ktore poruszano
w ramach tej organizacji, sprawity, ze stata si¢ ona pierwszym ugrupowaniem o charakterze

politycznym w Tanganice. Organizacja zyskiwala coraz to wigksza liczbe¢ czlonkéw, co

8 Ibidem, s. 77.

0 J. lliffe, Tanganyika Under German..., op. cit., s. 140—141; 1. Bar, Paiistwo i spofeczeristwo..., op. cit.,
s. 74.

o1 K. Wojtowicz, Partia w mechanizmie wladzy paristw w Afiyce Wschodniej, Wroctaw 1980, s. 39—40.
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w konsekwencji doprowadzitlo do otwierania nowych placéwek. W koncu jej odziaty
mozna byto odnalez¢ w Bagamoyo, Bukobie, Dodomie, Kigomie oraz na wyspie Zanzibar.

Z jednej strony organizacje tego typu niezaprzeczalnie §wiadczg o rozwoju danej
kultury, jednak z drugiej nadal istniata ogromna spoleczna wiara w magi¢ i czarownikow.
Dla wickszos$¢ Afrykanow, niekiedy rowniez tych ochrzczonych, wiara w czary, rytuaty
i zabobony stanowita integralny element codziennosci®?. W okresie migdzywojennym
wprowadzono specjalne przepisy majace na celu walke z uzywaniem magii, np.
rozporzadzenie majace na celu karanie 0sob postugujacych si¢ tak zwanym czarownictwem
z 1922 roku, czy tez rozporzadzenie o czarownictwie z 1928 roku. Probowano w ten sposéb
uregulowac procedury g dozwolone i zakazane, odr6zniajac tym samym ziotolecznictwo
od magii rytualne;.

Podczas drugiej wojny swiatowej nie podjeto zadnych dziatan zbrojnych na terenie
Tanganiki, nalezacej w tamtym okresie do Brytyjczykow. Niemcy, jak juz wspominano,
od zakonczenia pierwszej wojny Swiatowej nie posiadali terendéw nie tylko na terenie
Afryki Wschodniej, ale w ogdle poza granicami Europy. Dziatania wojenne na terenie
Afryki ograniczono w tym okresie do poboru rekrutéw, glowny obdz zajmujacy sie¢
rekrutacjg zostal zatozony w kenijskim Neirobi. Do walki powotano 87 tysiecy Zolnierzy
z Tanganiki. Mimo tak duzej liczby osob zaangazowanych w wojng, Brytyjska Afryka
Wschodnia ucierpiala w znacznie mniejszym stopniu podczas drugiej wojny §wiatowej niz
podczas pierwszej, bo nie bylo dziatan zbrojnych na jej terytorium. Gtowne straty poza
Smiercig wcielonych do wojska zotnierzy dotyczyly gospodarki i wynikaly z braku
mozliwo$ci plynnego eksportowania towaréw. Jednak dzialania wojenne prowadzone
w innych czg¢$ciach §wiata wywolaly jeszcze wigksze niz do tej pory zapotrzebowanie na
sizal i kauczuk®®. Prowadzona w Europie wojna paradoksalnie dobrze wplyneta na zmiany
spoteczne w koloniach, w tym w Tanganice. Wigzalo si¢ to z mozliwo$cig udzialu
rodzimych mieszkancow kolonii w pracach administracyjnych w znacznie wigkszym
stopniu niz do tej pory , na co z kolei wplyw miato wigksze zaangazowanie Brytyjczykow
w sprawy dotyczace konfliktu w Europie. Dodatkowo, wracajacy z frontu zotierze stawali
si¢ bogatsi o cenne doswiadczenie, niemozliwe do nabycia w normalnych warunkach. Nie

tylko potrafili postugiwaé si¢ nowoczesng bronig, ale rowniez w wigkszo$ci biegle czytali

92 Co ciekawe, tego typu rozterki na temat wiary w nadprzyrodzone moce majg niekiedy rowniez obywatele
tanzanscy w XXI wieku. Informacja ta poparta jest badaniami wtasnymi autorki prowadzonymi w Tanzanii
w latach 2018-2022.

9 H. Zins, Historia Afryki Wschodniej, op. cit., s. 247.
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1 pisali w jezyku angielskim. Zatem okres drugiej wojny przynidst wiele zyskéw
obywatelom Tanganiki — nie tylko poszerzyt ich horyzonty, ale réwniez nauczyt
odpowiedzialnosci spolecznej za wiasny kraj i jego stabszych mieszkancow’*.
Zakonczenie drugiej wojny $wiatowej nie wptyngto jednak na zmiang statusu
politycznego Tanganiki, na horyzoncie pojawito si¢ jednak widmo dekolonizacji zwigzane;j
z powstatg 1945 roku Organizacjg Narodow Zjednoczonych. Byte obszary mandatowe
Ligii Narodow, a takg kategori¢ do 1945 roku posiadata Tanganika, staty si¢ od tej pory
jedng z grup stanowigcych terytorium powiernicze ONZ>. Powojenna polityka Wielkiej
Brytanii wobec kolonii byla w duzym stopniu uwarunkowana do$wiadczeniami
zwigzanymi z wydarzeniami rozgrywajacymi si¢ w Indiach podczas wojny, jak 1 po jej
zakonczeniu. Bunt, ktéry miat tam miejsce w 1940 roku, zwrdcit uwage na koniecznosé¢
zwigkszenia pomocy gospodarczej koloniom’. W ramach ustawy poszczegdlne kolonie
otrzymywaty zwiekszone srodki na cele rozwojowe, Tanganika z tego tytutlu otrzymata
17,8 milionow funtow szterlingdéw. W 1950 roku szacowano, ze kwota ta urosta do 24
milionow funtéw. Tak wigc miedzy 1940 a 1956 Tanganika przechodzita faze rozwoju,
a w tym samym czasie Wielka Brytania leczyta rany zwigzane z druga wojng swiatows.
Rok 1946 miat przynies¢ dla Tanganiki wielkie zmiany, to wlasnie wtedy zaczeto
wprowadza¢ w zycie Dziesigcioletni Plan Rozwoju Opieki Spotecznej. Ustawa ta zostat
specjalnie opracowana z uwzglednieniem potrzeb spotecznych i gospodarczych Tanganiki.
Ponad potowa budzetu zostata spozytkowana na poprawe infrastruktury, za§ 20% sposréd
srodkow przeznaczono na wsparcie sektora rolnictwa. Reszta pienigdzy zostata
spozytkowana na rzecz walki z analfabetyzmem 1 polepszenie warunkoéw opieki
zdrowotnej®’. Plan, poza pomoca finansowa, zaktadat rGwniez wsparcie procesu przemian
spoteczno-politycznych w wyniku stopniowego przeksztatcania dotychczasowych struktur
administracyjnych w system rzadéw lokalnych, ktoéry wylaniany mial by¢ na kanwie
wolnych wyborow. W konsekwencji zakladanych zmian Tanganika miala sta¢ si¢
panstwem demokratycznym. Dla Wielkiej Brytanii okres powojenny to lata dynamicznych
przemian rozpoczg¢tych ustanowieniem nowego rzadu. Naptywaty niepokojace wiesci

z Indii 1 z Bliskiego Wschodu. W 1945 roku Partia Pracy przejela wladze z rak Partii

% L. Antonowicz, ONZ. Bilans dekolonizacji i perspektywy jej zakornczenia, [w:] Narody Zjednoczone.
Miedzy oczekiwaniem a spelnieniem, red. T. Los-Nowak, Wroctaw 1955, s. 141.

% J. Bar, Paristwo i spoleczeristwo..., op. cit., s. 78.

% W. Mazurczak, Kolonializm-Dekolonizacja-Postkolonializm. Rozwazania o istocie i periodyzacji,
,,Przeglad Polityczny” 2016, nr 3, s. 135.

97 R. Ficek, Tanzania..., op. cit., s. 59.
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Konserwatywnej. Dla Tanganiki oznaczato to probe doprowadzenia do samodzielnosci
oraz samorzadnos$ci kraju, na mocy ustawy zwanej ,,Bialg Kartg” uchwalonej w 1948
roku®®. Realng konsekwencja tego dokumentu byto podjecie proby tworzenia wiadz
ustawodawczych. W Tanganice do roku 1949 system zarzadu oparty byt o zasady przyjete
w latach 20., ktore wprowadzone zostaty przez Donalda Camerona. System ten zaktadat
rzady w oparciu o wladze wodzow plemiennych i urzednikow europejskich®. Kiedy
w 1926 roku wprowadzono Rade Ustawodawczg Tanganiki, wérdd jej cztonkow nie byto
ani jednego Afrykana. W 1945 roku wsrod jej cztonkow znalazto si¢ juz dwoch Afrykandw,
za$§ w 1946 roku trzech. W 1951 roku Rada Ustawodawcza Tanganiki sktadata si¢ juz
z siedmiu Europejczykoéw, czterech Afrykanoéw i trzech Hindusoéw. Podobnie sytuacja
wygladata w Radzie Wykonawczej'%.

Wszelkie zmiany we wszystkich koloniach wprowadzano pod kontrolg
1 zwierzchnictwem Brytyjczykow. W latach 50. XX wieku zaktadano, ze proces etapowego
dochodzenia poszczegdlnych kolonii do petnej niezalezno$ci moze potrwac okoto 25 lat.

Po zakonczeniu drugiej wojny $wiatowe] gubernatorem generalnym Tanganiki
zostal mianowany William Denis Battershill, sprawujacy wladze w latach 1946—1949,
nastgpnie t¢ funkcje petnit Edward Twinning (1949—1958), a po nim Richard Gordon
Turnbull (1958—1961).

Za czasOw Edwarda Twinninga zacz¢to wprowadza¢é w zycie reformy
polityczne!®’. W roku 1949 swoje dziatania rozpoczat Komitet do spraw Rozwoju
Konstytucyjnego. W 1951 opracowano raport odnoszacy si¢ do najwazniejszych
postulatow zwigzanych ze wspotpraca migdzyrasowa. Ustalono wtedy nowa liczbg miejsc
dla kazdej grupy rasowej w Zgromadzeniu Legislacyjnym, na bazie tych ustalen po raz
pierwszy w historii Tanganiki przyznano po siedem miejsc zarowno Europejczykom,
Azjatom, jak 1 Afrykanom. W tym okresie kladziono réwniez nacisk na stymulacje
lokalnych ugrupowan samorzadowych. W 1948 roku powstala rada miejska w Dar es
Salaam. W 1953 roku wydano Ordynacje o Zarzadzie Lokalnym, ktérej gtdéwnym skutkiem
stala si¢ wymiana dawnych wladz lokalnych, na korzy$¢ mtodych, dobrze wyksztatconych
urzednikoéw. Ustalony wowczas porzadek panowat do lat 70. XX wieku. Dziatania te

podejmowane byly gltownie dzigki naciskom ONZ. Stosunek Brytyjezykow do zmian

98 P. Johnson, Historia $wiata (od roku 1917), Londyn 1989, s. 545—546.
9 J. Kiwerska, Rozpad imperium brytyjskiego..., op. cit., s. 168—169.

100 /. Zins, Historia Afivki Wschodniej, op. cit., s. 276.

101 J. Bar, Paristwo i spoteczeiistwo..., op. cit., s. 80.
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niepodlegtosciowych w Tanganice mimo zaangazowania w te zmiany, byl nieco
sceptyczny. Nie wierzono, ze zmiany te uda si¢ wprowadzi¢ we wszystkich sektorach
panstwa. Ze szczegdlnym powatpiewaniem Brytyjczycy odnosili si¢ do kwestii upraw
rolnych, jak pisze J. lliffe, ich zdaniem ,,Afrykanie uznawani byli za niegotowych do
rywalizacji z bialymi osadnikami”!'®?. Dla zmian zachodzacych w Tanganice niezwykle
istotny okazal si¢ rok 1954, kiedy to w Dodomie odbyla si¢ pierwsza powojenna
konferencja Stowarzyszenia Tanganiki. Stowarzyszenie z uptywem czasu coraz bardziej
przeksztalcato si¢ w regularng parti¢ polityczng, ktdra coraz $mielej reprezentowata
interesy narodowe. Popularno$¢ tej organizacji ciagle rosta w 1948 roku liczyla ona
niemalze 1700 cztonkéw, tym samym stata si¢ na tyle niepokojaca, ze Brytyjczycy
zabronili urzednikom panstwowym wstepowania w jej szeregi'®®. W roku 1953
przewodniczacym ugrupowania zostat Julius Kambarage Nyerere!®. W 1954 roku Nyerere
doprowadzit do przeksztatcenia Afrykanskiego Stowarzyszenia Tanganiki w Afrykanski
Narodowy Zwigzek Tanganiki'®. Decyzja ta miata na celu odciecie si¢ od archaicznych
organizacji plemiennych. Byl to okres, w ktorym do gltosu dochodzito mtode, wyksztatcone
pokolenie, a w cien odchodzity poglady dawnych wodzoéw plemiennych. Pewien problem
sprawialy niestabilne relacje z kooperatywami rolniczymi. W tamtym okresie istnialy dwie
istotne grupy zrzeszajace rolnikow: Unia Sukuma oraz Plemienne Stowarzyszenie
Plantatorow, ktore w pozniejszym czasie zostalo przeksztalcone w Plemienny Zwigzek
Wspotpracy ,,Kilimandzaro”!%. Obie grupy koncentrowaty sie na ograniczeniu korzystania
przez biatych plantatorow z najbardziej ptodnych gruntéw potozonych na pdinocy kraju.

Uwazano, ze nalezg si¢ one Afrykanom jako ziemie przynalezne im geograficznie.

102 J. liffe, Tanganyika Under German, op. cit., s. 291-293.

103 . Kiwerska, Rozpad imperium brytyjskiego..., op. cit., s. 171.

104 Julius Kambarage Nyerere urodzit sic w 1922 roku. Byl synem wodza niewielkiej grupy etnicznej Zanaki,
zamieszkujacej okrag Mara, potozony wzdluz wschodnich wybrzezy Jeziora Wiktorii. Nyerere ukonczyt
szkole podstawowg specjalnie zorganizowang dla synéow przywodcow w Musomie. Nastepnie do 1937 roku
kontynuowat nauk¢ w szkole $redniej w Taborze. W 1943 roku ukonczyt Makerere College w Ugandzie.
W 1943 roku pracowal w misyjnych szkotach katolickich, m.in. w St. Mary’s College w Taborze. Jako
dorosty cztowiek przyjat religi¢ katolicka. Od 1949 roku dzigki uzyskanemu stypendium kontynuowat
wyzsze studia na Uniwersytecie w Edynburgu. Byl pierwszym obywatelem Tanganiki, ktory studiowat
w Wielkiej Brytanii. W 1952 roku ukonczyt studia magisterskie z historii i ekonomii, a nastgpnie obronit
dysertacj¢ na temat probleméw rasowych w Afryce Wschodniej. Aktywnos$¢ polityczng zdecydowat sig¢
podjac bezposrednio po powrocie ze studiow do ojczyzny w 1952 roku. W tym samym roku podjat réwniez
prace w st. Francis College w Pugu, miejscowosci potozonej niecopodal Dar es Salaam. W 1955 roku zostat
z zwolniony z tej pracy za dziatalno$¢ polityczng. Za: J. Nyerere, President of Tanzania, online:
https://www.britannica.com/biography/Julius-Nyerere [dostep: 12.10.2022].

105 Tanganyika African National Union, w skrocie: TANU.

106 A, Mrozek-Dumanowska, Tanzarskie dylematy..., op. cit., s. 114—121.
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Wraz z powstaniem Afrykanskiego Zwigzku Tanganiki (AZT), dzigki
przeksztatceniu dawnego Afrykanskiego Stowarzyszenia Tanganiki zmienit si¢ charakter
ugrupowania oraz jego cele. Obecnie holdowano postulatom, ktore stanowily hybryde
dawnego programu Stowarzyszenia i niektérych ideai Ghandiego oraz elementow
pochodzacej z Ghany programu partii Kwame Nkrymaha. Wsérod celow AZT
najistotniejsze bylo budowanie jednosci narodowej oraz dazenia niepodleglosciowe.
Stworzony w ten sposob program zaktadal bierny opdr wobec niepozadanych z punktu
widzenia Afrykanéw dziatan kolonizatora. Odrzucano walke zbrojna, za§ dazono do
przejecia wltadzy w wyniku stopniowego zwigkszenia liczby glosow w samorzadzie.
Zaktadano w niedlugiej perspektywie czasowej mozliwos¢ afrykanizacji kadr. Juz
w tamtym okresie Nyerere nie ukrywat swojej fascynacji socjalizmem, odrzucal jednak
rewolucj¢ jako konieczny etap kreacji panstwa socjalistycznego. Wystgpiono réwniez
przeciwko brytyjskim planom tworzenia federacji panstw Afryki Wschodniej!?’.
Tanganika African Union (TANU) w niedtugim czasie zdobyt bardzo szerokie poparcie
w wyniku przejecia bylego elektoratu Afrykanskiego Stowarzyszenia Tanganiki. Stawiano
réwniez na rownos¢ migedzyplemienna, a jezykiem powszechnym i urzegdowym ogtoszono
suahili. W latach 50. 1 60. TANU stanowit juz tak znaczaca grupg, ze byt jedynym liczacym

si¢ partnerem do prowadzenia rozméw z Brytyjczykami'®

. Tym samym stat si¢
organizacja na tyle istotng, Zze spokojnie mogl zosta¢ uznany za parti¢ — organizacja
osiggnela to dzieki zdobyciu 1 utrzymaniu wiadzy panstwowej, jednoczesnie realizujac
postulaty programowe'%. Zaréwno zatozenia Brytyjczykow, jak i postulaty TANU nie
przewidywaty dojécia Tanganiki do niepodlegtosci w okresie blizszym niz 25 lat''°,
W latach 1955—-1956 Nyerere kilkukrotnie podrozowat do Nowego Jorku, by na forum
Rady Powierniczej ONZ negocjowaé w sprawie okreslenia terminu uzyskania przez
Tanganike niepodlegtosci, jednoczesnie apelujac o wycofanie si¢ Brytyjeczykéw z granic

jego ojczyzny w latach 60. XX wieku'!!

. Mimo niezaprzeczalnego wzrostu pozycji
Nyerere, ktory w tym okresie uznawany byt juz za godnego reprezentanta praw swojego

kraju na arenie miedzynarodowej, Brytyjczycy nie zamierzali jeszcze opuszczaé granic

107 Ibidem, s. 106—107.

18 K. Wojtowicz, Partia w mechanizmie wladzy, op. cit., s. 44.

109 KA. Wojtaszczyk, W. Jakubowski, Istota pojecia , partia polityczna”, [w:] Spoleczeristwo i polityka.
Podstawy nauk politycznych, red. K.A. Wojtaszyk, W. Jakubowska, Warszawa 2007, s. 431.
10°p_Calvocoressi, Polityka miedzynarodowa 1945—2000, Warszawa 2002, s. 705.

A Mrozek-Dumanowska, Tanzarskie dylematy ..., op. cit., s. 110.
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Tanganiki. Nyerere dzialal rowniez na rzecz stowarzyszenia panafrykanskiego''?, a takze
uczestniczyt w pozarzagdowej konferencji narodow Afryki, ktora miata miejsce w grudniu
1958 roku.

Decyzja administracji brytyjskiej Nyerere zostal mianowany cztonkiem Rady
Ustawodawczej Tanganiki, jednak w 1957 roku w ramach protestu zrezygnowal z tego
stanowiska, twierdzac, ze Rada w sposOb niewystarczajacy wspiera procesy
niepodlegtosciowe w jego kraju. W 1955 roku z ramienia Brytyjezykéw Tanganika
otrzymata konstytucj¢ uwzgledniajaca wprowadzenie zasady wielorasowosci. Zgodnie z tg
koncepcja w 61-osobowej Radzie Ustawodawczej miata zosta¢ zachowana zasada
rownosci. Poza czlonkami zwigzanymi z urzedem miato w niej zasigs¢ dziesigciu
Europejczykow, Azjatow i Afrykandw, ktorzy zostali mianowani na to stanowisko przez
gubernatora. Rada Wykonawcza miata si¢ sktada¢ z czternastu cztonkdéw, w tym z czterech
Afrykanow, dodatkowo w kazdym okregu wyborcy mieli wybiera¢ jednego posta z kazdej
grupy rasowe;j!' 3.

Poczatkowo wspolnote interesow czionkéw TANU zabezpieczala doktryna,
wedlug ktérej ugrupowanie mogto si¢ sktada¢ wylacznie z Afrykandw. W podzniejszym
okresie do partii mogli wstgpowac wszyscy chetni, bez wzgledu na to, jaka grupe etniczng
reprezentowali. Brytyjczycy szybko zauwazyli, Ze popularno$¢ TANU jest w sprzecznosci
z ich interesami, dlatego w 1956 roku, chcac zmniejszy¢ liczbe jej cztonkdéw zdecydowali
si¢ oficjalnie wesprze¢ powstanie nowego ugrupowania Zjednoczonej Partii Tanganiki,
ktéra opowiadata si¢ za niepodlegtoscia, ale jednoczesnie dazyta do utworzenia panstwa
etniczno-federacyjnego. Ugrupowanie to sktadato si¢ gtownie z Europejczykow, Azjatow
oraz bogatych plantatorow Afrykanskich. Grupa prawie w ogole nie znalazta poparcia
w spoleczenstwie, o czym $wiadczy jej zniknigcie ze sceny politycznej tuz po wyborach
w 1958 roku. W tym samym czasie rosto ogromne poparcie dla TANU, co stanowito wielki
sukces polityczny Nyerere. Po latach okupacji, spoteczenstwo pozadato rownos$ci na kazde;j
plaszczyznie, zarowno rasowej, kulturowej, jak 1 wyznaniowej, a takim wtasnie postulatom
hotdowato TANU. Pierwsze wybory w Tanganice miaty miejsce w 1958 roku. Ze znaczng

przewaga wygrala je partia TANU, tym samym zdobywajac przewazajaca liczbg miejsc

"2 Panafrykanski Ruch Wolnoéci Afryki Wschodniej i Srodkowej z zatozenia obejmowat kolonie
wschodnioafrykanskie oraz zarzadzang przez Brytyjczykéw Niase. Por. D. Deska, Instytucjonalizacja
regionalizmu afrykanskiego od OJA do Unii Afrykanskiej, [w:] Stosunki migdzynarodowe w Afiyce,
red. J.J. Milewski, W. Lizak, Warszawa 2002, s. 71-72.

113 p_Calvocoressi, Polityka miedzynarodowa..., op. cit., s. 704.
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w Radzie Ustawodawczej'!'*. W nastepnych wyborach, w 1960 roku, znow wygrat TANU,

zdobywajac siedemdziesigt z siedemdziesieciu jeden miejsc w Zgromadzeniu
Ustawodawczym. W latach 60. Brytyjczycy, m.in. pod wptywem zdarzen w sasiadujace;j

Kenii'?

, postanowili utworzy¢ Rad¢ Ministrow Tanganiki. Zapewne na sytuacje
w Tanganice miaty tez wplyw wydarzenia toczace si¢ w tamtym okresie w Wielkiej
Brytanii. W 1959 roku premier Harold Macmillan z Partii Konserwatywnej podjat decyzje,
aby jak najszybciej przekaza¢ wladze w Afryce w rece Afrykanow. Zmiany te zaszly
niespodziewanie szybko, bo od pierwszych sléw premiera na ten temat do realnego
przekazania rzadu w rece Afrykandw mingto zaledwie kilka miesiecy. W grudniu 1959
roku nastgpily dalsze zmiany legislacyjne. Rada Ustawodawcza zostala powigkszona
o pieédziesieciu reprezentantow wybieranych w wyborach, za§ siedemdziesigt miejsc
w Radzie przeznaczono dla Afrykanow. Byta to pierwsza taka sytuacja w historii nie tylko
Tanganiki, ale i1 catej Afryki Wschodniej, kiedy to Afrykanie zyskali wigkszos¢
w zgromadzeniu parlamentarnym'!®. Nie dziwi zatem, Ze w kolejnych wyborach wszystkie
mandaty zdobyli cztonkowie TANU lub jego zwolennicy. Partia zyskata rowniez poparcie
powstatego w 1959 roku Ogoélnomuzulmanskiego Narodowego Zwiazku Tanganiki.
Opozycja grupowala si¢ z kolei wokot Afrykanskiego Kongresu Narodowego, ktory
zatozono w 1957 roku. Celem zgrupowania byta réwniez, tak jak w wypadku TANU, walka
o niepodleglos¢, z ta roznica, ze w jego programie nie przewidziano wspotpracy z ludnoscia
zréznicowang pod wzgledem etnicznym!!'”. Okres TANU zamyka bezpowrotnie czas
rzadow kolonizatorow.

Podsumowujac czasy administracji brytyjskiej nalezy wskaza¢ na jej pewne
pozytywne aspekty, ktore przez wiele kolejnych lat stuzyly obywatelom niepodlegte;
Tanganiki. Warto wspomnie¢ cho¢by scentralizowanie struktur administracyjnych czy
rozw0j o$wiaty, w wyniku ktorego wyksztatcito si¢ pokolenie z pewna liczbg obywateli
posiadajacych wyksztatcenie §rednie czy nawet wyzsze. Administracja brytyjska mogta si¢
poszczyci¢ sukcesami w walce z analfabetyzmem, a spoteczenstwo bogatsze
o wyksztatconych obywateli moglo stawi¢ czota licznym trudno$ciom. To wiasnie ci
obywatele stali si¢ odpowiedzialni za kraj w chwili uzyskania przez niego niepodlegtosci.

Z kolei w wyniku stworzenia scentralizowanego systemu struktur administracyjnych

14 J. Kiwerska, Rozpad imperium brytyjskiego..., op. cit.,s. 175.

115 W latach 1952—1955 w Kenii miato miejsce krwawe powstanie Mau Mau, ktére wybuchto jako reakcja
na liczne wywtlaszczenia.

116 J. Kiwerska, Rozpad imperium brytyjskiego, op. cit., s. 177.

17 Tbidem.
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Brytyjczycy przyczynili si¢ do rozpowszechnienia $wiadomosci narodowe;j. Jednak do dzi$
trwa spor, czy proces wyksztalcenia si¢ jednolitej tozsamosci narodowej mozna uznaé za
zakonczony. Dyskusyjne byly rowniez granice panstw wytyczone w oparciu o interesy
kolonizatoréw, nieuwzgledniajace podzialdow etnicznych. Dla budowy jednosci
panstwowej kraju istotnym okazalo si¢ ustanowienie jednego zgodnego z kolonijnym
dominujacego wyznania, czyli katolicyzmu!'®.

Jak wida¢ na powyzszych przyktadach administracja brytyjska stworzyla solidne
podwaliny dla powstania niepodleglego kraju. Naturalnie sami Afrykanie zaczeli
postrzega¢ w pozytywny sposob niektore jej cechy dopiero w chwili catkowitego dojscia
do wladzy 1 pozbycia si¢ kolonizatorow, ktéorzy mimo wszystko przez wigkszos¢
spoleczenstwa uznawani byli za wrogi aparat represji, narzucony przez obcych!!’.

Warto tez zwroci¢ uwage, ze geneza istniejacej do dziS§ Wspdlnoty
Wschodnioafrykanskiej jest nierozerwalnie zwigzana z przeszio$cig kolonialng. Kenia,
Uganda, a od zakonczenia pierwszej wojny Swiatowej rowniez Tanzania maja za soba
niemalze stuletnia histori¢ podejmowania dzialan integracyjnych, stuzacych wspolnemu
porozumieniu, ktérych poczatki siegaja okresu kolonializmu. Za§ budowa kolei taczacej
wybrzeze oceaniczne Tanzanii z najwazniejszymi punktami strategicznymi Kenii 1 Ugandy
miala na celu otwarcie tych terendw na rozwoj rolnictwa i handlu. Juz w 1917 roku
Brytyjczycy zdecydowali o utworzeniu unii celnej miedzy Kenig 1 Uganda, do ktorej
w 1927 roku dotaczono takze Tanganike'?’. W latach 1905-1940 powotano wspolne
instytucje dla wszystkich kolonii brytyjskich w Afryce Wschodniej: Wschodnioafrykanska
Izba Walutowa, Unia Pocztowa, Sad Apelacyjny dla Afryki Wschodniej,
Wschodnioafrykanska Konferencja Gubernatorow, Wschodnioafrykanski System Podatku
Dochodowego 1 Wspolna Rada Gospodarcza. W 1946 roku powstato
Wschodnioafrykanskie Przedsigbiorstwo Lotnicze, ktorego zasigg potaczen siggat lotow
miedzykontynentalnych'?!. W 1948 roku powstala Wysoka Komisja Wschodnio-

afrykanska koordynujaca realizacje wszelkich wspolnych inicjatyw na tym obszarze.

18 J Musiol, Misyjna przygoda...,op. cit. s. 7.

"9 R, Ficek, Tanzania..., op. cit., s. 73.

120 The History of East Afiican Community, online: https://www.eac.int/ [dostep: 13.10.2022].
12 Tbidem.
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2.2. Zanzibar w latach 1918-1964

Po zakonczeniu pierwszej wojny §wiatowej nastgpita restrukturyzacja wigkszosci
przejetych poniemieckich terendw. Na Zanzibarze w 1925 roku zdecydowano, ze
dotychczasowy brytyjski rezydent zostanie bezposrednim zarzadca wyspy, jednocze$nie
podlegajac londynskiemu Ministerstwu Kolonii. W 1926 roku zlikwidowano Radg
Protektoratu, w jej miejsce tworzac dwie inne: Rade Ustawodawcza oraz Rade
Wykonawcza. Pierwszy Afrykanin zostat przyjety do Rady Ustawodawczej w latach 40.
XX wieku. W czasach dwudziestolecia migdzywojennego gospodarka Zanzibaru
w dalszym ciaggu polegata gtownie na uprawi¢ gozdzikéw. Kryzys §wiatowy przypadajacy
na lata 1929—1933 nie odbit si¢ w sposdb znaczacy na gospodarce wyspy, przeciwnie, to
wilasnie w tym okresie pojawita si¢ perspektywa nowego rynku zbytu na Bliskim
Wschodzie. Na Zanzibarze coraz czgsciej mozna byto spotka¢ rézne wynalazki Zachodu,
swiadczace o tym, ze wyspa byla podatna na nowinki technologiczne. W zwigzku z czym
coraz cze$ciej widywato si¢ tutaj samochody czy odbiorniki radiowe. Znaczenie Zanzibaru
zauwazyli rowniez Amerykanie, ktorzy u progu zimnej wojny zdecydowali si¢
w miejscowosci Tangu na budowe jednej z szesnastu stacji kontrolnych wchodzacych
w sklad projektu Mercury, bedacego programem zalogowych lotow kosmicznych,
prowadzonym w latach 1960—1963. W zwigzku z tym wydarzeniem na wyspie zamieszkato
wowczas okoto sze§¢dziesieciu mtodych Amerykandow!?2,

Na przetomie 1955 1 1956 roku na Zanzibarze powstala pierwsza partia pod nazwg
Narodowa Partia Zanzibaru. Jej liderami byli Arabowie, ktorych celem byto wstrzymanie

afrykanskiego nacjonalizmu'%

. W 1956 roku na Zanzibarze powstala specjalna komisja do
opracowania programu reform konstytucyjnych, ktéra ztozona byta z przedstawicieli wtadz
kolonialnych. Poktosiem tych procesow byto powstanie w 1957 roku Partii
Afroszyrazyjskiej, reprezentujgcej Szirazi oraz Afrykanow. Z kolei w 1959 zostata
zatozona Ludowa Partia Zanzibaru i Pemby, ktora skupiala spoleczno$¢ proarabska
wywodzacg sie z Partii Afroszyrazyjskiej. W roku 1960 opracowano nowa konstytucje dla
Zanzibaru, w tym samym roku zmart cieszacy si¢ powszechnym szacunkiem suttan Khalifa
ibn Harub. Nast¢pcga mianowano jego syna Abdullaha ibn Khalifa. Wybory do Rady

Ustawodawcze] mialy miejsce w 1961 roku, jednak nie pomogly w rozstrzygnigciu

wyborczej sytuacji, gdyz zadna z partii nie uzyskata wowczas wiekszosci. Kolejne wybory

122 M. Szejnert, Dom zétwia..., op. cit., s. 197.
123 J. lliffe, Tanganyika Under German..., op. cit., s. 293.
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w okolicznosciach stanu wyjatkowego przeprowadzono kilka miesiecy pdzniej,
w towarzystwie rozruchow, w czasie ktorych zgineto okoto sze$cdziesiat osoéb. Najwiecej
glosow zdobyta Partia Afroszyrazyjska. Nowy rzad koalicyjny pod przewodnictwem lidera
Partii Ludowej szejka Mohammeda Shamte zostal utworzony z: Nacjonalistycznej Partii
Zanzibaru, Ludowej Partii Zanzibaru i Pemby!**. Niedlugo po wyborach do wladz
brytyjskich zostalo wystosowane specjalne pismo okreslajagce zadanie niezwtocznego
nadania wolno$ci wyspie Zanzibar. W 1963 roku powstata kolejna partia Umma, tym
razem zorientowana na poglady lewicowe. Jej przywodca zostal Abdul Rahman
Mohammed zwany Babu'?°. 23 czerwca 1963 roku Wielka Brytania przyznata Zanzibarowi
samorzad w sprawach wewnetrznych. Wtadza trafita w rece sultana i mniejszosci arabskie;.
Wiadzg wykonawcza za§ miat tworzy¢ rzad zlozony z siedmiu ministrow i premiera.
Wiladza ustawodawcza zostala przekazana Zgromadzeniu Narodowemu zlozonemu
z trzydziestu jeden wybieranych okresowo cztonkéw. W lipcu 1963 roku na Zanzibarze
odbyty si¢ ostatnie wybory epoki kolonializmu, Partia Afroszyrazyjska uzyskata w nich
niewielkg przewage rzedu 54%, jednak przez wzglad na uzyskanie niewielkiej liczby
mandatéw przy wladzy pozostata dotychczasowa koalicja, ktéra przybrata postawe dazaca
do autorytaryzmu. W 1963 roku zmarl suttan Abdullah ibn Khalifa, tron za$ przypadt jego
najstarszemu synowi Sayyidowi Jamshidowi ibn Abdullahowi, ktory jeszcze za zycia ojca
zostal wskazany jako nastgpca tronu. Z 9 na 10 grudnia 1963 roku Zanzibar uzyskat
niepodlegto$é'?S. Od tego czasu Zanzibar zostal uznany za monarchie konstytucyjna,
w zwigzku z czym pozostawatl niezaleznym panstwem w ramach Brytyjskiej Wspdlnoty
Narodow. Na czele kraju stal sultan, ktory podlegat bezposredniemu zwierzchnictwu
krolowej brytyjskiej'?’. W tym czasie do mieszkancéw Zanzibaru dochodzity glosy braci
z Tanganiki, ktérzy wyslali ostrzezenia zwigzane z ponownym oddaniem wiladzy
mniejszosci arabskiej. W niedtugim czasie doszlo do konfliktu na tym tle, 12 stycznia 1964
roku na Zanzibarze wybuchto powstanie przeciw rzadom arabskim. Rewolucja
zanzibarska, bo tak zapamigtano to wydarzenie, kierowali przywodcy partii
Afroszyrazyjskiej: Abeid Amani Karume (pdzniejszy prezydent Tanzanii), Abdullah
Hanga i Othman Shariff. Jednak nadrzednym jego prowodyrem byt John Okello,

pochodzacy z Ugandy. Prowadzony przez niego oddzial czterdziestu Zotnierzy przejal

124 H. Zins, Historia Afrvki Wschodniej, op. cit., s. 304.

125 P, Calvocoressi, Polityka miedzynarodowa..., op. cit., s. 705.
126 M. Szejnert, Dom zétwia..., op. cit., s. 199.

127 H. Zins, Historia Afivki Wschodniej, op. cit., s. 304.
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radiostacje. W wyniku wspomnianej rebelii grupa walczacych w bardzo szybkim czasie
uzyskata na tyle duze poparcie, ze zdominowana przez Arabéw Nacjonalistyczna Partia
Zanzibaru, w niedlugim czasie zostala odsunieta od witadzy'?®. Jednocze$nie obalono
wiadze sultana Sayyida Jamshida ibn Abdullaha, ktory zbiegt z calg rodzing do Dar es
Salaam. Wydarzenie to bezpowrotnie zamkneto rozdziat 120 lat rzadoéw sultanow
Zanzibaru, ktory trwat od dwunastu dynastii'?®. Sultan nie posiadal armii, lecz tylko stabo
wyszkolong grupe gwardzistow, a policja brytyjska zdazyla juz opusci¢ wyspe nie
przeszkoliwszy nastepcoOw. Dzigki temu obalenie sultana odbyto si¢ wzglednie pokojowo,
bez ofiar. Prawdziwa masakra rozpoczeta si¢ pdzniej, w zwigzku z wilaczeniem si¢ do
rebelii afrykanskich mieszkancow wyspy postugujacych si¢ maczetami, kijami, nozami
i siekierami. Nie oszczedzano jencow, wielu sposréd nich torturowano, a nastgpnie
zabijano. Rozruchom, grabiezom i gwaltom na ludnosci arabskiej nie byto konca. W sumie
w wyniku rebelii zmarlo okoto 8 tysiecy 0sob, a wiele kolejnych tysigcy uciekto z wyspy.
Europejczycy pozostali nietknigci przez wzglad na wyrazne rozkazy Johna Okello.
Amerykanie ze stacji Tungu zostali bezpiecznie ewakuowani do Mombasy tuz po
rozpoczeciu walk 13 stycznia'®?. Jako naturalna konsekwencja powstania ukonstytuowata
si¢ Rada Rewolucyjna. Na jej czele staneli przywddcey Partii Afroszyrazyjskiej ramig
w rami¢ z przywodcami partii Umma. Abeid Amani Karume objal urzad prezydenta,
premierem zostal Abdullah Kassim Hanga, za§ Abdul Rahman Mohammed przyjat
stanowisko ministra obrony kraju 1 ministra spraw zagranicznych. John Okello nie uzyskat
zadnego stanowisko, chociaz bylo ono dla niego przewidziane juz przed rebelia. Jednak
w wyniku bestialskiej rzezi, ktorag dowodzit, zostat uznany na zbyt niebezpiecznego dla
osiggnietej z trudem stabilizacji. Okello byt grozny réwniez przez wzglad na swoje
wygorowane ego 1 wielkie ambicje. Decyzje o odsunigciu Okello od wtadzy popart rowniez
prezydent Tanzanii Nyerere. Finalnie Okello zostal zmuszony do bezpowrotnego
opuszczenia wyspy 3!

Prezydent Karume otrzymat od Tanganiki pelne poparcie, prawdopodobnie stato

si¢ tak dzieki licznym zwigzkom Partii Afroszyrazyjskiej z partia TANU. 18 stycznia Abeid

128 J. Nliffe, Tanganyika Under German..., op. cit., s. 309.

129 A. Lee Grimstad, Zanzibar: The nine-hour revolution, University of Florida 2018,

online: https://ufdcimages.uflib.ufl.edu/UF/E0/05/20/36/00001/GRIMSTAD [dostegp: 14.10.2022].

130 M. Szejnert, Dom zétwia..., op. cit., s. 218.

31 John Okello zostat deportowany z Zanzibaru do rodzinnej Ugandy. Najprawdopodobniej zostat
zamordowany w 1971 roku w zwiazku z planowanym przewrotem Amina, dla ktérego stanowit silng
konkurencje. Ibidem, s. 225
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Amani Karume odebrat defilade sit policyjnych przystanych z Tanganiki przez Juliusa
Nyerere!32.

Warto wspomnie¢, ze wsrod niewielu dziennikarzy, przebywajacych w tamtym
trudnym okresie na Zanzibarze byt Ryszard Kapuscinski, ktory, zeby moc tam si¢ znalez¢,
uzyskat osobistg zgode Abeida Karume, ktory obdarzyt Polaka zaufaniem. Swoje refleksje
z pobytu w Afryce, rowniez te odno$nie powstania Kapuscinski zrelacjonowat w ksigzce
Heban'®.

Zanzibar przejat w okresie porewolucyjnym formule spoteczenstwa wielo-
rasowego. Hotdowano tu powszechnej rownos$ci, jednoczesnie, na co zwraca uwage
Henryk Zins w tym samym czasie aresztowano i wysiedlono tysigce Arabow, za$ ich
majatki ulegly konfiskacie'3.

Proces zjednoczenia Zanzibaru i Tanganiki rozpoczal si¢ w kwietniu 1964 roku.
Czynnikami sprzyjajacymi zawartemu sojuszowi staty si¢ nie tylko blisko$¢ geograficzna,
ale takze wspolzaleznos¢ gospodarek. W przypadku Tanganiki wplyw na sojusz mialy
zapewne pesymistyczne nastroje spoteczne. Jeszcze nie tak dawno gloryfikowano rzady
prezydenta Juliusa Nyerere, ktory obserwujac sytuacje zanzibarska nie chciat dopusci¢ do
tego, by zle nastroje zdominowaly cate spoteczenstwo. W zwigzku z powyzszym
zdecydowat si¢ je stlumi¢ wykorzystujac do tego celu dziatania oddzialéw brytyjskich.
Z kolei ze strony panstw Zachodu widoczna byta nieufno$¢ wzgledem nowo powstatego
rzadu zanzibarskiego. Sojusz z Tanganikg miat doprowadzi¢ do zneutralizowania jego
radykalnych zapedow. Zaréwno Nyerere, jak i przedstawiciele Zachodu obawiali si¢
dominacji panstw socjalistycznych, ktorych nieposkromiony apetyt mogl uczynié
z Zanzibaru drugg Kube!®.

W wyniku unii powotanej 26 kwietnia 1946 roku powstato panstwo, ktore przyjeto
obowigzujaca do dzi§ nazwe Zjednoczonej Republiki Tanzanii, uzyskujac tym samym
unitarny charakter. Wraz z zawarciem unii nastgpita petna integracja. Od tej pory
w Tanzanii obowigzywaty wspolne organy witadzy, sity zbrojne i policyjne. Obywatele
otrzymali réwniez wspolne obywatelstwo. Pod niektorymi wzgledami, jak juz wcze$niej
wspomniano, Zanzibar zachowal jednak pewne cechy autonomii. Posiadat osobna, liczaca

pigc¢dziesieciu reprezentantdw izbg, wlasny system sagdownictwa oraz pewng odrebnos¢

132 Thidem, s. 219.

133 R. Kapuscinski, Heban, Warszawa 2008, s. 84—86.

134 H. Zins, Historia Afivki Wschodniej, op. cit., s. 330.

135 M. Meredith, Historia wspdtczesnej Afiyki. Pét wieku niepodlegtosci, Warszawa 2020, s. 166.
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wzgledem struktur z zakresu obrony panstwa, polityki zagranicznej i wewnetrznej oraz
stuzby publicznej 1 o§wiaty. Dodatkowo pomimo przyjecia w konstytucji Tanzanii systemu
jednopartyjnego na Zanzibarze funkcjonowala odrgbna partia polityczna. W tamtym
okresie na catym kontynencie afrykanskim zapanowata pewnego rodzaju moda, ktorej ideg
byto wykazanie myslenia wspdlnotowego, zgodnego z zasadg wypracowywania pewnych
rozwigzan w oparciu o spoleczny konsensus. Zgodnie z tg dewizg prezydent Nyerere
probowal przetozy¢ zasady postrzegania rzeczywistosci w obrgbie plemiennym na zasady
zarzadzania nowoczesnym panstwem. Czynit to celowo podkreslajac, ze reprezentowana
przez niego partia ma poparcie wigkszosci spoteczenstwa i tym samym stanowi gtos
zjednoczonego ludu. Promowane przez niego hasta polityczne odnosity si¢ do braku
potrzeby tworzenia demokracji przedstawicielskiej, gdyz przed kolonizatorami nie istniaty
podziaty na klasy spoteczne. W tych rozwazaniach kolonizator stawal si¢ glownym
oponentem postugujacym si¢ aparatem przymusu do kontroli spoleczenstwa. Prezydent,
wprowadzajac element nadzoru nad gospodarka, podejmowal probe utworzenia syntezy
panstwa socjalistycznego z tradycjg afrykanska.

Ustrgj polityczny dawnych kolonii brytyjskich zostat opracowany na podstawie tak
zwanego modelu westminsterskiego, czyli zaczerpnigtego z parlamentu w Wielkiej
Brytanii. W modelu tym na czele wszystkich krajow powigzanych stata krélowa brytyjska,
ktorg reprezentowatl gléwny gubernator, sprawujagcy wraz z gabinetem wladze
wykonawcza. Z kolei sktad gabinetu ustalany byl przez premiera, wybieranego przez
gubernatora sposrod wigkszo$ci politycznej w izbie. Gabinet odpowiadal przed wtadza
ustawodawczg. Parlament byt wytaniany w wyniku wyboréw powszechnych i mogl zosta¢
w kazdej chwili, w wypadku podania stosownej argumentacji, rozwigzany przez
gubernatora. Nowo powstate z bylych kolonii panstwa zazwyczaj pozostawaly w grupie
Brytyjskiej Wspélnoty Narodéw!*¢. Opisany model naturalnie zastosowany zostal rowniez
w wypadku Tanganiki, zreszta obecnie Tanzania takze pozostaje czlonkiem Brytyjskiej
Wspdlnoty Narodow, cho¢ tak zwany system westminsterski w tym wypadku nie przetrwat
w praktyce nawet roku 1 w 1962 roku monarchia zostala zastapiong republika. 9 grudnia
tegoz roku zerwano wszystkie wynikajace z ustroju politycznego formalne wigzi z Wielka
Brytanig. Jednoczesnie prezydenta Juliusa Nyerere ogloszono przewodniczacym
parlamentu oraz glowa panstwa przez kolejnych 10 lat. Uchwalona wowczas ustawa data

mu szerokie uprawnienia, umozliwiajgc sprawowanie wladzy nad sitami zbrojnymi. W tym

136 K. Wojtowicz, Partia w mechanizmie..., op. cit., s. 21-22.
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samym czasie wprowadzono réwniez ustawe¢ umozliwiajgcg w sytuacji zagrozenia
bezpieczenstwa narodowego nadanie kary pozbawienia wolnosci bez koniecznos$ci
otrzymania wyroku sadowego. Wprowadzono réwniez ustawe zakazujaca strajkow,
ktorych celem bylo podburzanie spoteczne wprowadzajace jedynie spoteczng

dezorientacje'’’

. Z kolei funkcja premiera, ktory mianowanie otrzymywat z rak prezydenta,
zaistniata w tanzanskim ustroju politycznym dopiero w 1972 roku.

Zgodnie z postanowieniami unii z Zanzibarem stanowisko pierwszego
wiceprezydenta mialo kazdorazowo przypada¢ prezydentowi Zanzibaru, za§ drugi
wiceprezydent powotywany byl przez prezydenta i jego stanowisko stuzy¢ miato
doradztwu w sprawach ladowej czesci kraju'*®. Zasady zgodne ze sporzadzong w 1965
roku konstytucja obowigzywaty az do 1977 roku'¥.

Promowanie systemu jednopartyjnego oraz umocniona witadza prezydencka byty
w tym okresie powszechne w wigkszo$ci panstw afrykanskich, bez wzgledu na ich
przynalezno$¢ w przesztosci do kolonii brytyjskich. Podczas wyborow obywatele mogli
glosowac tylko na jednego kandydata, ktory jednoczes$nie petnit funkcje reprezentanta
partii oraz prezydenta kraju. Kandydat na prezydenta byt wybierany podczas konferencji
TANU.

Podczas elektoratu prezydenta Juliusa Nyerere w trakcie trwania wyborow w latach
1965, 1970 oraz 1975 wyniki wskazywaly na powszechne poparcie. Przewidziano jednak
wdrozenie specjalnych procedur, w razie gdyby sytuacja ta ulegla zmianie. Jednak przez
wzglad na swdj autorytet i poszukiwanie kompromisu procedury te nigdy nie zostaly
wdrozone'4°.

Ostatecznie system jednopartyjny zostat wprowadzony w 1965 roku, wowczas
uznano TANU za jedyna legalng partie dzialajaca w Tanzanii'*!, z kolei Partia
Afroszyrazyjska stanowita jedyng legalng partie na Zanzibarze'*,

W pierwszej potowie lat 60. pomniejsze organizacje wspotrzadzace zostaly
zaangazowane w sprawy polityki panstwowej. W ramach TANU od 1961 roku

aktywowano tak zwang Rade Starszych, ktérg tworzyli tradycyjni przywodcy lokalni. Od

1963 roku wprowadzono réwniez dziatalno§¢ Ligi Mlodych Tanganiki oraz Uni¢ Kobiet

137 R. Ohly, Tanzania dzis i jutro, op. cit., s. 43-33.

138 K. Wojtowicz, Partia w mechanizmie..., op. cit., s. 24-25.

13 The Interim Constitution of Tanzania, 1965 online: https://www.worldstatesmen.org/Tanzania-
Constitution-1965.pdf [dostep: 19.10.2022].

140 A Mrozek-Dumanowska, Tanzarskie dylematy..., op. cit., s. 165—167.

141 0d 1964 roku dawng Tanganike zaczeto nazywaé Main-land-Tanzania.

12 K. Wojtowicz, Partia w mechanizmie..., op. cit., s. 32.
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Tanganiki. TANU podporzadkowane zostaly réwniez zwigzki zawodowe dzialaczy
z Narodowej Partii Pracownikow powstatej w 1964 roku, ktorzy z racji swojej aktywnosci
politycznej mieli réwniez obowiazek posiadania legitymaciji partyjnych!}. Od 1965 roku
wszystkim urzednikom panstwowym zalecano wstgpienie do TANU. Czynnik
przynaleznosci do partii byt brany pod uwage rowniez podczas naboru do armii. Zaktadano,
ze cztonkowie partii bedg mniej sktonni do rebelii, dlatego tez, nie chcac dopusci¢ do
powtdrzenia sytuacji z 1964 roku, stawiano na spoleczng postawe pro narodowosciowa,
zmniejszajacg potencjalne ryzyko. W niedtugim czasie w Panstwie wyksztalcita si¢ elitarna
grupa spoleczna, ktérg tworzyli pracownicy panstwowi wraz ze specjalnie

wykwalifikowanymi urzednikami partyjnymi, co niekiedy naturalnie byto tozsame'#.

145 qutorstwa Juliusa

5 lutego 1967 roku zostata proklamowana Deklaracja z Arushy
Nyerere. Dokument ten ukazywal podstawowe zalozenia tanzanskiego socjalizmu
— wujamaa, koncepcji odwotujacych si¢ do poszczegdlnych, wybranych idei
socjalistycznych potaczonych z dawng, plemienng struktura spoteczng w panstwie.
Dokument ten po zatwierdzeniu przez TANU zostat udostgpniony do publicznego wgladu
w jezyku suahili, a nastgpnie przelozono go na jezyk angielski. Deklaracja zostata
sporzadzona na podstawie idei prezydenta zawartych wczesniej w eseju z 1962 roku pod
tytutem: Ujamaa — podstawa afrykanskiego socjalizmu'*®. Koncepcja ujamaa po raz
pierwszy zostata przedstawiona w kwietniu 1962 roku podczas przemowienia prezydenta

w Kivukoni College'".

Ujamaa bedaca autorskim programem zalozen politycznych
nowatorskiego jak na tamte czasy panstwa byla jedna z idei o najszerszej teoretycznej
podbudowie. Koncepcja ta stanowila podtoze rzeczywistych przemian spotecznych, ktore
byly wprowadzane w Tanzanii od lat 60. XX wieku. Co prawda, idac za Robertem
Klosowiczem, nalezy wzig¢ pod uwage fakt, ze byl to okres, w ktorym cala Afryka
subsaharyjska wykazala zywe zainteresowanie socjalizmem. Kraje takie jak Ghana,
Gwinea, Mali, Tanzania czy Zambia probowaty zaadaptowac socjalizm do afrykanskich

realiow, tym samym tworzac specyficzny jego odtam zwany afrosocjalizmem'“®. Prezydent

Nyerere dazyt do stworzenia panstwa bez podzialéw spotecznych, hotdujacego rodzimym

143 Ibidem, s. 117-118.

144 A. Mrozek-Dumanowska, Tanzanskie dylematy..., op. cit., s. 191.

145 Pelna nazwa proklamowanego dokumentu brzmiata: Deklaracja z Arushy i polityka TANU na rzecz
socjalizmu i niezaleznosci. Por. J. Nyerere, The Arusha Declaration, Answers to Questions, Dar es Salaam
1967.

146 J. Nyerere, 'Ujamaa’ the Basis of African Socialism, Dar es Salaam 1967.

147 Kivukoni College byta to podjednostka College w Dar es Salaam zatozona w 1861 roku z inicjatywy
TANU. Z zatozenia placowka ta miata stanowi¢ centrum szkolenia lideréw i cztonkéw partii.

148 R. Ktosowicz, Konteksty dysfunkcyjnosci panstw Afiyki Subsaharyjskiej, Krakow 2007, s. 187.
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wartosciom sprzed epoki kolonializmu. Termin wujamaa zatem w kontekscie polityki
tanzanskiej odnosit si¢ bezposrednio do znaczenia wspolnotowego i1 kolektywistycznego,
a wrecez, jak twierdzi Anna Mrozek-Dumanowska, byl traktowany jako odwolanie do
wiezOw laczacych nas z rodzing oraz do poczucia wspolnoty odczuwanej wzgledem jej
cztonkow. Koncepcja ta ideowo opierala si¢ na zatozeniu, ze wszyscy jesteSmy rowni, a
nasze relacje dotycza dysponowania jednakowymi $rodkami i wykonywania wspolnej
pracy w celu budowania lepszego jutra. Julius Nyerere gloryfikowat potrzebe wspotpracy
w celu polepszenia sytuacji narodowej, dazyt do podniesienia panstwowego dochodu!#.
Opisane idee zaktadaty, ze socjalizm wnosi do funkcjonowania kraju bardziej pozytywne
warto$ci wzgledem kapitalizmu. Idee afrykanskiego socjalizmu staly si¢ naczelnym hastem
TANU, ktére brzmiato: ,,wierze w ludzkie braterstwo i jedno$¢ Afryki”!>°. W czerwcu
1975 roku zostata uchwalona poprawka do konstytucji, ktora jako jedno z najwazniejszych
zatlozen systemu politycznego w Tanzanii wymieniala zasady przyjmowane
w socjalizmie'!. Socjalizm okazat si¢ jedynie narzedziem wykorzystywanym przez
retoryke polityki nacjonalistycznej, ktora szczegdlnym znaczeniem obdarzata koniecznosé

wyzwolenia si¢ spod okupacji kolonizatorow!>?

. W Tanzanii, jak w wielu innych krajach
afrykanskich, retoryka ta budowana byla w oparciu o odwotanie do tradycji. Jednak
w $wietle dynamicznych przemian zauwazalnych na calym globie rozwigzanie to okazato
si¢ niewystarczajace, dlatego zdecydowano, aby niektoére wzorce czerpa¢ od lepiej
rozwinigtych panstw europejskich. Tym samym, mniej lub bardziej swiadomie powielano
kolonialne wzorce, na odmienionym gruncie niepodlegtego narodu. Istotnym jednak jest,
aby polityke Tanzanii rozpatrywaé jako zjawisko odrgbne wzgledem innych krajow
afrykanskich, a takze krajow innych kontynentow, zwtaszcza tych pochodzacych z bloku
euroatlantyckiego. Nie ulega jednak watpliwosci, ze pewne wzorce nowoczesnych
systemow politycznych, zwlaszcza euroatlantyckie, byly wykorzystywane w polityce
panstwowej prezydenta Juliusa Nyerere w latach 60. 1 70. Warto wiedzie¢, ze w Tanzanii

systemowi jednopartyjnemu z calg jego strukturg znacznie blizej byto do nowoczesnych

swiatowych wzorcow niz do rodzime;j tradycji afrykanskie;j.

149 A Mrozek-Dumanowska, Tanzarskie dylematy ..., op. cit., s. 175, 246.

150 M.J. Malinowski, Ideologie afivkariskie 1945—1985, Wroctaw 1986, s. 101.
SUK. Wojtowicz, Partia w mechanizmie..., op. cit., s. 35.

152 R. Ficek, Tanzania..., op. cit., s. 153—155.
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Od 5 lutego 1977 roku jedyng legalnie dziatajgca w Tanzanii partia byta

ReAfroszyrazyjska'®?

. W tym samym roku zostata uchwalona nowa konstytucja, ktorg
zastapiono t3 z 1965 roku. Ksztaltowala ona wspotczesny system polityczny Tanzanii
i uzupetniona kilkoma istotnymi poprawkami funkcjonuje po dzi$ dzien'>*.

Gdy opadt pierwszy entuzjazm zwigzany z odzyskaniem niepodlegtosci, w Tanzanii
nastgpit spadek zainteresowania ideami narodowo$ciowymi. Osiggni¢to nadrzgdny cel,
jakim byto usuni¢cie dawnej wtadzy, , zas kolejne zadania zapowiadaty si¢ dlugookresowo.
Nastepito pewne rozluznienie nastrojow spotecznych, ktore do tej pory sfokusowane byty
na odzyskaniu niezaleznos$ci panstwa. Naturalnym wydaje si¢ by¢ fakt zmniejszenia
politycznego zaangazowania obywateli. Wbrew wspolnotowym zalozeniom, ktdre miaty
prowadzi¢ do idealnej przysztosci, spoteczenstwo nie doczekalo si¢ natychmiastowej
poprawy bytowo-gospodarczej. Zalozenia te stanowily jedynie punkt wyjscia dla przysziej
mys$li, majacej kreowac¢ poprawe jakosci zycia. Nalezy jednak przyznaé, ze Tanzani¢ na tle
innych krajow afrykanskich wyrdznialo realne zaangazowanie rzadzacych w proces
budowy nowego, lepszego jutra'®>>. Nowa sytuacja polityczna wymagata podjecia trudnych
decyzji zwigzanych z wilasciwym doborem kadr na poszczegodlne stanowiska. Jedna
z wazniejszych decyzji okazala si¢ ta dotyczaca obsadzania waznych stanowisk w kraju
Afrykanami (w mys$l doktryny holdujacej tradycji 1 kulturze afrykanskiej) lub, jak
dotychczas Europejczykami (kompetentnymi) czy Azjatami. Prezydent Nyerere wybrat
rozwigzanie kompromisowe. Zaczat on stopniowo wymienia¢ urzednikow. Pracownikow
afrykanskich przybywalo wraz z odpowiednim ich przeszkoleniem. Jednak Tanzanii,
podobnie zreszta jak panstwom bylego bloku wschodnio-europejskiego, nie udalo sig¢
unikng¢ problemu obsadzania na niektérych (czgsto istotnych) stanowiskach
niekompetentnych cztonkéw partii'>®.

W zwiazku z brakiem wiedzy na temat zasobow naturalnych Tanzanii w dalszym
ciggu gtéwnym sektorem gospodarki pozostawato rolnictwo. W latach 50. stanowito ono
50% dochodu narodowego 1 80% eksportu; w sektorze tym pracowato 90% ludnosci

czynnej zawodowo'*’.

133 Partia ReAfroszyrazyjska powstata w wyniku fuzji TANU i Partii Afroszyrazyjskiej, ktéra miata miejsce
22 stycznia 1977 roku.

154 J. Bar, Parnistwo i spoleczeristwo..., op. cit., s. 121.

155 A. Mrozek-Dumanowska, Tanzarskie dylematy ..., op. cit., s. 198.

156 Thidem, s. 135.

ST H. Zins, Historia Afivki Wschodniej, op. cit., s. 335.
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W 1966 roku sporzadzono memorandum Zasad i rozwoju, w ktorym podjeto probe
nakreslenia zwigzku prowadzenia polityki zagranicznej w Tanzanii z ekonomig rozwoju
kraju. Dokument ten zawieral zapowiedz przerwania stosunkéw dyplomatycznych
z Wielka Brytanig i Portugalig i okreslat pewne kwestie sporne w relacji z Niemcami 1
Stanami Zjednoczonymi, a takze zapowiadat nawigzanie przyjacielskich stosunkow
z Chinami. Jednocze$nie odnajdujemy w nim wzmianke na temat wsparcia dla wyzwolenia
ruchu Afryki, czy tez zapowiedz zniesienia wtasno$ci prywatnej gruntow.

Pewne reformy zwigzane z wprowadzeniem elementéw socjalistycznych do
gospodarki zaczgto realizowaé poczawszy od 1967 roku. Deklaracja z Arushy stwierdzala,
ze aby zapewni¢ krajowi samowystarczalno$¢, nalezy znacjonalizowa¢ najwyzsze szczeble
gospodarki, dziatalno$¢ swoja opierajac jedynie o srodki pochodzace ze skarbu panstwa,
bez konieczno$ci wsparcia zagranicy. Stawiano zatem na wolniejszy, aczkolwiek
samodzielny rozwdj gospodarczy i ekonomiczny kraju, a sity i przysztej potegi Tanzanii
dopatrywano sie w jednosci narodu i owocach jego ciezkiej, wspdlnej pracy'*®. Po to, by
dopingowaé i promowac t¢ wizje polityczng, w calym kraju organizowano marsze
poparcia, wérdd nich warto wymieni¢ najdtuzszy pochod manifestacyjny, wynoszacy 700
km. Sam prezydent Nyerere wraz z cztonkami rzadu wzial udzial w jednej z tego typu
inicjatyw, przemierzajac 200 km w ramach ideowego marszu wspélnotowego ',

Zasady zawarte w Deklaracji z Arushy rozpoczeto realizowaé poczawszy od
nacjonalizacji sektora bankowos$ci panstwowej, przez ubezpieczeniowy, Zywnos$ciowy
oraz eksport. Prezydent przedstawil rowniez zamierzenia rzadu objgcia nadzorem
wigkszosci plantacji sizalu i1 przedsigbiorstw produkujacych papierosy, obuwie i piwo.
Znacjonalizowano takze budynki mieszkalne'®°.

W 1967 roku znacjonalizowane zostaly réwniez obce banki, najistotniejsze
przedsigbiorstwa przemystowe i handlowe oraz najwigksze plantacje. W konsekwencji
prowadzonej polityki panstwowej przewidziane byly odszkodowania. W 1969 roku
Narodowa Korporacja Rozwoju sprawowata kontrole nad 75% produkcji przemystowe;j

calego kraju, nacisk kladziono gléwnie na rozwdj rolnictwa'!. Proces nacjonalizacji

158 R. Ficek, Tanzania..., op. cit., s. 209—251.

15 Biorgcy udziat w manifeécie przemierzyli dystans 200 km, aby dosta¢ si¢ do Mwanzy na konferencje partii
TANU, pochdd zajat im osiem dni marszu.

10 Operacja, nazwana przez prezydenta Juliusa Nyerere ,o0peracja zmywania podiogi”, dotyczyla
znacjonalizowania wszelkich nieruchomosci, z wyjatkiem tych zamieszkanych przez wtascicieli. Warunkiem
byta ich warto$¢ wyzsza niz 100 000 TSH. Rekompensaty otrzymali wtasciciele tych nieruchomosci, ktore
miaty mniej niz dziesi¢c¢ lat. Por. M. Meredith, Historia wspotczesnej Afivki, op. cit., s. 231-232.

161 K. Wojtowicz, Partia w mechanizmie..., op. cit., s. 11.

146



gospodarki swoj najwyzszy poziom osiggngt w 1967 roku, mimo to zalozenia tego
programu realizowane byty jedynie do potowy lat 70.

W publikacji Po deklaracji z Arushy z 1967 roku Julius Nyerere odnosi si¢ do
rozwoju rolnictwa, opisuje kolektywne wioski, majace stanowi¢ podstawg systemu
produkcji rolnej w Tanzanii'®?. Z kolei dokument Socjalizm i rozwdj obszaréw wiejskich
otwarcie nawigzywatl juz do potrzeby tworzenia samowystarczalnych, kolektywistycznych
wiosek, ktore miaty staé si¢ podstawa programu reformy socjalistycznej tanzanskiej wsi'®3.
Realizacje pierwszego etapu programu ujamaa vijinji rozpoczeto w 1967 roku i trwat on
do 1973 roku. Program zaktadat pelng dobrowolny udziat, byt propagowany m.in. poprzez
dostepnosé: kredytow, szkolnictwa, osrodkéw zdrowia 1 itp. W 1968 roku istniato juz 180
tego typu wiosek. Rok pozniej powstato 1000 spotdzielni, ktére réwniez zaliczono
w poczet realizacji idei programowych. W 1973 roku okoto 15% calej populacji kraju
mieszkalo juz w tego typu kolektywach, co przektadato si¢ na liczbg okoto 2 milionow
obywateli'®. Jednak w 1973 roku jedynie kilka sposréd wszystkich osad funkcjonowato
w sposoOb prawidlowy, spdjny z zasada spotdzielni. Spoteczenstwo na plan kolektywizacji
reagowato w spos6b ambiwalentny badz negatywny. Swoje poparcie rzagdowym projektom
okazywatla jedynie politycznie zaangazowana mlodziez z wyzszym wyksztatceniem.
W zwiazku z brakiem chetnych do zamieszkania w nowoczesnych, socjalistycznych
kolektywach prezydent Nyerere w listopadzie 1973 roku ustanowit nakaz obowigzkowego
przesiedlenia ludnosci zamieszkujacej obszary wiejskie na ich teren. Proces ten mial
zakonczy¢ si¢ w ciagu kolejnych trzech lat. Na skutek tej decyzji do 1977 roku do wiosek
przesiedlonych zostalo 11 milionéw ludzi. Byta to najwigksza przymusowa migracja na
terenie Afryki. W zwigzku z niechecia do przesiedlen na tereny kolektywow w skrajnych
przypadkach stosowano podpalenia starych domostw migrantow, aby uniemozliwi¢ im

powrot!6

. Doprowadzito to do sytuacji, w ktorej w 1975 roku w 7 tysigcach wsi
socjalistycznych mieszkalo 9 milionéw ludzi, za$ jedynie 1,5 miliona zostato w swoich
pierwotnych miejscach zamieszkania'®®.

Ksigdz Jozef Musiol, ktory byl naocznym s$wiadkiem tych wydarzen, tak je

relacjonowat:

162 A. Mrozek-Dumanowska, Tanzariskie dylematy..., op. cit., s. 270.

163 J K. Nyerere, Socialism and Rural Development, Dar es Salaam 1967.
164 M. Meredith, Historia wspdtczesnej Afiyki, op. cit., s. 233.

165 Thidem, s. 134.

166 R. Ohly, Tanzania dzis i jutro..., op. cit., s. 24.
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W latach 1974—1975 nastgpito masowe, przymusowe zgrupowanie tubylcow w wioskach przy pomocy
wojska i miejscowych czynnikow rzadowych. Jak w takich przypadkach zwykle bywa, nie obylo si¢ bez
naduzy¢ i ludzkiej krzywdy. Niekiedy wojsko przyjezdzato pod zabudowania, ktore arbitralnie uznano za
bedace poza wyznaczong granica nowej wioski, aby spakowa¢ dobytek danej rodziny, wyrwa¢ drzwi i okna
z lepianek i przewozi¢ ludzi i mienie na nowe miejsce, zostawiajac ich tam pod drzewem. Zanim ci biedni
Tanzanczycy cokolwiek od nowa wybudowali, musieli spa¢ pod gotym niebem i byli narazeni na chtéd
i niebezpieczenstwa grozace w buszu. [...] Liczbe przemieszczonej w tym czasie ludnosci w skali calego

kraju okresla si¢ na jedenascie milionow. Nikt chyba tego doktadniej nie policzyl, co wigcej, ukrywano

starannie niedogodnosci, a niekiedy i tragedie spowodowane tg »operacja«.”'¢’

Z perspektywy dnia dzisiejszego wiemy, ze Tanzania nie zostata w petni poddana
socjalizacji, przeprowadzono jedynie pierwszy etap autorskiego programu Nyerere. Nie
przewidywal on rewolucji i z zalozenia nie nawotywat do walki. Liczono na stopniowa
ewolucje, oparta na wyznawanych postawach moralnych, ktéra przebiega¢ miala na
plaszczyZnie politycznej i narodowej, spolecznej oraz gospodarczej'®®. Jednym z zatozen
systemu byta walka z korupcja na wszystkich szczeblach, takze w sferach rzadowych.
W 1971 roku zostal wydany zakaz posiadania majatku, nieruchomosci oraz obejmowania
stanowisk w prywatnych przedsigbiorstwach przez osoby posiadajace polityczne koneksje.
W konsekwencji okolo trzydziestu cztonkéw parlamentu, ktoérzy nie dostosowali si¢ do
tego zakazu, musiato zrezygnowaé z piastowanego stanowiska'%’.

Do roku 1979 do wiosek kolektywistycznych przesiedlonych zostato blisko 90%
ludnosci wiejskiej, jednak dla gospodarki zdarzenie to miato przetozenie jedynie na 5%
produkcji rolnej. W latach 1973—1974 panowala susza, ktora okazata si¢ fatalna w skutkach
dla samowystarczalnosci zywieniowej Tanzanii. Dodatkowo opracowany w 1971 roku plan
zakladajacy dostarczenie wody do kazdego domostwa skonczyt sie fiaskiem!'”’,
W konsekwencji zaistniata konieczno$¢ skorzystania z importu zywnosci, co spowodowato
drastyczne wyczerpanie zasobow walutowych. Przed kompletnym kryzysem
gospodarczym, panstwo ratowalo sie zagranicznymi pozyczkami!’!. Miedzynarodowy
Fundusz Walutowy i Bank Swiatowy przeznaczyt wowczas specjalne $rodki na pomoc
Tanzanii. Dodatkowo w 1975 roku Tanzania uzyskata 200 ton pomocy Zywieniowe;j!’2.

Wspomniany kryzys wykazat nieskutecznos¢ socjalistycznej doktryny. W potowie lat 70.

167 J. Musiot, Misyjna przygoda..., op. cit., s. 83—83.

18 A. Mrozek-Dumanowska, Tanzariskie dylematy..., op. cit., s. 267-268.
169 Thidem, s. 254.

170 R. Ficek, Tanzania..., op. cit., s. 229-229.

170 R. Ohly, Tanzania dzis i jutro, op. cit., s. 6.

172 J. Bar, Parnstwo i spoleczeristwo..., op. cit., s. 131.
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w Tanzanii odnotowano zauwazalny spadek wszystkich wskaznikow rozwoju
gospodarczego. Jednoczesnie mial miejsce swiatowy kryzys naftowy, ktory w latach 70.
XX wieku dotknat wszystkie panstwa afrykanskie. Znaczaco wowczas wzrosty ceny ropy,
takze w Tanzanii'’>. Pomimo licznych probleméw gospodarczych, z ktérymi borykato sie
panstwo, prezydent Nyerere $lepo bronil zasadnosci prowadzonej przez siebie polityki.
Mimo wszystko 6wczesna polityka przyniostapewne sukcesy, np. ukonczenie w 1975 roku
mi¢dzynarodowej linii kolejowej TAZARA relacji Tanzania-Zambia. Inicjatywa ta
powstata przy wspotpracy gospodarczej z Chinami'’*. Od 1973 roku Tanzania zyskala
nowg stolice — zostala nig potozona w giebi kontynentu Dodoma. Takie potozenie stolicy
podkreslato jego jedno$¢ w oczach zagranicy.

Przemyst turystyczny od czaséw kolonialnych po dzi$ dzien pozostawal w cieniu
sasiadujacej Kenii. Przybywajacych do Tanzanii turystow w latach 70. odstraszata nizsza
jako$¢ sSwiadczonych ustlug wzgledem bardziej rozwinigtej Kenii. Dodatkowo na
niekorzy$¢ Tanzanii przemawialy zbyt wysokie ceny w stosunku do jako$ci ustug.

14 grudnia 1961 roku podczas Zgromadzenia Ogodlnego Organizacji Narodow
Zjednoczonych!” w Nowym Jorku prezydent Nyerere podat do wiadomosci publiczne;
zasady funkcjonowania prowadzonej w Tanzanii polityki panstwowej. W oparciu
o Powszechng Deklaracj¢ Praw Czlowieka z 1948 roku, wyrazit wowczas swoj sprzeciw
wobec wszelkich form kolonializmu. Poparl rowniez inicjatywy narodowowyzwolencze
jednoczace ludnos$¢ afrykanska i1 zadeklarowat idee panafrykanizmu, antykolonializmu
1 antyrasizmu.

Na przetomie XIX 1 XX wieku wsrod Amerykanow afrykanskiego pochodzenia
zrodzit si¢ ruch polityczny, podkreslajacy odrgbng tozsamos¢ duchows i1 kulturowa. Nosit
on nazwe panafrykanizm. Jego gldéwnym celem byto naklonienie obywateli Ameryki
pochodzenia afrykanskiego do wspotdziatania w dziedzinie polityki. W latach 1900—-1939
odbylo si¢ 7 kongresow panafrykanistycznych o tematyce politycznej, kulturowe;j
1 filozoficznej. Po drugiej wojnie S$wiatowej ruch ten zostal przeksztatcony
w antykolonialny, ktérego celem stato si¢ dazenie do zjednoczenia narodoéw Afryki.
Panafrykanizm taczyt si¢ z popularng koncepcja négritude, zwlaszcza w sferze

6

francuskojezycznej'”®. Niekiedy laczona byta nawet z afrocentryzmem, zjawiskiem

173 J. Nliffe, Tanganyika Under German, op. cit., s. 315.

174 J. Bar, Parnstwo i spoleczeristwo..., op. cit., s. 132.

175 Tanganika uzyskata cztonkostwo w Organizacji Narodéw Zjednoczonych 14 grudnia 1961 roku, a od 1964
roku do momentu unii z Zanzibarem widniala jako Tanzania.

176 Online: https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/panafrykanizm;3953726.html [dostep: 09.02.2020].
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opierajacym si¢ na (btednym jak powszechnie wiadomo) przekonaniu, ze §wiatowa kultura
swoje dziedzictwo zawdziecza Afryce'”’.

23 maja 1963 roku Julius Nyerere brat udzial w konferencji Organizacji Jednosci
Afrykanskiej (OJA) zorganizowanej w stolicy Etiopii, Addis Abebie. Nyerere przemawiat
drugiego dnia obrad, ktéry byl poswigecony przemowom przywodcow. Jak shlusznie
zauwaza Ryszard Kapuscinski, prawdopodobnie Nyerere celowo zapisat si¢ jako ostatni
tego dnia méwca, aby umozliwi¢ sobie prob¢ podsumowania obrad. Dodatkowo Nyerere
prezentowal swoje mocne stanowisko opozycyjne wzgledem Kwame Nkrumaha,
prezydenta Ghany, ktory propagowal pomyst zjednoczenia w jedno Panstwo wszystkie
kraje Afryki. Prezydent Nyerere podkreslit natomiast konieczno$¢ wspolnego dzialania
w razie okupacji ktoregokolwiek z niezaleznych panstw afrykanskich. Sugerowat, aby
przekroczenie granic jakiegokolwiek z nich wywolywato reakcje tancuchowg analogiczng
wzgledem przekroczenia granic wlasnego panstwa. Nyerere popart wowczas wniosek
prezydenta Gwinei, Ahmeda Sekou Toure, dotyczacy obowiazku wspoétfinansowania
wszelkich proceséw wyzwolenczych, deklarujagc tym samym gotowos$¢ przekazywania
corocznie 1% budzetu kraju na fundusz wyzwolenia Afryki'’®.

Popierane przez przywodcow afrykanskich idee zostaty zawarte w Karcie Jednosci
Afrykanskiej, dokumencie, ktory zostal podpisany 26 maja 1963 roku, a w zycie wszedt
cztery miesigce pozniej, tj. 13 wrzesnia 1963 roku. W Dar es Salaam istnialo nawet jedno
z szesciu biur regionalnych OJA, ktorych celem byto wsparcie gtownego sekretariatu
organizacji. Prezydent Tanzanii pr¢znie dziatat takze w zakresie walki o dekolonizacj¢
kontynentu. Smiato wzywat przywédcow afrykanskich do wyzwolenia si¢ spod rzadow
kolonialnych, nawet z uzyciem sily. Z inicjatywy Nyerere w 1963 roku w Addis Abebie
zostal utworzony Komitet Wyzwolenia, na ktérego czele stanat osobiscie. Z kolei w 1964
prezydent Tanzanii wzywat do dzialan wyzwolefczych w Afryce przeciwko portugalskim
kolonizatorom, za§ w 1965 roku przekonat OJA, aby analogiczne rozwigzanie zastosowac
wzgledem brytyjskich kolonizatoréw w Rodezji'”.

Prezydent Tanzanii poczatkowo postawit na polityke prozachodnia, pdzniej jednak
sklanial si¢ juz stanowczo ku polityce prosocjalistycznej. Polityka prozachodnia byta na
tym obszarze realizowana w latach 1961-1964. W tym okresie dobre stosunki polityczne

Tanzania posiadata gtownie z Wielkg Brytanig oraz USA, otrzymujac z obu krajow znaczne

177 J R. Lenz, Ancient Histories and Modern Humanities, ,,Free Inquiry” 1993, 13.4, s. 54-55.
178 R. Kapuscinski, Gdyby cata Afiyka..., Warszawa 2011, s. 74-75.
179 P, Johnson, Historia $wiata..., op. cit., s. 574.
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wsparcie finansowe. Jednak, co nieszczeg6lnie dziwi, pomoc ta zostat przerwana w wyniku
konfrontacji z gtoszonym przez TANU antykolonialnym programem, sprzeciwiajagcym si¢
rzadom biatych w Republice Potudniowej Afryki i Rodezji. Pod koniec 1964 roku Tanzania
i Wielka Brytania weszly juz w otwarty spor odnos$nie Rodezji, ktory dodatkowo
stymulowatl fakt przyjecia na posiedzeniu OJA w Addis Abebie rezolucji zobowigzujacej
niepodlegte panstwa afrykanskie do zerwania stosunkow z Wielkg Brytania, w przypadku
braku pomocy z jej strony w obaleniu rzadéw lana D. Smitha w Rodezji. Warto zaznaczy¢,
ze Tanzania wowczas byla jednym z nielicznych panstw afrykanskich, ktére dotrzymato
umowy postepujac zgodnie z przyjetymi uchwatami. W 1965 roku prezydent Nyerere
podjat decyzje o zerwaniu stosunkow dyplomatycznych z Wielka Brytania w wyniku jej
opieszalych dziatan zwigzanych z przyznaniem niepodlegtosci Rodez;i.

Z kolei w 1964 roku Tanzania nawigzata stosunki dyplomatyczne z Niemiecka
Republikg Demokratyczng, co zaowocowalo nawet zatozeniem generalnego konsulatu na
Zanzibarze. NRD jako jedno z pierwszych panstw uznato rewolucyjny rzad sprawujacy
w tamtym okresie wladzg na Zanzibarze. NRD podjeta si¢ nawet budowy na wyspie

przekaznika radiowego.

2.3. Przemiany spoleczne

Podstawowe rozumienie spoleczenstwa to grupa ludzi okreslona terytorialnie przy
pomocy granic panstwowych'®’, Samo panstwo wedtug encyklopedii politycznej mozna
zdefiniowac nastepujaco: ,,pojecie polityczno-prawne za pomocg ktérego opisywany jest
model ustrojowy 1 prawny zycia [...] wspolnoty ludzi na okreslonym terytorium, gdzie
mozna wyodrebni¢ wladze o charakterze suwerennym”!®!. Termin ,,spoteczefistwo” odnosi
si¢ do okreslonej grupy jednostek zaleznych od siebie, gdzie mozna zaobserwowac ,relacje
taczace [...] ludzi w pewng catoéé”!2. Nalezy jednak mieé na uwadze, Ze spoteczenstwa
afrykanskie w znacznym stopniu rdznig si¢ od europejskich. Wynika to nie tylko z r6znic
historycznych, ale rdwniez z rozbieznosci w kwestii przyjetego ustroju politycznego.
Wsrod demokratycznych panstw europejskich potrzeby obywateli realizowane sa

w oparciu o przedstawiane postulaty wyplywajace z inicjatywy stowarzyszen niezaleznych

180 Stownik politologii, red. B. Walicka, Warszawa 2008, s. 554.

181 A, Wielomski, Parnstwo, [w:] Encyklopedia polityczna, t. 1, Mysl polityczna. Gtéwne pojecia, doktryny
i formy ustroju, red. J. Bartyzel, B. Szlachta, A. Wielomski, Radom 2007, s. 278.

182 P, Sztompka, Socjologia. Analiza spoteczenstwa, Krakow 2007, s. 29-30.
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18 W Afryce spoleczenstwo obywatelskie nie posiada w dalszym

od inicjatywy panstwa
ciggu rzeczywistego charakteru 1 nadal pozostaje zjawiskiem stojacym w cieniu retoryki
wiadzy. Budowa nowoczesnego narodu, stojacego ponad podziatami etnicznymi, stanowila
cel, do ktorego dazyty wszystkie panstwa afrykanskie, w tym Tanzania. W kilka miesi¢cy
przed uzyskaniem niepodlegltosci w 1961 roku zostat opracowany w jezyku suahili projekt
nowego kodeksu prawnego. Poruszano w nim najwazniejsze kwestie wewngtrzne, takie jak
m.in.: ujednolicenie praw plemiennych i klanowych, wysokos$¢ i forme posagu, prawo

dziedziczenia i inne'%*

. W 1963 roku jako poktosie tej ustawy nastapita likwidacja urzedu
tradycyjnych przywodcow klanowych i plemiennych. Bylo to niezbedne na drodze do
budowy narodu ponad podziatami etnicznymi i uznania prawa rownosci dla wszystkich
obywateli, takze tych pochodzenia arabskiego czy hinduskiego, ktorzy w przesztosci
niejednokrotnie wykorzystywali swoja uprzywilejowang pozycje wzgledem Afrykandw,
w celu polepszenia swoich warunkéw bytowych. Zardwno konstytucja, jak i prywatne
przekonania prezydenta Juliusa Nyerere, wygloszone jeszcze w latach 50. podczas obrony
pracy magisterskiej'> w Edynburgu, zakladaly réwno$¢ rasowa jako jeden
z najistotniejszych postulatow. O ile podzialy rasowe i spoteczne generowaly pewne
trudno$ci wérodd obywateli, o tyle wspotistnienie wyznawcodw réznych religii w Tanzanii
nie stanowilo Zadnej trudnosci dla jej mieszkancow. Wraz z niepodlegtoscia powstat jednak
inny problem dotyczacy sektora wyznawcow chrzeScijanstwa, wynikat on
z kwestionowania regut poprawnosci rasowej w obszarze duchowienstwa, szczegolnie
pochodzenia europejskiego i regionalnego. Problem jednak ucicht wraz z uznaniem przez
katolickich biskupow koncepcji wujamaa jako mieszczacej si¢ w ramach religii
katolickiej'®. Pomijajagc kwestie réznic rasowych i tych na tle religijnym,
z najwazniejszych spraw do omowienia pozostawal nadal podziat spoteczny. W ramach
tego zagadnienia warto wyszczegdlni¢ roznice pomiedzy mieszkancami wsi i miast oraz te
wynikajace z obyczajowosci, ktore nadal pozostawaly zauwazalne, mimo modernizacji
wszelkich systemow, a nawet przyjetych praw 1 wierzen. Wraz z niepodlegloscia otworzyty

si¢ mozliwos$ci migracji ze wsi do miast, a jednak w latach 70. w dalszym ciagu az 90%

183 K. Dziubka, Spoleczeristwo obywatelskie, [w:] Leksykon politologii, red. A. Antoszewski, R. Herbut,
Wroctaw 1995, s. 373.

184 A. Mrozek-Dumanowska, Tanzanskie dylematy..., op. cit., s. 134.

185 Tytut pracy magisterskiej Juliusa Nyerere obronionej na Uniwersytecie w Edynburgu brzmial: Problem
rasowy w Afryce. Poglady prezydenta mialty wptyw na program TANU.

Za: J. M. Malinowski, Ideologie afrykanskie..., op. cit., s. 103.

186 Cho¢ z pewnoscig program przymusowych przesiedlen wzbudzat spore kontrowersje, zaniechano
publicznego wyrazania opinii na ten temat. Por. J. Musiot, Misyjna przygoda..., op. cit., s. 188.
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spoleczenstwa zamieszkiwata tereny wiejskie. W dalszym ciggu najbardziej powszechne
byto zawieranie matzenstw w ramach poszczegolnych grup etnicznych. Jest to réwniez
okres, gdy zwicksza si¢ tolerancja religijna, dzigki czemu pojawiajg si¢ pierwsze
akceptowane przez rodzing malzenstwa mieszane pomigdzy muzulmanami
a chrzescijanami. W tym czasie dzigki coraz czestszym wyjazdom zagranicznym, w
wyniku ktorych niekiedy zawierano malzenstwa z obcokrajowcami, zauwazalnie wzrosta
liczba matzenstw afroeuropejskich i afroamerykanskich'®’.

Pewien problem w zakresie przynaleznosci narodowej mozna bylo zauwazy¢
u ludnosci hinduskiej, zwtaszcza obywateli tanzanskich pochodzenia hinduskiego nizszego

szczebla!®®

. Problem ten wystepowat sporadycznie w wypadku obywateli Tanzanii
pochodzenia hinduskiego wyzszej klasy, ktorzy z reguty brali aktywny udziat we wszelkich
procesach narodotworczych!®.

Zmiany spoleczne w Tanzanii zachodzace w latach 70. zaczynaly by¢ zauwazalne
nie tylko wewnetrznie, ale rowniez na arenie mi¢gdzynarodowej. Podczas wyborow w 1975
roku na dziewigtnascie ministerstw pigtnascie otrzymali Afrykanie, jedno Europejczyk,
jedno Hindus oraz dwa — kobiety. Dzi$ takie wyszczegolnienie z uwzglednieniem podziatu
nie tylko na rasy, ale rowniez na pte¢ moze wydac si¢ niestosowne, lecz w tamtym okresie
uchodzilo za swoiste novum, zwlaszcza w odniesieniu do Afryki. Lata 70. to czas, kiedy
kobiety, gléwnie te posiadajace polityczne koneksje pod postacig zaangazowanego
partyjnie czlonka rodziny, zaczynaja by¢ zauwazalne na scenie publicznej, najczescie]
w swoich wypowiedziach odnosza si¢ jednak do kwestii spotecznych, nie prezentujac
swojego politycznego stanowiska!®’. Nalezy jednak pamietaé, ze w chwili uzyskania
niepodleglosci spoleczenstwo tanzanskie w 95% skladato si¢ z catkowitych lub

cze$ciowych analfabetow!”!

. Nie dziwi zatem, ze zminimalizowanie tego problemu stato
si¢ jednym z nadrzednych zadan donna drodze do podniesienia jakosci zycia
1 samo$wiadomosci narodowej. Poczawszy od 1962 roku, kiedy to wprowadzono ustawe
zaktadajacg tozsamg edukacje dla dzieci wszystkich ras, rozwdj edukacji powszechnej stat

si¢ jednym z najwazniejszych postulatow rzadu. W szkotach podstawowych od tego czasu

187 Ibidem, s. 20.

188 R. Ohly, Tanzania dzis i jutro..., op. cit., s. 50.

18 Jako przyktad mozna poda¢ chociazby dziatalno$¢ A.Y.A. Karimjee, ktory w latach 60. byt rektorem
Uniwersytetu w Dar es Salaam, przewodniczacym Zgromadzenia Narodowego oraz pierwszym
nieeuropejskim burmistrzem Dar es Salaam. Z kolei Amir H. Jamal byt wieloletnim ministrem finansow
w tanzanskim rzadzie.

190 J. Bar, Parnistwo i spoleczeristwo..., op. cit., s. 148.

Y1 Do dzi§ (2022) mozna wérdd Tanzaficzykéw odnalezé osoby z czeSciowym analfabetyzmem, co
potwierdzaja badanie prowadzone przez autorke niniejszego opracowania w 2018 roku.
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jezykiem wyktadowym stal si¢ opcjonalnie suahili lub angielski, arabski zostat catkowicie
wykluczony, za§ od 1967 roku, w zwigzku ze zwigkszeniem liczby nauczycieli
postugujacych sie suahili zajecia w szkotach podstawowych prowadzone byly jedynie
w tym jezyku'®2. Z kolei w liceach nauka odbywala sie juz jedynie po angielsku. Jezyk
suahili dzigki promocji szybko zostal uznany za narodowy. Pod koniec lat 40. postugiwato
si¢ nim jedynie 33% spoteczenstwa, na poczatku lat 60. liczba ta wzrosta juz do 50%, za$
w 1973 roku stanowila 90% spoteczenstwa. Cho¢ jezyk angielski nadal wykorzystywany
byl w szkolnictwie $rednim 1 wyzszym, chociazby przez wzglad na mnogo$¢

specjalistycznych terminow, ktorych nie sposdb byto przetozyé na jezyk suahili'®?

. Nalezy
jednak zwroci¢ uwage, ze suahili jako jezyk polityczny i publicystyczny wykorzystywany
byt w Tanzanii juz do lat 50.!%* Przed uzyskaniem niepodleglosci nauka na wszystkich
szczeblach edukacji byla ptatna. Sytuacja ta zmienita si¢ dopiero w 1963 roku, kiedy rzad
znidst optaty za nauke do poziomu Sredniego. Decyzje t¢ podjeto w oparciu o potrzebe
wyrownania szans w zdobywaniu wyksztalcenia ws$rdod obywateli wszystkich klas
spotecznych. Program edukacji, poza celami dydaktycznymi, mial promowaé postawy
obywatelskie budowane na poczuciu odpowiedzialnosci i jednosci narodowe;j.
Wyksztalceni w ten sposdb obywatele mieli w przysztosci zasili¢ szeregi urzednikdéw
panstwowych 1 sta¢ si¢ elitg intelektualng swojego kraju. Juz w pierwszej dekadzie od
wprowadzenia tych zmian polityka edukacyjna przyniosta efekt i w 1972 roku liczba
maturzystow wyniosta okoto 7 tysiecy!*.

Negatywnej ocenie poddano pewien obszar dzialan nacjonalistycznych, w wyniku
ktérego szkoly prywatne oraz placoéwki misyjne zostalty oddane w rece panstwa. Niestety,
to pochopne dziatanie diametralnie obnizylo poziom nauki w tego typu szkotach. Do
niewlasciwych decyzji z perspektywy czasu mozna zaliczy¢ réwniez do$¢ pospieszne
usuwanie z kluczowych stanowisk dobrze wykwalifikowang zagraniczng kadre. W latach
60. stanowiska kierownicze w sektorze edukacji obejmowato 90% zagranicznych
fachowcow, co juz w latach 70. zostato zredukowane do 40%. Ficek zauwaza, ze w tym
okresie ludno$¢ pochodzenia europejskiego w Tanzanii liczyta okoto 22 tysigce osob,

196

z czego osadnicy i1 ich rodziny stanowili jedynie 25% °°. W chwili odzyskania

192 A. Mrozek-Dumanowska, Tanzariskie dylematy..., op. cit., s. 150—151.

193 Do dzi$ Tanzanczycy postugujac sie suahili do swoich wypowiedzi swobodnie wplataja stowa w jezyku
angielskim, ktore zostaly zapozyczone w zwiazku z brakiem ich odpowiednikow w suahili.

194 R. Ohly, Tanzania dzis i jutro..., op. cit., s. 24.

195 W roku 1961 liczba maturzystow w Tanzanii wynosita zaledwie okoto 1 tysigca. Za: ibidem, s. 6.

196 R. Ficek, Tanzania..., op. cit., s. 92.
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niepodlegtosci w Tanganice sposrod 10 min afrykanskich obywateli wytoni¢ mozna byto
jedynie: 20 inzynieréw, 9 weterynarzy, 5 chemikow, 38 nauczycieli szkot srednich!'®’.

W 1967 roku prezydent Nyerere podat do wiadomos$ci publicznej dokument
Edukacja dla samodzielnosci, w ktorym zostaly zawarte najwazniejsze zalozenia
kierunkowe 1 refleksje zwigzane z systemem o§wiaty. Dokument ten zostat stworzony pod
wyraznym wpltywem mysli Gandhiego, co mozna zauwazy¢ choc¢by w licznych
odniesieniach do hasel dotyczacych produktywnej pracy oraz samodzielno$ci w nauce!*s.
Byt to okres, w ktorym szczegolnie starano si¢ zwigkszy¢ liczbe 0sob potrafigcych czytaé
1 pisa¢. Poza nauka szkolngsi¢gano rowniez po niekonwencjonalne metody, jak radiowe
kursy nauki czytania 1 pisania, powszechne w 1964 roku. Dzieki ogromnemu
zaangazowaniu, zaré6wno na szczeblu rzadzu, jak i spoteczenstwa, udalo si¢ osiggnaé w
tym zakresie wymierne rezultaty. Mialo to przelozenie na uznanie w oczach opinii
publicznej roku 1970 rokiem o$wiaty dorostych!'®’.

Znaczne zmiany zaszly rOwniez w obszarze norm, m.in. w zakresie dress code’u,
ktory do tej pory nie stanowit obszaru zainteresowania politycznego. Pewne ubiory uznano
za nieobyczajne przez wzglad na znaczne odslanianie ciata. W 1968 roku prezydent
Nyerere zakazal oficjalnie Masajom ubioru w charakterystyczne dla ich spotecznosci stroje

pasterskie®?

. Wkroétce odnidst si¢ rowniez do zbyt swobodnych strojow dziewczecych,
szczegOlnie sprzeciwial si¢ noszeniu na modle europejska krotkich spodniczek,
przylegajacych do ciata bluzek oraz peruk. Pochwalano za$ noszenie dtugich, obszernych
strojow, wspolnych dla calej kultury i tradycji afrykanskiej?°!.

W okresie niepodlegtosci ponad 80% artykutéw byto importowanych, a produkcja
krajowa stanowita zaledwie 4% PKB. W latach 1965-1980 inwestycje zwigzane
z produkcja zwiekszyty si¢ o ponad 21% rocznie, a w latach 1966—1990 osiagnegty
nieprawdopodobny poziom ponad 100% wartosci dodanej produkcji. Mimo tej ekspansji
produkcja w przeliczeniu na jednego pracownika spadta. Stato si¢ tak dlatego, ze jej wzrost

byt tak naprawde¢ bardzo powolny, a pojemnos$¢ produkcyjna ulegta zalamaniu. Idea

szybkiego rozwoju gospodarki Tanzanii nie zostata zrealizowana mi¢dzy innymi dlatego,

197 Uniwersytet w Dar es Salaam w 1974 roku otworzyt pierwszy wydzial inzynieryjny dzieki wsparciu kadry
wyktadowcow pochodzacych z Republiki Federalnej Niemiec. Za: R. Ohly, Tanzania dzis i jutro..., op. cit.,
s. 56.

198 Online: http://smu-facweb.smu.ca/~wmills/course3 17/nyerere.pdf [dostep: 11.11.2022].

199 A. Mrozek-Dumanowska, Tanzarskie dylematy..., op. cit., s. 320—-321, 324.

200 Sytuacja to odnosita si¢ do odwiedzania bywania Masajow ubranych w pasterskie stroje etniczne na targu
w Arushy.

201 p_ Johnson, Historia Swiata..., op. cit., s. 567.

155



ze inwestycje nie wygenerowaly wystarczajacego eksportu, aby mogt zosta¢ finansowany

ciggly import niezbednych do utrzymywania produkcji materiatow>*?

. Niekorzystnie na
rozw0j panstwa wplynely rowniez tendencje nacjonalistyczne zwigzane z polityka
prezydenta Nyerere. Ludno$¢ wiejska nie chciala pod przymusem ani tym bardziej
dobrowolnie funkcjonowa¢ w kolektywnym schemacie, w zwigzku z czym nie mozna
spodziewa¢ si¢ po dziataniach na tym polu zadnego rodzaju zyskow. Posiadajgc obecng
wiedze historyczng nalezy uznaé, ze zjawisko to wygenerowalo straty. Zle zarzadzanie
doprowadzito do spadku poziomu zycia obywateli i wzrostu zadluzenia kraju. W tym
okresie az 40% rocznego dochodu podatkowego panstwa przeznaczono na sptate dlugu.
Zaczely by¢ widoczne niekorzystne skutki takich rozwigzan, jak wprowadzenie systemu
centralnego planowania, brak konkurencyjnosci w gospodarce czy jednos$¢ partyjna. Sektor
prywatny hipotetycznie otrzymat pewng wolno$¢ na polu swoich dziatan, jednak
w praktyce w latach 70. jedynie nieliczni, zagraniczni inwestorzy mieli odwage, by swoje
pienigdze ulokowa¢ na tanzafskim rynku®®. Przede wszystkim odstraszata ich polityka
prezydenta Nyerere, w konsekwencji ktorej Tanzania stangta w obliczu konfrontacji
z Migdzynarodowym Funduszem Walutowym. Nyerere nie wyrazit zgody na wdrozenie
w Tanzanii §wiatowych reform z 1981 roku, ktére zaktadaly uzaleznienie pozyczek
zagranicznych od wdrazania reform w panstwie’®. Mimo to wickszo$¢ inwestycji
gospodarczych realizowana byta w oparciu o zagraniczne pozyczki. W latach 70. kwota
uzyskana w ten sposob na rozwdj inwestycji wyniosta 3 min USD, z kolei w roku 1980
roczny program pomocy osiggnat juz 600 min USD?%. Nie ulega watpliwosci, ze utopijna
wizja socjalistycznego systemu wujamaa prezydenta Nyerere doprowadzila kraj do
glebokiego kryzysu. Ponadto Tanzania juz wtedy borykata si¢ z korupcja na wszystkich
szczeblach administracji?®®, a na dodatek nastapil nieurodzaj, ktory wywolat ogromny gtod.

Julius Nyerere podjat decyzj¢ o rezygnacji z prezydentury w 1985 roku. Jest to symboliczna

22 Can Africa Claim the 21st Century?, The World Bank, Washington D.C. 2000, online:
https://openknowledge.worldbank.org/handle/10986/22962 [dostep: 11.11.2022].

203 R, Ficek, Tanzania..., op. cit., s. 241-242.

204 Accelerated Development in Sub-Saharan Africa. An Agenda for Action, online:
https://documents1.worldbank.org/curated/en/702471468768312009/pdf/multi-page.pdf

[dostep: 11.11.2022].

205 M. Meredith Historia wspotczesnej Afivki..., op. cit., s. 273.

206 Problem korupcji nie malal pomimo walki, jaka oficjalnie toczyt z nig sam prezydent. Z jego inicjatywy
w 1971 roku zostaly opracowane wytyczne dla cztonkéw TANU dotyczace zakazu posiadania majatkow
przez przywodcow partyjnych. Zakaz dotyczyl rowniez obejmowania stanowisk w prywatnych
przedsiebiorstwach przez cztonkdéw ugrupowania. Wowczas Julius Nyerere zrezygnowat z praw do wlasnego
domu w Magomenia, a takze z prowadzonej przez jego zon¢ fermy kur, zrzekl si¢ réwniez wszystkich praw
do dochodow czerpanych w zwigzku ze sprawowang posada, wyjatek stanowity honoraria autorskie z tytutu
napisanych ksigzek. Za: A. Mrozek-Dumanowska, Tanzanskie dylematy..., op. cit., s. 254.
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data konca tanzanskiej wersji socjalizmu. Jego rezygnacja nie byta jednak rownoznaczna
z odejsciem ze S$wiata polityki, w dalszym ciggu sprawowal on stanowisko
przewodniczacego Partii Rewolucyjnej, az do swojej $mierci w 1999 roku?®’,

Na poczatku lat 80. sytuacja ekonomiczna kraju na tyle si¢ pogorszyta, ze
koniecznym stato si¢ wprowadzenie reform ekonomicznych. W 1985 roku urzad
prezydenta Tanzanii objat Ali Hassan Mwinyi**®®. Za jego prezydentury wprowadzono
w Tanzanii wiele zmian gospodarczych. Gospodarka stopniowo ulegata linearyzacji, co
miato przelozenie na dostosowanie cen do pozioméw rynkowych czy walutowych. Pod
koniec lat 80. rozpoczeto proces prywatyzacji panstwowych zaktadow przemystowych.
Roéwnolegle do niego podjeto dziatania antykorupcyjne, ktore, niestety, okazaty si¢ mato
skuteczne. Spowodowato to w 1994 roku ustanie pomocy zagranicznej’”. Wraz
z reformami gospodarczymi przyszedt czas na zmiany polityczne. Obejmujac urzad na
druga kadencje prezydent Mwinyi rozpoczat reforme tanzanskiego ustroju, wprowadzajac
system wielopartyjny, umozliwiajacy legalizacj¢ kilku niezaleznych wzgledem siebie,
konkurencyjnych ugrupowan. Istniata jedna nadrzgdna zasada: wszystkie partie miaty
uczestniczy¢ w tworzeniu spojnego panstwa, ponad podziatami plemiennymi, rasowymi
i religijnymi. Ugrupowania te nie mogty przejawia¢ zadnych tendencji separatystycznych.
Proces ten rozpoczat sie w 1992 roku.

Lata 80. to rowniez okres, w ktorym wszyscy mieszkancy Czarnego Ladu borykaja
si¢ w epidemig AIDS. Do Tanzanii choroba przeniosta si¢ z Republiki Konga. Przyjmuje
si¢, ze najwigksze nat¢zenie epidemii przypada na tym obszarze na rok 1987. W latach 90.
odsetek tanzanczykow zarazonych AIDS wyniost 11,4%>!°.

Wraz z konicem lat 80. Tanzani¢ dotknal problem uchodzcéw z panstw osciennych

Burundi (od 1988 roku) i Rwandy (od 1990). Tanzania stanowita dla tych ludzi bezpieczna

207 P, Calvocoressi, Polityka miedzynarodowa..., op. cit., s. 707.

208 Ali Hassan Mwinyi, polityk Partii Afroszyrazyjskiej urodzony w 1925 roku. Swoje do$wiadczenie
zdobywal zard6wno w kontynentalnej Tanzanii, na Zanzibarze, jak i poza granicami kraju (m.in. sprawowat
role ambasadora Tanzanii w Egipcie). Wyksztalcit si¢ w Wielkiej Brytanii. Zanim zostal prezydentem
Tanzanii, petnit m.in. funkcj¢ ministra zdrowia i spraw wewnetrznych, w latach 1984—1985 prezydenta
Zanzibaru i wiceprezydenta Tanzanii. W okresie sprawowania dwoch kadencji prezydentury (1985—1995)
odszedt od socjalistycznego modelu planowania gospodarczego na rzecz wolnego rynku i prywatyzacji.
Dzigki wspomnianym zmianom polepszyt wspotprace migdzynarodowa z Zachodem. Za jego kadencji
zreformowano system walutowy oraz rolnictwo zgodnie z wytycznymi Migdzynarodowego Funduszu
Walutowego i Banku Swiatowego. Por. J. Bar., Paristwo i spoleczeristwo..., op. cit., s. 162.

209 B, Heilman, L. Ndumbaro, Coruptio, Politics and Societal Values in Tanzania. En Evanluation of the
Mkapa Administration’s Anti-corruption Efforts, ,,African Jurnal of Political Science” 2002, no. 7.1, s. 1-19.
Online: https://embamex.sre.gob.mx/kenia/images/stories/pdf/ajps007001002.pdf [dostep: 11.11.2022].

210 3 Tliffe, Tanganyika Under German..., op. cit., s. 357.
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przystan, udzielala pomocy humanitarnej i w zaden sposéb nie byla zaangazowana
w prowadzone w sgsiednich krajach konflikty.

Rok 1990 przynidst pewne trudnosci zwigzane z politykag wewnetrzng w Tanzanii
(gdzie w dalszym ciggu obowigzywal dualistyczny system wyboréw, z uwzglednieniem
osobnych kandydatow na stanowisko prezydenta kontynentu i wyspy). Byto to zwigzane
z dojsciem do wtadzy Salmina Amoura, sprawujgcego urzad prezydenta Zanzibaru w latach
1990-2000. Podczas jego kadencji powstal zauwazalny wzrost tendencji
separatystycznych na Zanzibarze. Co wigcej, w tym okresie politycy arabscy podejmowali
proby odzyskania utraconej w 1964 roku, uprzywilejowanej pozycji na wyspie.

W 1995 roku przypadaja kolejne wybory prezydenckie, ktore wygrywa Benjamin
Mkapa, kandydat rzadzacej partii CCM, uzyskawszy 62% glosow. Mkapa cieszyl si¢
réwniez ogromnym poparciem bylego prezydenta Juliusa Nyerere. W jego programie
wyborczym po raz kolejny padia obietnica walki z korupcja. Mkapa wydawat sie
wiarygodny, gdyz jako jeden z nielicznych dziataczy na arenie politycznej Tanzanii nie byt
zamieszany w skandal korupcyjny, ktéry wyptynat w czasie prezydentury Mwinyi?!!,
Dodatkowo wybodr kandydata z partii rzadzacej zdeterminowany byl poprawa sytuacji
gospodarczej w kraju. W tym czasie roOwniez pierwsze reformy wprowadzone dekade
wczesniej zaczely przynosi¢ rezultaty. Podjecie decyzji o uwolnieniu kursu walutowego
oraz linearyzacji importu przynioslo wymierne korzysci w postaci rozwoju eksportu,
realizowanego rowniez przez prywatnych przedsigbiorcow. Dzigki tym dzialaniom
panstwo zyskalo rezerwe¢ waluty. Wzmozone kontrole publicznych finansow, a takze
rynkowa ocena efektywnosci pomocy udzielonej upadlym przedsigbiorstwom
panstwowym przyczynity si¢ z kolei do spadku inflacji. Restrukturyzacja sektora
finansowego umozliwita udzielenie finansowego wsparcia prywatnym inwestorom,
ktérych dziatania, zardwno te w kraju, jak 1 za granicg napedzaly wzrost gospodarki. Rosty

jednoczeénie dochody uzyskane z podatkow?!2,

Przetamanie kryzysu i poczatek
optymistycznego okresu z punktu widzenia ekonomii Tanzanii zauwazono réwniez
w innych krajach Afryki Subsaharyjskiej na przetomie XX 1 XXI wieku.

W 2000 roku zostata reaktywowana Wspodlnota Wschodnioafrykanska, na ktorej
siedzibe ponownie wybrano tanzanska Arushe. Dzigki zakonczeniu konfliktow

wewnetrznych w Rwandzie mozliwe byto podjecie dziatan sojuszniczych korzystnych dla

211 B, Heilman, L. Ndumbaro, Coruptio, Politics and Societal Values in Tanzania..., op. cit., s. 1.
212 Tanzania. Poverty Reduction Strategy Paper, January 2011, IMF Country Report no. 11/17, online:
https://www.imf.org/external/pubs/ft/scr/2011/cr1117.pdf [dostep: 11.11.2022].
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calego regionu. Sam traktat, dotyczacy jej zalozenia, a zwany Traktatem 3M?!® zostat
podpisany przez gtowy panstw Tanzanii, Kenii i Ugandy 30 listopada 1999 roku w Arushy.
Dokument wszedt w zycie 7 lipca 2000 roku. Inicjatywa ta zakladata wzajemna pomoc
1 wspotprace. Nadrzednym celem tego kroku bylo budowanie stabilnej ekonomicznie,
bezpiecznej Afryki Wschodniej, w ktorej jakos¢ zycia obywateli nieustannie wzrasta. Cel
ten miat by¢ realizowany w oparciu o zwickszenie konkurencyjnosci, wartosci dodane;j
produkcji oraz handlu®'*,

W 1998 roku w Dar es Salaam zostal przeprowadzony najgtos$niejszy do tej pory
zamach terrorystyczny na terenie Tanzanii, co w znacznym stopniu przyczynito si¢ do
skoncentrowaniu uwagi rzadu na problemie bezpieczenstwa narodowego. Odpowiedzig
panstw afrykanskich na zamach oraz inny, majacy miejsce w zblizonym czasie w kenijskim
Neirobi, stato si¢ przygotowanie uchwaty o zwalczaniu i zapobieganiu terroryzmowi.
Uchwala zostata podpisana w 1999 roku przez panstwa cztonkowskie Organizacji Jednosci
Afrykanskiej?!?.

Prezydent Mkapa sprawowal urzad przez dwie kadencje, ponowne wybory odbyty
si¢ w 2000 roku i pomimo zarzutOw oszustwa ze strony Zanzibaru zostaly uznane za
prawomocne. Decyzja ta wywolala szereg protestow na wyspie, co spowodowato
koniecznos$¢ interwencji policji. Podczas jednej z krwawych demonstracji w 2001 roku
zgingto 40 o0sOb. Spoleczenstwo zanzibarskie nie wierzylo w demokratycznosé

oglaszanych wyborow?!6.

Kwestionowano wyniki wyborow do parlamentu zaroéwno
w 1995, jak 1 w 2000 roku. Panowato przekonanie, ze podczas wyborow w Tanzanii famane
sg prawa czlowieka®!”. Podczas prezydentury Mkapy na Zanzibarze pojawila si¢ znaczna
aktywnos$¢ bojoéwek islamskich. Gdzieniegdzie dochodzitlo do o zamieszek i atakow
bombowych jako odwet wobec odmowy przyjecia przez rzad eksternistycznych

pogladow?'8,

213 Traktat 3M swojg zawdzieczat pierwszym literom nazwisk prezydentow, ktorzy ztozyli pod nim podpisy:
Benjami Mkapa z Tanzanii, Daniel Moi z Kenii ora Yoweri Museveni z Ugandy. Por. History of EAC, online:
https://www.eac.int/eac-history [dostep: 12.11.2022].

214 Ibidem.

25 W. Lizak, Regionalny system bezpieczenstwa w Afryce, [w:] Stosunki miedzynarodowe w XXI wieku.
Ksigga jubileuszowa z okazji 30-lecia Instytutu Stosunkow Miedzynarodowych Uniwersytetu Warszawskiego,
red. E. Halizak et al., Warszawa 2006, s. 790.

216 Wprowadzenie demokracji w Tanzanii kontynentalnej zostalo przyjete bez wigkszych probleméw.

27 S. Amour, Zanzibar Braces for Trouble, online: http:/news.bbc.co.uk/2/hi/africa/988378.stm [dostep:
12.11.2022].

218 W tym okresie krazyty pogloski, jakoby eksternisci zanzibarscy byli inicjatorami atakow bombowych
majacych miejsce w Dar es Salaam oraz w kenijskim Nairobi.

Por. M.A. Bakari, The Democraticisation Process in Zanzibar. A Retarded Transition, [w:] Hamburg African
Studies, 11, Hamburg 2001.
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Zanzibar od zarania dziejéw podzielony byt na dwie odrgbne spotecznosci,
kryterium stanowito przynaleznosci do klasy spotecznej i grupy etnicznej. Podziat ten
wydaje si¢ mato zrozumiaty, zwlaszcza dla oséb nieznajacych historii tej czesci Swiata.
Zanzibar, pomimo przynalezno$ci do Afryki, nigdy nie borykat si¢ z niektorymi
problemami dnia codziennego mieszkancoéw kontynentu, takimi jak chocby trybalizm.
Mieszkancow wyspy laczyt aspekt religijny, kulturowy i jezykowy. Czynnik etniczny na
Zanzibarze od zawsze wykorzystywany byt w celu manipulacji wtadza. Poczatkowo
manipulowali wltadza Europejczycy, nastgpnie sami mieszkancy Zanzibaru, a ostatecznie
politycy pochodzacy z kontynentu. Kwestia etniczna byla wykorzystywana w celu
polaryzacji stosunkéw miedzy dwoma spoleczno$ciami (arabska grupa bylych panow
1 afrykanska grupa bytych niewolnikéw), i rozdrapywaniu nie do konca zabliznionych ran.
Emocje tlumione podczas rzadow Abeida Amani Karume oraz jego trzech kolejnych
nastgpcoOw wybuchty ze zdwojona sita w wyniku demokratyzacji, kiedy to stronami
w konflikcie stali si¢ reprezentanci afrykanskiej 1 arabskiej ludno$ci wyspy — ci ostatni
nieobecni na arenie politycznej od 1964 roku.

Trudno jednoznacznie okres$li¢ czy unia z Zanzibarem przyniosta wigcej
obopolnych zyskoéw, czy strat. Niewatpliwie Zanzibar zachowal swoja autonomig.
Z punktu widzenia Tanganiki potencjalne korzysci mozna zaobserwowaé dopiero
w dalekosieznej perspektywie. Z calg pewnos$cig za czaséw sprawowania wiadzy przez
prezydenta Nyerere nie zyskala ona zadnych, zauwazalnych, relatywnych korzysci. ,,Julius
Nyerere nalezal do tych niewielu m¢zow stanu 1 przywoddcow politycznych Afryki, ktérych
imiona nabieraja znaczenia z czasem, a ktorych zashugi dla historii kontynentu wcigz

czekaja na wlasciwe uznanie”?!”.

W 2005 roku na prezydenta Tanzanii zostal wybrany Jakaya Kikwete?*° i penit te
funkcje przez dwie kadencje. Czas jego prezydentury uznano za okres wzmozonego
rozwoju ekonomicznego kraju, a takze umocnienia pozycji Tanzanii na arenie

miedzynarodowej. W roku 2013 zostala sporzadzona nowa wersja konstytucji. Zmiana ta

29 K. Blazyca, Tego drzewa nie zetniesz, op. cit., s. 45.

220 Jakaya Kikwete urodzit sie w 1950 roku. Z wyksztatcenia ekonomista byt rowniez putkownikiem
i glownym oficerem politycznym tanzanskiej armii. Wczesniej petit funkcje parlamentarzysty, byt
wiceministrem a nastgpie ministrem energetyki, zasobow wodnych i naturalnych, ministrem finanséw
1 ministrem spraw zagranicznych. Byl jednym z najblizszych wspotpracownikoéw prezydenta Mkapy, dzieki
czemu zostal oficjalnym kandydatem partii rzadzacej CCM podczas wyboréw prezydenckich w 2005 roku,
uzyskujgc podczas nich 80% gloséw. W 2010 roku ponownie wybrany, decyzja 61% gltoséw na drugg
kadencje. Podczas swojej prezydentury, w okresie od 31 stycznia 2008 roku do 31 stycznia 2009 Kikwete
sprawowat funkcje przewodniczacego Unii Afrykanskie;j.
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zdawata si¢ by¢ nie cierpigcg zwtoki — w tym czasie obowigzywala konstytucja uchwalona
1977 roku zwigzana z realiami 1 potrzebami panstwa jednopartyjnego. Ulegla ona co
prawda dwukrotnej nowelizacji (w 1984 oraz 1995 roku), jednak bez watpienia w dalszym
ciggu wymagata uaktualnienia. Niezaleznie od tego, ze rozwoju gospodarki w latach
2005—2015 wygladat satysfakcjonujgco, to w 2014 roku miala miejsce kolejna afera
korupcyjng. Kilku wysokich ranga urzednikéw panstwowych wykorzystywato
w prywatnych celach $rodki pochodzace z Banku Centralnego. Gdy informacja ta trafita
do opinii publicznej, zagraniczni donatorzy zamrozili kwot¢ 500 mln USD, ktora miata
zostaé przeznaczona na pomoc dla Tanzanii®?!. Niestety, doszto do tego pomimo aktywnie
dzialajacego Biura do spraw Zapobiegania i Zwalczania Korupcji 1 nieustajacej walki
z korupcja trwajacej poczawszy od potowy lat 90?22, Nie ulega watpliwosci, ze zamrozenie
tak wielkich $rodké6w pomocowych stanowito powazny argument dla usprawnienia
polityki antykorupcyjnej w kraju. Pomoc ta byta bardzo istotnym czynnikiem dla rozwoju
gospodarki Tanzanii. W 1996 roku z inicjatywy Banku Swiatowego i Miedzynarodowego
Funduszu Walutowego zostal stworzony program Redukcji Zobowigzan Najbiedniejszych
i Najbardziej Zadtluzonych Panstw Swiata, dzieki ktéremu w 2000 roku w ramach
Wielostronnej Inicjatywy na rzecz Redukcji Zadluzenia trzydziestu najubozszym
1 najbardziej zadluzonym panstw Afryki zostat umorzony dtug o catkowitej wysokosci 100
mln USD. Na przestrzeni lat 2000—2012 ze wspomnianej redukcji zadtuzenia skorzystato
trzydziesci pig¢ krajow afrykanskich, w tym Tanzania, ktorej umorzona zostala kwota
w wysokosci 6,8 mld USD. W tym samym czasie Tanzania (oraz wiele innych krajow,
m.in. Albania, Wyspy Zielonego Przyladka, Mozambik, Pakistan i inne) brata udziat
W innym programie pomocy stworzonym przez ONZ — Delivering as One, ktory zostat
zainicjowany w 2007 roku przez przewodniczacego do spraw rozwoju Kemala Dervisa.
Projekt zaktadal pomoc w oparciu o jeden program i ujednolicony budzet, jeden urzad,
a takze jednego lidera. Realizacja reform zwiazanych z udziatem w projekcie podlegata

corocznej ocenie i byta publikowana pod postacia oficjalnego raportu®?

. Ten proces
sprawit, ze na przestrzeni pierwszej 1 drugiej dekady XXI wieku Tanzania wybila si¢ na

prowadzenie w rankingach rozwojowych, zyskujac (wraz z Rwandg) miano lidera wérod

21 Freedom in the world 2015, online:

https://freedomhouse.org/sites/default/files/01152015 FIW 2015 final.pdf [dostep: 18.04.2020].

222 B. Heilman, L. Ndumbaro, Coruptio, Politics and Societal Values in Tanzania..., op. cit., s. 2—15.

223 One Programme Annual Report. Delivering as One Pilot Programme in Tanzania, online:
https://www.sdgfund.org/one-programme-annual-report-delivering-one-pilot-programme-tanzania [dostep:
19.04.2020].
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panstw Afryki Wschodniej, co niewatpliwie stanowi sukces czaséw polityki panstwowe;j
prezydenta Jakayai Kikwete.

Wzrost gospodarczy nastgpowat rownolegle wzgledem pomyslnie rozwijajacej si¢
Wspolnoty Wschodnioafrykanskiej. W 2007 roku do wspdlnoty dolaczyly dwa kolejne
panstwa Rwanda i Burundi. W tym okresie organizacja skupiata swojg uwage na realizacji
planu unii celnej 1 monetarnej oraz wspolnego rynku i federacji politycznej. W ramach
wspoOtpracy regionalnej opracowano projekt inwestycyjny budowy miedzynarodowej linii
kolejowej taczacej stolice Rwandy, Kigali, z tanzanska miejscowoscig Isaka, a nastgpnie
z Dar es Salaam. Projekt ten, uzupelniony dodatkowym potaczeniem z miastem Gitega
w Burundi, otrzymat finansowe wsparcie Banku Swiatowego??*.

W listopadzie 2007 roku Tanzania oraz Kenia, Uganda i Burundi jako czlonkowie
EAC podpisaly umowe ramowa dotyczaca partnerstwa gospodarczego z Unig
Europejska?®.

W 2010 roku zostat uruchomiony mi¢dzynarodowy projekt regionalny dotyczacy
zarzadzania zasobami naturalnymi basenu zrodtowej rzeki Nilu — Kagery. Powstal on
z inicjatywy Organizacji Narodow Zjednoczonych do spraw Wyzywienia i Rolnictwa, poza
Tanzanig uczestniczyly w nim réwniez Burundi, Rwanda i Uganda®?°.

Rowniez w 2010 roku w Johannesburgu odbylo si¢ spotkanie przedstawicieli
dwudziestu sze$ciu panstw afrykanskich (w tym réwniez Tanzanii). Podczas spotkania
omawiano warunki utworzenia trojstronnej wielkiej strefy wolnego handlu, ktéra miata
powsta¢ z inicjatywy trzech organizacji regionalnych: Wspolnego Rynku Afryki
Wschodniej i Poludniowej, Wspolnoty Wschodnioafrykanskiej i Wspolnoty rozwoju
Afryki Potudniowej*’.

W 2015 roku 5 listopada prezydent Jakaya Kiwkwate przekazal urzad zwycigzcy

228

wyboréw Johnowi P. Magufuli“*®. Juz od poczatku pozytywnie oceniano niektore

224 Q. Oirere, Tanzania Upgrade Receives $US 300m from World Bank, ,International Railway Jurnal”
2014, online: https://www.railjournal.com/africa/tanzania-upgrade-receives-us-300m-from-world-bank/
[dostep: 20.04.2020].

225 Umowa ramowa o partnerstwie posiadata charakter czysto intencyjny, nie pociggata za sobg koniecznosci
realizacji zadnych postulatow. Por.: P. Frankowski, 1. Stomczynska, Unia Europejska — Afirvka
subsaharyjska, Lublin 2011, s. 146.

226 United Nations Rwanda, Delivering as One. Annual Report 2010, Nairobi 2011, s. XVL.

227 26 African Nations Meet to Negotiate Tripartite (Comesa-EAC-SADC) Grand Free Trader Area, online:
https://www.eac.int/documents/category/comesa-eac-sadc-tripartite [dostep: 20.04.2020].

228 John Pombe Joseph Magufuli urodzilt sie¢ w 1969 roku. Ukonczyt Mkwawa College of Educatione
w Irindze, Uniwersytet w Dar es Salaam oraz Uniwersytet Salford w Wielkiej Brytanii. Z wyksztatcenia
chemik, rozprawe doktorska obronit w 2009 roku na uniwersytecie w Dar es Salaam. Byl politykiem
aktywnym od 1995 roku, kiedy to po raz pierwszy zostal wybrany na cztonka parlamentu. Poczawszy od
2000 roku byt kolejno ministrem pracy, do spraw gruntow, mieszkalnictwa i osadnictwa ludzkiego, spraw
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z podejmowanych przez niego dziatan, takich jak chocby zbudowanie tanszego
w utrzymaniu modelu aparatu wiladzy obejmujacego liczbe dziewigtnastu ministrow
w gabinecie prezydenckim, a nie trzydziestu, jak to bylo praktykowane. Zdecydowane
dziatania prezydenta umozliwily rowniez utrzymanie wzrostu PKB na poziomie 6,8%°%.
Za jego kadencji zostala rozpoczeta kampania na rzecz darmowego powszechnego dostepu
do szkolnictwa nie tylko podstawowego, ale 1 $redniego stopnia. Podejmowat réwniez
liczne inicjatywy stuzace polepszeniu sytuacji panstwowej w walce z korupcja, za co zostat
nagrodzony w 2016 roku przez Rade Gospodarczg i Spoteczng ONZ tytutem prezydenta
roku?*°. Niestety, w pdzniejszym okresie swoich rzadow Magufuli byt oceniany poprzez
pryzmat swoich autorytarnych zachowan, prowadzacych do ograniczenia swobody
obywateli. Z jego inicjatywy zostaty skrocone transmisje obrad parlamentu emitowane
w publicznej telewizji. Za jego kadencji utrudniano dziatalno$¢ partiom opozycyjnym.
Podtrzymano nakaz wydalania ze szkot cigzarnych uczennic, jako Ze stanowity $wiadectwo
rozpusty, z tego samego powodu zakazujac powrotu do szkét nastoletnim matkom. Decyzja
ta spotkata si¢ oburzeniem nie tylko obywateli Tanzanii, ale rowniez obserwatorow
z zagranicy, co w konsekwencji doprowadzito w 2018 roku do wstrzymania przez Bank
Swiatowy pozyczki w wysokosci 300 mln USD, ktéra miata zostaé przeznaczona na cele

edukacyjne®!.

2.4. System polityczny w Tanzanii naszych czasow

Obecny system polityczny zostal zawarty w Konstytucji Zjednoczonej Republiki
Tanzanii pochodzacej z 1977 roku. Okresla on Tanzani¢ jako republike, z prezydentem
peligcym funkcje glowy panstwa, wybieranym podczas demokratycznych wyborow,
cyklicznie co pi¢¢ lat. Kazdemu prezydentowi przystluguje prawo do reelekcji, ktore
poczawszy od czaséw prezydenta Nyerere jest respektowane. Zjawisko to wyrdznia

Tanzani¢ na tle innych Panstw regionu Afryki Wschodniej (takich jak cho¢by Uganda,

rozwoju hodowli i rybotowstwa. Nigdy nie byt w $cistym gronie kierujacym partia CCM, nie byt rowniez
zamieszany w zadna afer¢ korupcyjna. Por.: https://en.wikipedia.org/wiki/John Magufuli [dostgp:
20.04.2022].

229 E. Bemwanda, The symptoms of the Shift towards an Authoritarian State in Tanzania’s President John
Pombe Magufuli’s Rule, ,,Politeja” 2018, no. 5 (56), s. 124—150, s. 137.

230 Ibidem, s. 133.

BL A Mtulya, Five ThingsTanzania’s President ‘Bulldozer’ Magufuli has Banned, online:
https://wwSystemw.bbc.com/news/world-africa-47334545 [dostep: 20.04.2020].
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Rwanda czy Burundi)**?. Konstytucja jest zgodna z monteskiuszowskim trdjpodziatem
wladzy?®, szczegdtowo okreslajac kompetencje kazdej z nich.

Akt unii zawartej z Zanzibarem w 1964 roku zaktada, ze jesli wybrany w wyniku
elekcji prezydent pochodzi z Tanzanii kontynentalnej, wiceprezydent wybierany jest ze
spotecznosci Zanzibaru (i na odwroét). Zgodnie z tg zasadg rzady prezydenta Magufuliego
tozsame byty z wiceprezydentura pochodzacej z wyspy Sami Suluhu Hassan?*,

W Tanzanii konstytucja gwarantuje wszystkim obywatelom dostep do informacji
dotyczacych zycia publicznego kraju, a takze do aktywnego udzialu w nim?*>. Parlament
Tanzanii (z reguty) publikuje wazne dokumenty, takie jak akta prawne, raporty komisji czy
sesje. eCo zaskakujace, jednoczesnie od 1967 roku obowigzuje prawo ograniczajace dostgp
do rzetelnych informacji prasowej za sprawgpewnego rodzaju cenzury. Wszelkie tresci
mogace zosta¢ uznane za obrazliwe badz szkodzace interesom kraju, przekazane do
wiadomosci publicznej moga skutkowaé nalozeniem grzywny, a w skrajnych sytuacjach
nawet karg pozbawienia wolnosci do dwoéch lat. Na konsekwencje narazony jest nie tylko
wydawca, ale kazda osoba, ktéra weszta w posiadanie tych informacji**®. Trudno wiec
moéwié o wolnych mediach. Propaganda z pewnoscia stanowi dogodny instrument wtadzy,
a rzetelno$¢ prezentowanych na §wiatowej arenie informacji zalezy od potrzeb, korzysci
1 dobrej woli rzadzacych. Jest to mys$l, z ktora warto pozostaé, poddajac analizie wszelkie
zachowania 1 dziatania spoteczne w Tanzanii, rOwniez te z zakresu kultury 1 sztuki.

Realny przyrost PKB w Tanzanii w latach 2001-2010 posiadal $rednig stope
wzrostu 7%. Nalezy wyszczegdlni¢, ze najwyzszy wzrost odnotowano w sektorach:
komunikacja — 22,1%, budownictwo, elektrycznos$¢ i gaz — 10,2%, a takze posrednictwo
finansowe — 10,1%. Z kolei w 2010 roku najwyzszy wzrost osiggni¢to w zakresie: handlu,
rolnictwa, produkcji, nieruchomosci i ustug biznesowych. Przy czym warto zaznaczyc¢, ze

gospodarka Tanzanii opiera si¢ przede wszystkim na rolnictwie, ktore odpowiada za jedna

22 W niektorych pafistwach regionu, takich jak m.in. Rwanda, Uganda czy Burundi, zjawiskiem
powszechnym jest doprowadzanie do kolejnych reelekcji prezydenta, nawet wbrew konstytucji danego kraju
(stan na kwiecien 2020).

233 Monteskiuszowski podziatl wladzy wskazuje na istnienie instytucji wykonawczych, ustawodawczych
1 sagdowniczych.

234 Samia Suluhu Hassan, pochodzgca z Zanzibaru polityk byta pierwsza kobieta wiceprezydent w Tanzanii.
Obecnie, w wyniku niespodziewanej $mierci prezydenta Magufuli, od 19 marca 2021 roku pei funkcje
pierwszej kobiety prezydent w historii Tanzanii. Sytuacja ta zostanie po krotce przytoczona w dalszej czesci
tej pracy (stan na listopad 2022).

25 D. Gadzinowska, K. Kochanowicz, M. Marczynski, Globalna Pétnoc — Globalne Potudnie. Polska
— Tanzania, Warszawa 2008.

236 Ibidem, s. 8.
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czwartg PKB kraju. Zapewnia ono az 85% eksportu. W tym sektorze pracuje ok 75%
aktywnych zawodowo obywateli?*’.

Zgodnie z raportem Miedzynarodowego Funduszu Walutowego z 2009 roku
transformacja gospodarcza w Tanzanii przebiegata trojfazowo:

— faza liberalizacji —lata 1986—1995;
— faza stabilizacji makroekonomicznej i reform strukturalnych — lata 1996-2006;
— faza konsolidacji reform 1 polityki — od 2006 roku.

Raport ten wykazat, ze Tanzania w ciggu opisanych dwoch dekad uczynita ogromne
postepy, osiggneta oraz utrzymala stabilno$¢ makroekonomiczng, Transformacja
gospodarcza przebiegatla etapowo, z uwzglednieniem wprowadzania na biezaco
niezbednych  reform  strukturalnych,  przyspieszajacych  rozw6j  gospodarki
1 przyczyniajacych si¢ bezposrednio do stopniowego zmniejszania ubostwa.

Jednak, aby wspomniany progres mogt by¢ tozsamy ze stabilizacja, niezbgdna jest
poprawa jakos$ci 1 wydajnos$ci sektora biznesowego oraz skuteczny system sagdowniczy.
Niezbedna jest rowniez poprawa sektora publicznego, a zwlaszcza silna, wolna od korupcji
administracja, adekwatny do epoki system podatkowy oraz zdyscyplinowanie w kwestii
zarzadzania finansami publicznymi.

Kolejny priorytet to poprawa infrastruktury drég, dostaw energii, stuzby zdrowia
i edukac;ji®*.

Obecnie Tanzania w dalszym ciggu swoj znaczny rozwdj 1 wzrost gospodarczy
w duzej mierze zawdzigcza pomocy zagranicznej 1 pozostaje wsrod pierwszej dwudziestce

panstw $wiata otrzymujgcych najwicksza pomoc®*’

. Uniezaleznienie si¢ od tej pomocy
nalezy traktowac jako staty priorytet. By¢ moze drogg do niego prowadzaca jest aktywne
dzialanie w ramach Wspolnoty Wschodnioafrykanskiej>*°.

Pomimo znacznych osiggnie¢, Tanzania poczawszy od 1971 roku?*!

w dalszym
ciggu zalicza si¢ do najstabiej rozwinigtych panstw $wiata, przy czym o stopniu rozwoju
stanowia: $rednia dochodéw na jednego mieszkanca’*?, poziom zasobow ludzkich

(mierzony skalg niedozywienia), poziom zdrowia, edukacji oraz gospodarki, ze

7 Tanzania Economy, online: hitps://www.tanzania.go.tz/ [dostep: 21.04.2020].

28 R. Nord et al, Tanzania. The Story of an African Transition, Washington 2009, s. 7, 65.

239 R. Klosowicz, Konteksty dysfunkcyjnosci panstw, op. cit., s. 328.

240 J. Bar, Panstwo i spofeczernistwo..., op. cit., s. 193.

241 List of Least Developed Countries, online: https://unctad.org/topic/least-developed-countries/list [dostep:
20.12.2020].

242 Ponizej 750 USD przez trzy lata.
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szczegblnym uwzglednieniem stopnia zaleznos$ci produkcji surowcow, importu i eksportu
oraz powigzan z rynkiem globalnym?*.

Warto wiedzie¢, ze oprocz Kenii wigkszos¢ krajow z regionu znajduje si¢ na
wspomnianej powyzej liscie najstabiej rozwinigtych krajow swiata. Jednak, jesli wziaé pod
uwage inne niz PKB kryterium wskaznika rozwoju spotecznego®** Tanzania plasuje si¢ na
trzydziestej pozycji sposrod piecdziesieciu dwoch krajow afrykanskich.

Gloéwne sektory tanzanskiej gospodarki to rolnictwo, turystyka, rybotowstwo,
le$nictwo, gornictwo i1 energetyka. Wigkszo$¢ spoteczenstwa (okoto 75 %) pracuje
w sektorze rolnictwa. Zwierz¢ta hodowane sg na obszarze o niskiej sumie opadéw, na
terytorium, na ktorym nie zaobserwowano masowego wystepowania much tse-tse.
W Tanzanii uprawia si¢ gtownie kawe, sizal, bawelng, orzechy nerkowca, herbate, orzechy
kokosowe, gozdziki. Jednak najwazniejszym eksportowanym produktem jest kawa,
nastgpnie sizal oraz herbata. Produkty te eksportowane sa gtéwnie do Indii, Wielkiej
Brytanii, Niemiec, Japonii, Holandii i Belgii. Tanzania z kolei importuje produkty
konsumpcyjne, maszyny, urzadzenia sluzace do transportu, ropg naftowa oraz surowce
przemystowe. Produkty te pochodza najczgsciej z RPA, Japonii, USA, Chin czy Brazylii.
Tanzania prowadzi wspotprac¢ handlowa z wieloma organizacjami, m.in. Wspolnota
Wschodnioafrykanska (EAC), Wspdlnota Rozwoju Afryki Poludniowej (SADC),
Wspolnym Rynkiem Afryki Wschodniej 1 Potudniowej (COMESA). Podpisata rowniez
wiele preferencyjnych porozumien, takich jak AGOA (African Growth and Opportunity
ACT) z USA, EBA (Everything but Arms) z Unig Europejska, FOCAC (The Forum of
China — Africa Cooperation), TICAD (The Tokyo International Conference of African
Development) z Japonig oraz Partnerstwo Indoafrykangkie (Indo African Partnership)®*.

Tanzania nalezy do grupy panstw w Afryce Subsaharyjskiej najbardziej dotknigtych
procederem grabiezy ziemi. Zwigzany jest on z handlem ziemig tanzanska z zagranicznymi
inwestorami, podczas ktorych czesto realna warto§¢ ziemi jest znacznie zanizana,
a inwestorzy bardzo rzadko realizujg projekty rozwojowe, do ktorych zobowigzujg sie¢
podczas zakupu. Zdarzaja si¢ réwniez sytuacje, podczas ktoérych zagraniczny inwestor

wywlaszcza lokalnych przedsigbiorcow z ich ziemi, wskutek czego nie tylko otrzymuje

283}, Fyderek, K. Jarecka-Stepien, J. Stepien, R. Krupiewsa- Korbut , Wprowadzenie do problematyki pomocy
rozwojowej, red. L. Fyderek et al., Krakéw 2010, s. 165—166.

244 Human Development index (HDI), online:
https://www.theglobaleconomy.com/rankings/human_development/Africa/ [dostep: 20.12.2020].

245 ], Bar, Panstwo i spofeczernstwo..., op. cit., s. 194.
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ziemie, ale dodatkowo dysponuje tanig sitg roboczg oraz bardzo czesto sprawuje kontrole
nad zasobami wody pitnej i surowcow naturalnych na danym obszarze?*°.

Tanzania posiada duze zasoby mineralne, znajdziemy tu m.in. zloza metaliczne,
kamienie szlachetne, mineralne Zzrédla energii i mineraly przemystowe. Do zi6z
metalicznych dostgpnych na tym obszarze zaliczy¢ mozna srebro, kobalt, rudy zelaza,
ztoto, grafit, miedz i nikiel. Z kolei, jesli wzig¢ pod uwage kamienie szlachetne, najbardziej
warto$ciowym spoéréd wydobywanych w Tanzanii jest tanzanit>*’, ktory mozna odnalez¢
jedynie w tej czesci swiata. Wydobywane sg tu rowniez diamenty, perly, granaty, rubiny,
rodolity, szafiry, szmaragdy, turmaliny oraz ametysty. W 2015 roku eksport zlota
z Tanzanii wyniost 1,3 miliarda USD, co stanowilo 90% eksportu mineralow z catego
kraju. Wydobywanie diamentéw koncentruje si¢ w rejonie Jeziora Wiktorii.

W Tanzanii odnajdziemy réwniez pokazne zasoby wegla kamiennego, gazu
ziemnego oraz uranu. Zaréwno klimat, jak i budowa geologiczna sprzyjaja inwestowaniu

w biomase, energie wodng, geotermalna, wiatrowg czy stoneczng>*®

. Rzad promuje rozwoj
branzy zasobow energetycznych po to, by stopniowo dzigki nim zastgpowac importowane
do Tanzanii produkty naftowe. Niestety, jak wida¢ wyraznie na przestrzeni lat, zasoby
naturalne nie zawsze przekladaja si¢ na wzrost dobrobytu w danym kraju. Tanzania nie
posiada jednak az tak wielkich bogactw naturalnych, aby uwaga rzadzacych mogta zostaé
skoncentrowana jedynie na ich wydobyciu, ktore z kolei mogloby si¢ sta¢ pobudka do
zastoju w innych sektorach gospodarki®*. Ztoza te nie zostaly rowniez odkryte na tyle
wczesnie, by w czasach kolonializmu stanowi¢ gldéwny dochdd panstwa.

Obecnie Tanzania ma bardzo dobre stosunki ze swoimi sgsiadami. Jest cztonkiem
mig¢dzynarodowych i regionalnych ugrupowan politycznych. Wspolpraca miedzynarodowa
jest realizowana jednak przede wszystkim w regionie, gtownie w ramach Wspolnoty
Wschodnioafrykanskiej, ktéra w skali calej Afryki jest uznawana za ugrupowanie

0 najwyzszym zaangazowaniu w realizacje¢ postawionych sobie celow integracyjnych?*,

246 R, Klosowicz, Konteksty dysfunkcyjno$ci pafistw, op. cit., s. 295-299.

247 Tanzanity uznawane s3 za jedne z najbardziej drogocennych kamieni szlachetnych na $wiecie,
wydobywane na obszarze o powierzchni 20 km? rozpos$cierajgcym sie w niedalekim sasiedztwie gory
Kilimandzaro.

248 S, Omondi, What Are the Major Natural Resources of Tanzania?, online:
https://www.worldatlas.com/articles/what-are-the-major-natural-resources-of-tanzania.html [dostep:
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Podobnie jak w poprzednich latach, Tanzania udziela pomocy humanitarnej
uchodzcom 1 angazuje si¢ w rozmowy majace na celu przywrocenie pokoju 1 stabilizacji
w panstwach dotknietych konfliktem. Wedtug danych z 2014 roku Tanzania znalazla si¢
w pierwszej dziesigtce panstw afrykanskich o najwiekszej liczbie uchodzcow. W 2019 roku
na terenie Tanzanii przebywato 259 tysigcy uchodzcoOw 1 osdb ubiegajacych si¢
o polityczny azyl**!.

Obecnie w Tanzanii wszystkie grupy kulturowe, etniczne, religijne i inne
mniejszosciowe maja konstytucyjng gwarancje pelnych praw politycznych, choé, jak juz
wspomniano, zabronione jest tworzenie partii na podstawie ideologii o wyraznym
skoncentrowaniu na problemach mniejszo$ciowych, po to, by unikngé¢ tworzenia
ugrupowan o wyraznych tendencjach separatystycznych.

Konstytucja Tanzanii zapewnia wszystkim obywatelom wolno$¢ wyznania. Dzigki
temu mozna zaobserwowac w tym kraju pokojowe wspotistnienie przedstawicieli rdznych
grup religijnych. Swieta religijne, takie jak m.in. chrzescijanskie Boze Narodzenie czy
Wielkanoc, respektuje si¢ tu na rowni ze §wietem konczacym muzutmanski ramadan Idd-
ul-Fitr czy dniem urodzin proroka. Obrzedy réznych wyznan sg uroczyscie obchodzone w
catym kraju. W spoteczenstwie istnieje §wiadomos$¢, ze przedstawiciele réznych religii
wplyneli na proces ksztattowania tozsamos$ci obywatelskiej w Tanzanii. Cho¢ relacje
pomiedzy czlonkami réznych wyznan sg na ogdél pokojowe, zdarzaty si¢ przypadki
wzajemne] wrogosci, zarowno w Tanzanii kontynentalnej, jak 1 na Zanzibarze.
Przyktadowo, w pazdzierniku 2014 roku napigcia powstate migdzy chrzescijanami
a muzulmanami w matej wiosce Bakoba, potozonej w pdtnocno-zachodniej czesci kraju,
doprowadzilty do ataku uzbrojonych w maczety muzulmandéw na grupe chrzescijan.
W wyniku tej napasci zycie stracita jedna osoba. Niemniej jednak incydenty takie nie sg
statym elementem zycia Tanzanczykow. Tego rodzaju napigcia cze¢$ciej wystepuja na
Zanzibarze, gdzie bywaja wykorzystywane przez politykdéw straszacych spoleczenstwo
widmem islamskiego radykalizmu. Najczesciej sytuacje tego typu majg miejsce w okresie
przedwyborczym, odwracajac skutecznie uwage od powazniejszych problemow
spotecznych w kraju.

Na Zanzibarze, o czym zreszta wielokrotnie wspominano Ww niniejszym

opracowaniu, proces budowy spoleczenstwa obywatelskiego wydaje si¢ o wiele mniej

231 WFP Tanzania Country Brief, online: https://reliefweb.int/report/united-republic-tanzania/wfp-tanzania-
country-brief-november-2019 [dostep: 22.12.2020].
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zaawansowany wzgledem kontynentu. Zroédlem konfliktu sa roznice etniczne
wykorzystywane przez opozycyjnie zorientowanych politykow. Obecnie w Tanzanii
dzialajg organizacje na rzecz pokojowego wspolistnienia wszystkich obywateli. Jedng
z nich jest Zanzibarski Osrodek Prawny, ktory monitoruje przebieg wybordow, a dziata
w ramach organizacji The Zanzibar Election Monitoring Group (ZEMOG). Z kolei
Zanzibarskie Stowarzyszenie Dziennikarzy organizuje warsztaty i zajecia w ramach
inicjatywy Edukacja dla Demokracji. Jak juz wspomniano, mimo ze konstytucja
gwarantuje wolno$¢ stowa, w Tanzanii nie ma niezaleznej prasy. Ze strony obozu wtadzy
stosowane s3 rozne taktyki marketingowe, ktore nieoficjalnie ograniczaja swobodny
przeplyw informacji. Jedng z nich jest wykupywanie petnostronicowych reklam?*2,
Obowigzujaca do dzi$ ustawa z 1970 roku zezwala na istnienie informacji dostepnych
jedynie dla zaufanych urzednikow. W praktyce wiele tresci nie podaje si¢ do wiadomosci
publicznejwlasnie przez wzglad na malo precyzyjnie sformutowang definicj¢ tajemnicy,
ktorej ewentualne zdradzenie moze prowadzi¢ do naruszenia bezpieczenstwa kraju®>.
Poniewaz nie wszgdzie mozliwe jest korzystanie z Internetu, dla wielu obywateli jedynym
oknem na §wiat pozostajg kontrolowane przez rzad media. Mimo ze jezykiem urzedowym
jest tu rowniez angielski, to jezykiem medidw pozostaje jedynie suahili. Prawdopodobnie
réwniez w ten sposob probuje si¢ ograniczy¢ dostepnos¢ podawanych do opinii publicznej
informacji. W 2015 roku wprowadzono w zycie ustaw¢ dotyczaca przeciwdziataniu
cyberprzestgpczosci. Jednak z biegiem czasu zaczeto jej uzywaé w sposob nieprzeznaczony
do jej zastosowania, zostata wykorzystana przeciw krytyce rzadu i prezydenta. Ustawa
dawata duza swobode w zakresie stosowania kar za podawanie do wiadomosci publiczne;j
informacji powszechnie uznawanych za nieprawdziwe, mylace lub nieprecyzyjne. Wsrod
Tanzanczykow glosna byta sprawa z czerwca 2016 roku, kiedy to sad skazal jednego z
obywateli na kar¢ trzech lat pozbawienia wolnosci 1 grzywne w wysoko$ci 7 milionow
TSH?** za obraze prezydenta na portalu spoleczno$ciowym Facebook. Wyrok ten jednak
zostal zredukowany do samej grzywny>>. Podobnie we wrze$niu 2015 roku na mocy
ustawy o lacznosci elektronicznej 1 pocztowej z 2010 roku pigciu obywateli zostato
ukaranych za obraz¢ prezydenta podczas konwersacji w aplikacji Whatsapp,

umozliwiajacej (jak wida¢ jedynie hipotetycznie) prowadzenie prywatnych rozmoéw.
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J. Bar, Panstwo i spoleczenstwo..., op. cit., s. 203.

D. Gadzinowska, K. Kochanowicz, M. Marczynski, Globalna Potnoc — Globalne Potudnie..., op. cit.,
s. 8-9.

254 7 milionéw TSH stanowi rownowarto$é okoto 3100 USD.

255 ], Bar, Panstwo i spofeczernistwo..., op. cit., s. 204.
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W grudniu 2016 roku radca prawny partii CHADEMA (opozycyjnej wzgledem rzadzacej)
podatl do informacji publicznej, Zze ustawa o cyberprzestgpczosci umozliwita aresztowanie

na podstawie podobnych przewinien od maja do listopada 2016 roku 142 0sob*>®

. Dopiero
w listopadzie 2016 roku prezydent Magufuli podpisal nowa ustawe dotyczaca mediow.
Podkreslit wowczas, ze ma to na celu profesjonalizacje sektora dziennikarskiego. Jednak
trudno méwi¢ o wolnych mediach w Tanzanii, gdyz ustawa zawiera adnotacj¢ o utworzeniu
przez rzad rady akredytacyjnej, dajacej mozliwo§¢ zawieszania dziennikarzy w prawie
wykonywania zawodu. Zgodnie z tg ustawa dziennikarze dziatajacy bez karty prasowej
moga podlega¢ karze pozbawienia wolnosci od lat trzech oraz grzywnie w wysokosci co
najmniej 5 milionéw TSH*’. Nowe prawo upowaznia ministra informacji do ustanowienia
wymogoéw licencyjnych dla przedstawicieli prasy>>%.

Mimo ze od kilku lat w rankingu Freedom in the World Tanzania znajduje si¢
w grupie panstw uznawanych za cze¢$ciowo wolne w zakresie swobody wypowiedzi,
w ostatnich latach kiepsko wypada wolno$é w zakresie politycznym?”°.

Na Zanzibarze wolno$¢ prasy jest ograniczona jeszcze bardziej niz na kontynencie.
Rzad jest wlascicielem jedynej zanzibarskiej gazety codziennej, prywatne media inne niz
radio nie istniejg prawie wcale. Dostep do Internetu z roku na rok ro$nie, ale rzad ma dostep
do niestosownych w swoim odczuciu tresci®®.

261

Na podstawie danych z 2018 roku”" w Tanzanii w$rdd obywateli od pietnastego

roku zycia czyta¢ i pisa¢ w jezyku suahili, angielskim lub arabskim potrafito 77,9%
populacji. Wsréd ankietowanych byto 83,2 % mezczyzn i 73,1% kobiet*®2,

Z kolei jesli chodzi o dostgp Tanzanczykéw do energii elektrycznej, to liczba
wykorzystanych na jednego mieszkanca kilowatogodzin w Tanzanii wynosita 91. Dla
poréwnania w Polsce liczba ta osiagneta wartosé 383229, Sredni czas na podlaczenie pradu

w Tanzanii w 2013 roku wynosit 109 dni. Tak dtugi czas oczekiwania wzgledem Zachodu

236 Ibidem.

257 5 mln TSH to okoto 2200 USD.

28 J. Bar, Panstwo i spofeczenistwo..., op. cit., s. 204 /online: Freedom in the World 2017.

2% Freedom in the World 2018.

260 Ibidem.

261 CIA World Fact-book

262 Tanzania Literacy, online: https://countryeconomy.com/demography/literacy-rate/tanzania [dostep:
22.12.2020].

263 East African Facts and Figures 2012,
online:http://repository.eac.int:8080/bitstream/handle/11671/212/EAC%20Facts%20and%20Figures%2020
12%20%281%29.pdf?sequence=1&i [dostep: 22.12.2020].
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sprawit, ze obecnie problem ten stanowi jeden z priorytetow na liscie zadan Wspdlnoty
Wschodnioafrykanskiej?%.

Kolejny problem dotyczacy sytuacji spotecznej w Tanzanii, nad ktérym warto si¢
zastanowi¢, zwigzany jest z dyskryminacja kobiet. Z roku na rok probuje si¢ go niwelowaé
za pomocg aktow prawnych. Pierwsze wydarzenie stanowigce krok milowy w kwestii
kobiecej miato miejsce w 2016 roku. Byt nim zakaz matlzefistw z osobami matoletnimi®®>.
Kobiety tanzanskie od pewnego czasu zajmujg tez wazne stanowiska administracyjne,
pojawiaja si¢ rowniez w zyciu politycznym kraju.

Oczywiscie w dalszym ciggu daleko Tanzanii do miejsc na $wiecie, gdzie
catkowicie niezalezne spoleczenstwo prawdziwie wierzy w rownos¢ pici, w dalszym ciagu
zdarzajg si¢ tu brutalne gwalty, okaleczenia zenskich genitaliow czy drastyczna przemoc
w rodzinie. Zbrodnie tego typu uwazane s3 naturalnie za przestepstwa, ale rzadko bywaja
Scigane sadownie. Zdarza si¢ rowniez gdzieniegdzie na obszarach wiejskich handel
kobietami czy dzie¢mi. Prawa cztowieka lamane sa niekiedy rowniez w stosunku do
albinos6w czy homoseksualistow. W dalszym ciggu zdarzaja si¢ sytuacje naruszajace
fizyczno$¢ 1 godnos$¢ osobista powyzej wymienionych grup. Dzieje si¢ to coraz bardziej
sporadycznie, ale takie sytuacje w dalszym ciggu maja miejsce. Przyktadowo, w 2013 roku
raport Human Rights Watch wykazat przypadki wykorzystywania dzieci (niekiedy nawet
o$mioletnich) do wykonywania nielegalnej cigzkiej pracy fizycznej w kopalniach?®S,
Jeszcze do niedawna wierzono w magiczng moc skrywang w ciatach albinosow, w zwigzku
z czym z czg$ci ciala ludzi chorujacych na bielactwo wykonywano magiczne amulety, ktore
mialy przynosi¢ szczeScie i dobrobyt*®’. Obecnie nekanie albinoséw i naruszanie ich
przestrzeni osobistej oraz fizycznej powierzchownos$ci w celach rytualnych jest surowo
zabronione, a ich wolnos$¢ jest broniona literg prawa.

Kontakty homoseksualne sa surowo zakazane prawnie, grozi za nie pozbawienie
wolnos$ci. Cztonkowie spotecznosci LGBT do$wiadczaja petnej dyskryminacji i licznych

naduzy¢, w zwigzku z czym wigkszo$¢ o0sob z tej grupy spotecznej skrywa swoja

264 Doing Business in the East Africa Community 2013. Smarter Regulations for small and Medium-size

Enterprises, s. 33, online: https://openknowledge.worldbank.org/handle/10986/16246 [dostep: 22.12.2020].
265 Gambia and Tanzania Outlaw Child Marriage, online: https://www.bbc.com/news/world-africa-36746174
[dostep: 22.12.2020].

266 Freedom in the World 2018.

267 A. Cichecka, Czarownictwo jako wyzwania dla bezpieczenstwa spolecznego — przypadek Tanzanii,
[w:] Konteksty bezpieczenstwa w Afiryce. Problemy globalne, sektorowe, regionalne, lokalne,
red. A. Zukowski, Olsztyn 2014, s. 375-391, Forum Politologiczne nr 16, s. 382.
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tozsamos$¢. Bardzo trudno jest spotka¢ w Tanzanii pary homoseksualne czy osoby
o charakterystycznym queerowym wygladzie.

Obywatele zwykle nie prowadza rozwazan dotyczacych naruszania ich wolnosci
osobistej. Korzystaja ze swobody zwigzanej z mozliwos$cig podrézowania, wyboru miejsca
pracy czy zamieszkania, dobrowolnosci w zakresie odbycia edukacji. Niestety, w dalszym
ciggu, pomimo szeregu kampanii antykorupcyjnych prowadzonych chyba przez
wszystkich przywdodcow tego kraju, zjawisko to istnieje na wszystkich szczeblach, a co za
tym idzie, jest dotkliwym problemem, z ktérym borykaja si¢ wszystkie warstwy spoleczne.
Przyktadowo, mieszkancy Tanzanii mogg zaktada¢ firmy, ale zmuszeni sg ptacic¢ tapowki
urzednikom panstwowym, gdyz w przeciwnym razie cala procedura trwa
w nieskonczonos¢. Lapowkarstwo jest wszechobecne. Poniewaz nie kazdego sta¢ na
uiszczanie cigglych dodatkowych optat, ubostwo zwtaszcza na obszarach wiejskich dotyka
okoto 33% populacji kraju. Twierdzenie wigc, Ze istnieje rOwnos¢ ekonomicznej obywateli
Tanzanii, powinno by¢ traktowane z przymruzeniem oka”$®. Tanzania nie wypracowata
systemu emerytalnego, w zwigzku z czym seniorzy zdani sg na task¢ rodziny lub
w przypadku jej braku — przechodniow. Czgstym zjawiskiem jest widok ludzi starych,
niedot¢znych lub niepelnosprawnych, zmuszonych do proszenia o jalmuzne. Rzad
Tanzanii do tej pory nie przewidzial dla oséb najbardziej potrzebujacych specjalnej
pomocy ze $rodkow panstwowych lub jest ona znikoma. Zebrzacy, wygtodzeni obywatele
stanowig element codziennos$ci. Na szczgscie w dobrym tonie jest tu wspomagac ubogich.
Mozna wrecz uznaé, ze jest to zachowanie powszechne Pomocy tego typu oczekuje si¢ nie
tylko od turystow (co jest zjawiskiem czestym w wielu ubogich krajach), ale przede
wszystkim od samych obywateli Tanzanii.?®

Istotnym problemem jest rOwniez zagadnienie ochrony srodowiska. Tanzania jest
jednym z sygnatariuszy Agendy 21, ktdra zostata przyjeta w czerwcu 1922 roku podczas
Konferencji Narodow Zjednoczonych na rzecz Srodowiska i Rozwoju. Zobowigzywata ona
panstwa, ktore ja podpisaly, do wspdlpracy na rzecz ochrony srodowiska. Jest ona
bezposrednio powigzana rowniez z akceptacjg Ustawy o zarzadzaniu srodowiskiem z 2004
roku. Na ich mocy obywatele maja prawo do zycia w czystym $§rodowisku, a panstwo

zobligowane jest do jego ochrony na mocy prawa. W 1997 roku zostata opracowana

268 Tbidem.
269 Na podstawie badan wtasnych prowadzonych w 2020 roku.
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krajowa procedura okre$lajaca wytyczne dotyczace ochrony $rodowiska w tym kraju?’’.
W Tanzanii dziata rowniez zespot prawnikow na rzecz srodowiska walczacy o poprawne
zarzadzanie zasobami naturalnymi. Organizacja prowadzi rOéwniez starania na rzecz
ochrony praw czlowieka, a takze dziatania edukujace spoteczenstwo w zakresie
rozwiagzywania problemow spotecznych?’!. W obrone praw cztowieka oraz szeroko pojeta
optymalizacje¢ zycia w spoteczenstwie, podnoszacg swiadomos¢ obywateli, zaangazowane
sa rowniez lokalne grupy pozarzadowe.

Obecnie w Tanzanii wszystkie typy dziatalnosci zwigzane z magia rytualng sa
zakazane 1 traktowane jako przestepstwo. Nie oznacza to oczywiscie, ze zjawisko to
catkiem przestato istnie¢, w dalszym ciggu bedac w Tanzanii bez zadnego problemu
mozemy udac¢ si¢ do Witch doctor. 1dac za Anna Cichecka nalezy przyjaé, ze pomigdzy
2004 a 2009 rokiem w Tanzanii stwierdzono 2585 przypadkow $miertelnych zwigzanych
z wiarg w czary, a w 2012 roku z tego samego powodu zmarto az 630 osob. W dalszym
ciaggu najbardziej narazone na ataki powigzane z magia rytualng sg kobiety (zwlaszcza te
samotne, starsze lub wdowy) oraz albinosi?’2.

W latach 90. XX wieku kiedy tematyka transformacji politycznej panstw
postsocjalistycznych stala si¢ popularna, na Zachodzie zaczeto dostrzegaé pewne
podobienstwa migdzy krajami europejskimi 1 zmierzajacymi w stron¢ demokracji
panstwami afrykanskimi. Wspodiczesna Tanzania nalezy do grupy panstw stabo
rozwinietych, posiada jednak ogromny potencjal 1 realne perspektywy, ktore
prawdopodobnie w najblizszych latach zadecyduja o osiggnigciu przez nig wyzszego
poziomu. Tanzania posiada duze zasoby naturalne, prowadzi poprawnag polityke
wewngetrzng 1 krajowa, podejmuje si¢ rowniez wielu atrakcyjnych inicjatyw majacych na
celu polepszenie warunkow gospodarczych, ekonomicznych 1 bytowych. Nigdy nie doszto
tu do krwawych zamachéw stanu?’®. Zanzibarskie tendencje separatystyczne zostaty
mozliwie zneutralizowane. Do jedynego wigkszego zamachu terrorystycznego doszto
w Tanzanii w Dar es Salaam w 1998 roku, zostal on wymierzony w ambasad¢
amerykansky. Zamach zwigzany byl z ogolnoswiatowym dzihadem. Od czasu tego

zdarzenia Tanzania nie zostala dotknigta dziataniami terrorystycznymi, z ktorymi na co

270 D. Gadzinowska, K. Kochanowicz, M. Marczyfski, Globalna Pétnoc — Globalne Potudnie..., op. cit.,
s. 9.

271 Ibidem, s. 13—15.

272 A. Cichecka, Czarownictwo jako wyzwania..., op. cit.

273 Wyjatek stanowi epizod zanzibarski.

173



dzien boryka si¢ przyktadowo sasiadujaca z nig Kenia, obcigzona kilkusetkilometrowa
granicg z Somalig, bedacg siedliskiem terrorystow.

Przez caly okres tanzanskiej niepodlegtosci regularnie odbywaty si¢ tu wybory
zarowno prezydenckie jak i parlamentarne.

Prezydent John P. Magufuli byt wielokrotnie oskarzany o naruszanie zasad
demokracji 1 dazenia w kierunku wtadzy autorytarnej. Naruszenia demokracji w Tanzanii
z calg pewnoscia wystepuja, sa zauwazalne w dzialaniach takich, jak cho¢by szykanowanie
opozycyjnych dziennikarzy czy partii politycznych. W zakresie dzialan politycznych nie
odnotowano jednak jawnych oznak wrogosci czy bezposredniej przemocy, co jednak w
dalszym ciagu nie jest normg wéréd wszystkich krajow Afryki Subsaharyjskiej?’.

Z punktu widzenia prawa obowigzuje tu monteskiuszowski tréjpodziat wiadzy,
przyjeta jest zasada rywalizacji poszczegdlnych partii podczas demokratycznych wyborow.
Obserwujac tendencje panstw sasiadujacych, takich jak cho¢by Rwanda czy Uganda,
prowadzenie polityki wewnetrznej na pograniczu autorytaryzmu i demokracji, wydaje si¢
by¢ typowym dla panstw tego regionu. Mozna jednak przyjac, ze dziatania prowadzone w
jej wyniku sumarycznie wszystkim wspomnianym panstwom, w tym Tanzanii, wychodza
na dobre. Nalezalo by przyja¢, ze prawdopodobnie proces demokratyzacji krajow
afrykanskich jest znacznie dluzszy niz pierwotnie zakladano z europejskiego punktu
widzenia.

Rok 2019 przyniost dla swiatowej historii wielkie zmiany, ktore dotknety rowniez
Tanzani¢. Poczawszy od 17 listopada rozpetata sie¢ pandemia COVID-19, choroby zakaznej
wywotanej przez koronawirusa SARS-CoV-2. Pierwszych chorych wykryto w miescie
Wuhan w $rodkowych Chinach, a 11 marca 2020 roku Swiatowa Organizacja Zdrowia
(WHO) oficjalnie oglosita pandemie?’®>. W okresie od listopada 2019 do stycznia 2020
zachorowania pojawialy si¢ gtownie w miescie Wuhan, ale juz w potowie stycznia wirus
rozprzestrzenil si¢ w catych Chinach?’®. W drugiej potowie lutego ogniska zakazen
z setkami chorych wybuchly pojawity si¢ w Korei Potudniowej, we Wtoszech oraz

w Iranie. Pandemia nabierala tempa, a przypadki zachorowan zaczety pojawiac sie

2% A. Cichecka, Naduzycia czy przemoc polityczna? Meandry wladzy w Tanzanii, [w:] Terroryzm versus

terror w Afiryce. Aspekty historyczne i polityczne, red. A. Zukowski, Olsztyn 2018, s. 127-141, Forum
Politologiczne nr 26, s. 141.
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w zawrotnej liczbie na calym $wiecie. Do 25 maja 2022 odnotowano ponad 529 milionow
przypadkow zakazenia wirusem SARS-CoV-2 w stu dziewiecdziesigciu dwoch panstwach
i terytoriach. Z tej liczby jest blisko 23 miliony aktywnych przypadkow, ozdrowien ponad
499 milionéw przypadkéw oraz ponad 6,3 miliona zgonéw.?’”” W skali miedzynarodowej
zostaly podjete dziatania w celu przeciwdziatania rozprzestrzenianiu si¢ zakazen.
Ograniczono podréze, wprowadzono kwarantanny, a w niektorych krajach godziny
policyjne. Odroczony lub odwotlany zostat szereg wydarzen sportowych, religijnych
i kulturalnych.?”® W Chinach i w Korei Potudniowej wprowadzono $rodki policyjne®”.
Czes¢ panstw zamkneta granice lub wprowadzita ograniczenia ruchu granicznego, w tym
przylotbw  pasazerow, oraz  restrykcje = wobec  os6b  przekraczajacych
granic?® Wprowadzono kontrole temperatury pasazeréw na lotniskach i dworcach
kolejowych?8!,

W czasie trwania pandemii w Tanzanii do 2020 roku nie odnotowano wigkszych
restrykcji, zycie toczyto si¢ tu powoli, swoim tempem. Prezydent John Magufuli, pomimo
liczby zgonéw i chorych, ktére rosty na §wieciech z dnia na dzien, nie do konca wierzyt,
ze pandemia dotknie jego kraj. Publicznie o$wiadczyl, ze dzigki modlitwom Tanzania
stanie si¢ wolna od koronawirusa. Wkrotce potem 17 marca 2021 roku zmarl w nie do
konca jasnych okolicznosciach. Gdy w dwa tygodnie przed $miercig prezydent przestat
pojawiac si¢ publicznie, do opinii publicznej zaczety dociera¢ spekulacje, ze zarazit si¢
koronawirusem. Do dzi§ trudno jednoznacznie ustali¢ przyczyn¢ jego $mierci, gdyz
Internet peten jest sprzecznych informacji na ten temat. Wiadomo, ze prezydent chorowat
na serce i najpewniej zmart w wyniku powiktan zwigzanych z tg choroba. Magufuli zapisat
si¢ na kartach historii jako pierwszy prezydent Tanzanii, ktory zmart w czasie sprawowania
urzedu, oraz jeden z niewielu przywddcoOw panstw, ktory odszedl w okresie pandemii.
Nastepnie, zgodnie z konstytucja Tanzanii, prezydentem kraju do konca pigcioletniej

kadencji Magufuliego®®* zostata wiceprezydent Samia Suluhu Hassan. Obecnie rzadzaca

277 Online: https://www.worldometers.info/coronavirus/ [dostep: 22.08.2022].

278 Online: https://web.archive.org/web/20200501092942/https://www.nytimes.com/article/cancelled-
events-coronavirus.html [dostgp: 22.08.2022].

279 Online:
https://web.archive.org/web/20200223111701/https://www.theguardian.com/world/live/2020/feb/23/corona
virus-outbreak-woman-tests-positive-after-disembarking-diamond-princess-live-news [dostep: 22.08.2022];
https://web.archive.org/web/20200206112642/https://www.scmp.com/news/china/society/article/3049298/c
oronavirus-zhejiang-adopts-draconian-quarantine-measures-fight [dostgp: 22.08.2022].
2800nline:https://web.archive.org/web/20201009083218/https://www.forbes.com/sites/davidnikel/2020/03/1
3/denmark-closes-border-to-all-international-tourists-for-one-month/#573d6931726d [dostep: 22.08.2022].
281 Online:https://web.archive.org/web/20200602131152/https://www.npr.org// [dostep: 22.08.2022].

282 Poczatek ostatniej kadencji Johna Magufuliego to 2020 rok.
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Jest ona pierwsza kobieta sprawujaca ten urzad w Tanzanii i1 jedng z pierwszych na

$wiecie?®3,

283 Online: https://www.rp.pl/polityka/art222491-prezydent-tanzanii-john-magufuli-nie-zyje
[dostep: 22.08.2022].
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Rozdzial II1. Co z tg sztuka? Kilka slow o ksztaltowaniu si¢ obecnego
charakteru sztuki tanzanskiej

»W ciggu mniej wigcej siedemdziesieciu lat najwazniejsze fakty geograficzne
zostaly ustalone 1 wyraznie zaznaczone na mapie Afryki, korygowano jeden mylny poglad
po drugim, zapethiano szczegotami jedng bialg plame po drugiej. Odkrycie Afryki byto
jednym ze zwycigstw XIX wieku. Znikaty mity i1 legendy geograficzne [...] Obecnie, sto
lat p6zniej, odbywa si¢ podobny proces odkrywczy w dziedzinie historii afrykanskiej”!.

Jak pisze Basil Davidson, dzi$ ,,[§]wiat zmienia zdanie o przesztosci Afryki”?.
Dotyczy to roéwniez wspoétczesnosci. Wiele faktow zostaje odkrywanych na nowo,
odmienny punkt widzenia nadaje historii nowy bieg, zmianie ulegaja rOwniez niektore
przekonania W sztuce afrykanskiej zaszty wielkie zmiany, dzi$ jest ona daleko odmienna
od tej odkrytej przez Europejczykdéw u schytku XIX wieku, kojarzonej jedynie
z tworczo$cig plemienng o funkcji rytualnej. Mato kto juz traktuje dzieta z tej czesci Swiata
jako obiekty o charakterze jedynie pamigtkowym, pozbawione walorow estetycznych.
Jednak prawda jest, ze sztuka afrykanska rozwija si¢ gtoéwnie dzigki zainteresowaniu nig
przybyszow z zagranicy. Wspotczesna sztuka Tanzanii to zjawisko, w ramach, ktérego
wyksztalcilo si¢ wiele stylow 1 tendencji. Niektére sposrod nich pozostaja
skomercjalizowane, charakteryzuja si¢ uproszczeniem i tatwo$cia wykonania, zasilaja
rynek turystyczny i z zatozenia przeznaczone sg dla odbiorcow o mniej wyksztatconym
guscie estetycznym. Obok nich odnajdziemy jednak prace o nienagannym warsztacie

1 oryginalnosci.

3.1. Stan badan

Szeroko rozumiana sztuka Afryki w dotychczasowo prowadzonych badaniach
cieszyta si¢ sporym zainteresowaniem mi¢dzynarodowych odbiorcéw. Badania nad sztukg
tej czesci swiata obejmowaly w znacznej mierze potnocng i zachodnig czg$¢ kontynentu,
gdzie mozemy odnalez¢ znacznie bogatszy dorobek artystyczny, swoja tradycja siegajacy
kilku stuleci wstecz. Sztuka Tanzanii, zwtaszcza wspotczesna, rzadko bywata w centrum

zainteresowania badaczy sztuki afrykanskie;.

!'B. Davidson, Stara Afivka na nowo odkryta, Warszawa 1972, s. 12—-13.
2 Ibidem.
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W Polsce dotyczy to kilku badaczy?. Poza ich pracami nie spotkamy jednak wielu
opracowan na ten temat, zwlaszcza w jezyku polskim. Jesli istniejg jakie$ publikacje, to
glownie w jezyku angielskim lub niekiedy w suahili. Wigkszo$¢ opracowan trzeba jednak
uzna¢ za cz¢$ciowo lub calkowicie nieaktualne, w zwiazku z bardzo preznym rozwojem,
roOwniez artystycznym tego kraju. Jednak pomimo wielu przeciwno$ci losu Tanzania
pretenduje do miana petnoprawnego partycypanta na arenie $wiatowego rynku sztuki
wsrod wielu aktywnych na tym polu od lat uczestnikow o réznej przynalezno$ci etnicznej.

Gloéwne zrodto informacji na temat aktualiow sztuki tanzanskiej stanowia materiaty
uzyskane w wyniku badan terenowych prowadzonych w latach 2018—2022. Rzucity one
nowe $wiatto na dotychczasowe postrzeganie sztuki tej czg¢sci $wiata oraz ukazaty szereg
nieznanych do tej pory tworcéw. Wywiady z artystami oraz mozliwo$¢ bezposredniej
obserwacji ich pracy umozliwily od$wiezenie nie tylko tematu réznic wynikajacych
z tradycji, kultury i obyczajoéw, ale wylonily istotne watki poboczne, takie jak kwestia
pozycji artystycznej mezczyzn i kobiet w Tanzanii, edukacji (w tym réwniez ta zwigzana
ze sztukg), a takze ré6znorodnos¢ czynnikow, od ktérych uzalezniona jest praca tworcza.
Wszystko to sktania do pytania, czy ta odrgbna kulturowo wzglgdnej naszej estetyka
dryfujaca pomig¢dzy witasnymi inspiracjami a zachodnim kanonem jest w stanie wyodrgbnic¢
calkiem nowe jako$ci estetyczne?

Nie bez znaczenia dla prowadzonych badan byta dokumentacja fotograficzna. Praca
ta nie miataby szans powsta¢ jedynie w oparciu o kompilacje powszechnie znanych juz
faktow. Dopiero ogrom czasu spedzanego w towarzystwie najwybitniejszych artystow
tanzanskich umozliwit nowe, $wieze spojrzenie, pokazujac tym samym, jak niezwykfa,
roznorodna 1 przede wszystkim kompletnie nam w dalszym ciggu nieznana jest ta sztuka.

Zrédla pisane w wypadku tej pracy tworza jedynie podioze, przydatne do
zrozumienia jej istoty i nadania odbiorcom wtasciwego kontekstu. Sztuka wspotczesna
Tanzanii, rozumiana jako sztuka naszych czasoéw, nie spotkata si¢ do tej pory z wigkszym
zainteresowaniem ze strony $swiatowych badaczy. Ostatnia jej antologia pochodzi z 2012
roku. Mimo Ze zagadnienia z nig zwigzane* stanowily juz materiat do szerszych,
migdzynarodowych analiz, znaczna cze$¢ poruszanych tu zagadnien nie byta do tej pory

wzmiankowana w zadnej pracy naukowe;.

3 Ewa Klajbor, Anna Katarzyna Wisniewska, Eugeniusz Rzewuski, Malgorzata Baka-Theis i inni.
4 M.in. malarstwo tingatinga, rzezba ludu Makonde czy tworczo$é George’a Lilangi.

178



3.2. Pozycja artysty w Tanzanii

Tworczos¢ artystyczna ma dla Afrykanow calkiem inne znaczenie niz to, jak jest
zwykle odbierana przez europejskich badaczy i1 krytykéw, ktorzy najczesciej okreslaja ja
mianem prymitywnej czy naiwnej. Aby moéc ja zrozumie¢, niezbedna jest zmiana punktu
widzenia. Afrykanie traktujg sztuke podobnie jak my, jako wyraz ekspresji, emocji, hotd
ztozony naturze, wyraz pogladow czy tez komentarz spoteczny. Jednak, aby lepiej poznad
sztuke tak odlegla, powinniSmy patrze¢ nad nig przez pryzmat historii i kultury danego
regionu. Woweczas perspektywa tak z natury warto$ciujaca, jaka jest koncepcja My — Inni,
stanie si¢ nam blizsza i umozliwi podjecie proby zrozumienia Innych poprzez pryzmat nas
jako ludzi, pieknych 1 wyjatkowych dzigki swojej odmiennosci. Duzym btedem jest
odbieranie sztuki Tanzanii bez wlasciwego przygotowania osadzajacego odbiorcow
w okreslonym kontek$cie. Moze to u niektorych osob wywotaé rozczarowanie zwigzane
z brakiem zrozumienia. Zamiast emocji pozytywnych wynikajacych z rado$ci poznania,
nowych, orientalnych odston, pojawig si¢ negatywne, zwigzane z odmiennymi
oczekiwaniami odbiorcoOw. Sztuka wspolczesna Tanzanii swoja wielkg warto§¢ zawdzigcza
$wiezoéci i niemalze kompletnemu brakowi skomercjalizowania®. Zauwazalna na
przestrzeni lat ewolucja, jaka przeszty rzezba i malarstwo tworcow tanzanskich, sugeruje
naturalnie pewne wptywy zagraniczne, jednak w dalszym ciggu zawdzigcza ona swoj
monolityczny charakter cechom wpisanym w rodowdd kazdego Tanzanczyka, takich jak
mitos¢ do natury, kultury 1 tradycji, zamitowanie do ekspresji 1 koloru oraz umiejgtnosé¢
dostrzegania pigkna w drobnych sprawach. Wigkszos$¢ prac, ktore odnalez¢ mozna w tym
opracowaniu, holdowaé bedzie wlasnie takim warto$ciom. OczywiScie tanzanscy artysci
idac z duchem czasu starajg si¢ najlepiej jak potrafiag wychodzi¢ naprzeciw oczekiwaniom
globalnego rynku sztuki, stylizujac niekiedy swoje prace na wzor swiatowy, jednak zawsze
zabiegom tym towarzyszy rodzimy sznyt, z ktorego zaden z opisanych tu tworcow nie
zrezygnowat. W moim odczuciu nie godzi to w zaden sposob w warto§¢ omawianych dziel,
a raczej stymuluje nieustanny rozwoj. Istotnym jest fakt, Ze omawiani artysci obstajg przy

swojej wizji tworczosci, podczas gdy srodowisko artystyczne w Tanzanii jest ogromnie

> Mowa o sztuce wspolczesnej Tanzanii z pominieciem tzw. airport art, czyli rekodzieta zasilajgcego rynek
pamiatkarski, ktorego petno jest w calej Afryce.

A. Nadolska-Styczynska, Maski afiykanskie w etnograficznych kolekcjach polskich muzeow. Afrikan masks
in etnografic collections of polish museums, [w:] Maska afrykanska miedzy sacrum a profanum. African Mask
— Beetwen Sacred and the Profane, red. L. Buchalik, K. Podyma, Zory — Katowice 2012, s. 55, s. 49—56.

179



skomercjalizowane, a wérod klienteli kroluje kicz i tzw. airport art®. Wiele prawdy jest
w przekonaniu, ze che¢ zarobkowania stanowi gtowng determinante dzialan tworczych
artystow (nie tylko w Tanzanii). Tym bardziej cennym jest fakt, ze niektdrzy sposrdd nich,
osadzeni w tak trudnych warunkach bytowych, decyduja si¢ konsekwentnie podazaé
obrang przez siebie Sciezka, nie ulegajac zbyt wielu naciskom ze strony rynku. Nie da si¢
ukry¢, ze zwykle zderzenie na styku tworca-odbiorca jest istotnym czynnikiem dla
tworzonego dziela. Czasem (roOwniez w Tanzanii) obrazy tworzone na zlecenie musza
sprosta¢ wymaganiom klientéw (niekiedy tracgc swoj pierwotny charakter), jednak takich
przypadkow na szczgscie nie jest zbyt wiele. Jak wynika z badan arty$ci uskarzaja si¢ na
zbyt niska pozycje w spoteczenstwie, cho¢ i w tym wypadku na przestrzeni lat nastgpita
znaczna poprawa’. Oryginalno$é stanowi obecnie najbardziej poszukiwang warto$é
w $wiecie sztuki. Mam nadziej¢, ze prace tak réozne od powszechnie znanych nam
zachodnich wzorcoéw zaspokoja gtdd estetyczny nawet bardzo wybrednego widza.

Artysci tanzanscy od lat staraja si¢ wplyna¢ na zmiane warunkow rozwoju swojej
sztuki®. Pomimo widocznych postepéw w tym zakresie, ich sytuacja w dalszym ciggu
daleka jest od idealnej. Przede wszystkim na rynku sztuki dominujgce miejsce rosci sobie
rzezba, a wraz z nig arty$ci uprawiajacy ten gatunek. Stato si¢ tak gldwnie za sprawa
tradycji rzezbiarskiej Makonde, ktorych dziatalno$¢ zyskata szczegdlna popularnosé
poczawszy od lat 50., kiedy to Makonde w §lad za Samakim Likankoaw zaczeli
wykonywaé prace w stylu shetani. Kolejny wzrost zainteresowania rzezbg, zwlaszcza
wsrod przybyszy z zagranicy, odnotowano w latach 70., co z kolei mialo zwigzek
z dzialalno$cig braci Yakoobo i ich interesujacego stylu nazwanego od polityki prezydenta
Nyerere ujamaa. Oba wspomniane style kreowane sg przez artystow do dzi$. Aktualnie
dziatalnos¢ makondyjskich tworcOw mozna uzna¢ za mocno odtwoércza. Rzadko prace
powstajace wspodlczesnie zachowuja swoja oryginalno$¢, cho¢ udato mi sie dotrze¢
réwniez do kilku artystow, ktdrzy zaprzeczaja temu twierdzeniu (o czym bedzie mowa

W pOzniejszej czeSci pracy).

6 Galleries engage in acts of important cultural brokerage, determining what will be made and how it will be
interpreted by potential buyers — in one case as »souvenirs of Africa«, and in the other as »authentically
naive« painting”.

(,,galerie angazuja si¢ w istotne akty posrednictwa kulturalnego, decydujac, co zostanie wykonane i w jaki
sposOb zostanie zinterpretowane przez potencjalnych nabywcoéw — w jednym przypadku sa to »pamiatki
z Afryki«, w drugim za$ »autentyczne naiwne« malarstwo”, tlum. wtasne).

S. L. Kasfir, World Art. Contemporary African Art, London 2020, s. 98.

7 Informacje wynikajace z materiatdw zebranych podczas badan terenowych w latach 2018-2022.

8 Informacje zebrane na podstawie wywiadu z Lutengano Mwakisopile (Lute) bedacym przewodniczacym
stowarzyszenia artystow plastykoéw tanzanskich (05.02.2022).
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Na ogét w Afryce za podstawowa forme dziatalnosci artystycznej uznawana jest
rzezba. Malarstwo nie do konca jest uwazane przez Tanzanczykow za sztuke. Lokalny
rynek do niedawna zdominowany byl niemalze catkowicie przez rzezbiarzy i jedynie
sporadycznie prace malarskie mialy okazje by¢ ogladane przez szersza publike. ,Jesli
widzimy czarnoskérego klienta galerii, mozemy mie¢ pewnos¢, ze pochodzi on ze Stanow
Zjednoczonych lub z Kenii” — stwierdzit Yussuf Bayuu, jeden z zanzibarskich artystow
i whascicieli galerii podczas naszej rozmowy w 2022 roku’. Przede wszystkim Tanzanii
brak tradycji malarskiej i wystawienniczej. Dziaty sztuki w muzeach maja zgota inny
charakter od sposobu prezentacji sztuki przyjetego w Europie. Ekspozycje kolekcji bardziej
przypominaja renesansowe gabinety osobliwosci niz znane nam muzea. Inne nie oznacza
oczywiscie gorsze, pozwala natomiast uchwyci¢ genez¢ pewnych niezrozumiatych
z punktu widzenia Europejczyka probleméw!®. Muzea krajowe dopiero od niedawna
zaczynajg traktowaé prace malarskie jako przejaw kultury materialnej narodu godny
eksponowania i zachowania dla przysztych pokolen'!.

ArtySci s3 oredownikami zmian, ich wypowiedz powinna by¢ styszalna
1 opiniotworcza, moc wptywac na spoteczne nastroje. To wtasnie oni w swoich dzietach
przechowuja pami¢¢ o tym, jak wyglada Swiat w danej chwili, a takze w jakiej kondycji
jest spoteczenstwo. Ich dziatania pomagaja rowniez pamig¢ta¢ o zdarzeniach, ktore
odcisnely swoje pietno na zbiorowej $wiadomosci, jak niewolnictwo czy kolonializm.
Chcac nie chege uderzajg one w godno$¢ Afrykanow 1 na zawsze pozostawig po sobie
blizng. Trudna sytuacja spoteczno-gospodarcza jest ich naturalng konsekwencja. Musi
uptyna¢ wiele czasu, by na kartach historii nieco wyblakly barbarzynskie, okrutne
dziatania, ktorym poddana zostata cata Afryka.

W tej sytuacji nie dziwi brak zapotrzebowania na sztuke¢ trwajacy przez cate dekady.
Kiedy glownymi problemami spotecznosci sg bieda, chaos 1 strach, trudno moéwi¢ o tym,
by potrzeba ukojenia glodu estetycznego rownata si¢ z tymi elementarnymi potrzebami
egzystencjalnymi. Jednak sytuacja zyciowa Tanzanczykoéw ulegla znacznej poprawie,
a wraz z nig do glosu doszta potrzeba tworzenia pickna i wyrazania siebie poprzez sztuke.

Obecnie samych artystOw najbardziej martwi niedostatecznie wysokie

zainteresowanie malarstwem w Tanzanii, zwlaszcza jesli rozpatrujemy ten problem

9 Materiat opracowany na podstawie rozmowy z Yussuf Bayuu w Stone Town na Zanzibarze (12.02.2022).
10 Przywotane poréwnanie najlepiej pasuje do Muzeum Narodowego w Dar es Salaam, ktore wielokrotnie
odwiedzitam. Niemniej pasuje ono rowniez do wielu innych obiektéw tego typu na terenie calej Tanzanii.
"Przyktadowo w Muzeum w Dar es Salaam, poza bogatg kolekcjg rzezbiarska, odnajdziemy rowniez prace
malarskie m.in. George’a Lilangi, Edwarda Saidi Tingatinga czy profesora Eliasa Jengo.
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w odniesieniu do rdzennych mieszkancow. Szczesliwie dzigki gosciom z Europy, ktorych
zachwyca egzotyczny jezyk tanzanskiej sztuki, coraz bardziej wkracza ona na $§wiatowa
aren¢. Wiele prawd ma jeszcze przed nami do odkrycia.

Brak tradycji malarskiej zwigzany, jak sadzg, z niedostatecznym szacunkiem dla
dziet sztuki, czesto pocigga za sobg problem tamania praw autorskich. Jest to temat
szczegoblnie interesujacy dlatego, ze przez lata dzialalno$¢ artystyczna byta tu catkowicie
anonimowa'2. Trudno wiec o poczucie dumy z wykreowania dzieta, ktore w zatozeniu
miato zosta¢ odarte z jakiegokolwiek zwigzku z tworca, zwlaszcza ze spotecznosé, w jakiej
dzieto powstato, nie uznawata go za wartosciowy przedmiot. Cho¢ postawa ta ulegta w
wielu Srodowiskach zmianie, nadal dochodzi tu do sytuacji kompletnie bezkarnego
kopiowania czy tez falszowania cudzych prac, co z europejskiego punktu widzenia
wzbudza sprzeciw i oburzenie.

Mimo wyraznej poprawy statusu spotecznego, artysci tanzanscy w dalszym ciagu
borykaja si¢ z wieloma przeciwnosciami. Najcze$ciej wymienianym problemem byt
niedostateczny poziom zycia i ubogie zaplecze materialne. Pomimo wielu sukcesow
tworcy w tej czesci Swiata w dalszym ciggu osiagaja zbyt niskie dochody, by umozliwié¢
stabilne Zycie 1 bezpieczng sytuacje sprzyjajaca kreatywnej pracy. Z powodu
niewystarczajacych $rodkéw finansowych zdarzaja si¢ sytuacje, w ktorych malarzy czy
rzezbiarzy nie sta¢ na zakup materiatow do pracy badz optatg zwigzang z wynajmowaniem
studia czy niewielkiej galerii, najczesciej stanowigcej jednoczesnie miejsce pracy.

Niestety bywaja rowniez sytuacje, w ktorych artySci musza mierzy¢ si¢
z nieuczciwo$cig klientow 1 brakiem wynagrodzenia za uczciwie wykonang prace.
Niekiedy artysci nie potrafig przeciwstawiac si¢ presji ze strony kupcow, ktdérzy swoim
uporem probujg wplyna¢ na zmiang koncepcji tworczej zamawianego dzieta. Zachowanie
wlasnego komfortu podczas wykonywania pracy z jednoczesnym sprostaniem
oczekiwaniom klienteli jest jednym z wigkszych wyzwan, z ktérymi zmuszeni sa zmagac
si¢ kazdego dnia.

Innym godnym uwagi problemem jest w dalszym ciggu spory brak zainteresowania
ich sztuka na rodzimym rynku. W dalszym ciagu arty$ci wykonuja swoje dzieta gtdownie
dla zagranicznych kupcéw. Z pewno$cia w znaczny sposob wplywa to na poziom

satysfakcji z wykonywanej pracy, gdyz w swoim naturalnym $rodowisku twoércy bardzo

12 Co ciekawe, podobnie sytuacja wygladata w $redniowieczu, gdzie artySci nie podpisywali prac, swoje
dziatanie argumentujac faktem, ze zostaly one stworzone z boskiej inicjatywy ku dobru ludzkosci.
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czgsto nie otrzymuja nalezytego szacunku 1 zainteresowania, na jakie bez watpienia
zashuguja.

Trudna sytuacja artystow na szczg$cie nie stanowi na tyle znaczacej przeszkody, by
zniechgci¢ ich do dziatania. Co wigcej, w niektorych przypadkach mozna powiedzieé, ze
stanowi dodatkowy czynnik wplywajacy na sukces danego tworcy. Uwazam, ze tego
rodzaju presja i dyskomfort dodatkowo stymulujg artystow do podejmowania nowatorskich
rozwigzan formalnych, a takze prowokuja ewolucj¢. Nie od dzi§ wiadomo, ze wielkie
rzeczy potrafig powstawaé w najmniej sprzyjajacych warunkach.

Zawod artysty w Tanzanii zaczat szczgsliwie przybiera¢ jednak na znaczeniu.
glownie za sprawg wzrostu zyskow z prac. Jednak artysta jako zawod w dalszym ciagu dla
wiekszoéci obywateli pozostaje malo istotnym!3. Dotyczy to zwtaszcza kobiet, ktorych rola
jeszcze do niedawna w Srodowisku artystycznym byta mocno deprecjonowana. Obecnie
w wyniku wielu globalnych zmian Tanzania stanowi warto$ciowy grunt dla tworcoOw obu
pftci.

Artys$ci tanzanscy coraz czgéciej eksperymentuja i wychodza poza schematy
tradycyjnej formy malarskiej. Spoteczenstwo coraz bardziej oswaja si¢ ze sztuka, dzieki
czemu zaczyna ona by¢ istotnym elementem codziennosci. Artysci tanzanscy dostepnoscia
swoich prac, zaangazowaniem, licznymi odwotaniami do rodzimej kultury wychodza
naprzeciw potrzebom lokalnych odbiorcéw, z wiarg, ze wraz z uplywem czasu ich postawa
odmieni to, w jaki sposob bedg postrzegani przez spoteczenstwo.

Obecnie dziatalno$¢ artystow tanzanskich moze by¢ uznana za istotng manifestacje

4

tozsamos$ci kulturowej tworcow!'®. Kazdy obraz czy rzezba stanowig wazny $lad

13 Jak wynika z rozméw prowadzonych z wieloma artystami podczas badan terenowych w latach 2018-2022
w Tanzanii.

14 Swiadome i nie§wiadome przekazy w transmisji pokoleniowej wyznaczaja ramy spotecznego rozumienia
zdarzen, a doswiadczenia jednostki nie mogg by¢ inaczej interpretowane w tym procesie niz w kategoriach
kultury, w ktorej funkcjonuje. Doswiadczenia sa zalezne kulturowo, a w konsekwencji przekonania
zdeterminowane sg cechami kultury. Uczestnictwo w kulturze to $wiadomo$¢ w niej udziatu, a takze
— w wiekszosci przypadkow cztonkoéw zbiorowosci — $wiadomosé przyjmowania jej cech. Swiadomos$é ta
polega na znajomosci systemow kulturowych w obrebie grupy, akceptacji wartos$ci nadrzgdnych scalajacych
systemy wewngtrzne, przyjeciu glownych symboli, zrozumieniu ich znaczenia, przywiazaniu do nich
pozytywnych emocji. Okreslony poziom $§wiadomos$ci, wzrastajacy wraz z wiekiem, z reguly takze
z podnoszacym si¢ poziomem kompetencji kulturowej, daje cztowiekowi jako osobie poczucie
bezpieczenstwa i identyfikacji, a jako czlonkowi grupy poczucie przynalezno$ci. Zarowno $wiadomos¢, jak
i konsekwencje jej dziatania staja si¢ elementem tozsamos$ci kulturowej, narodowej, obywatelskiej czy
etnicznej. Poziom $wiadomosci spoteczno-kulturowej wazny jest nie tylko dla cztowieka indywidualnie, lecz
takze dla grupy, w ktorej funkcjonuje. Zatem nie tylko dziatania zewngtrzne, na przyktad instytucjonalne,
moga budowaé ten poziom $wiadomosci. W tym procesie wazny jest, nawet bardziej niz przekazywanie
,rzetelnej” informacji, kontekst emocjonalny wczesnego kontaktu z warto$ciami i normami cenionymi przez
zbiorowo$¢. Zwyczaje, obyczaje, poznawane legendy, mity, opowiadania, blizsze sg poczuciu zwigzku
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afrykanskiej rzeczywistosci. Poprzez swojg dzialalno$¢ artysci chronig i umacniajg kulture
Tanzanii, pelnigc tym samym rolg ambasadorow kulturowych wtasnego kraju. Przez sztuke
wyrazajg emocje i opinie na temat krwawej przesztosci, trudnosci ekonomicznych, choréb,
kryzysu, korupcji czy pandemii. Jest to ich metoda w walce z niesprawiedliwoscia, ale, co
szczegoblnie cenne, przy uzyciu sztuki doceniajg i gloryfikuja rowniez pigkno codziennosci.
Wszelkie formy wyrazu artystycznego posiadajg rOwniez istotne znaczenie edukacyjne.
W czasach licznych zagrozen ekologicznych, pomimo tak wielu obroncow i mitosnikow
przyrody na calym $wiecie, bez trudu mozemy dostrzec, ze nie jest ona nalezycie
szanowana. Sztuka afrykanska, w ktorej natura jest jednym z nadrzednych tematow, w tym
kontek§cie nabiera szczegdlnego znaczenia, oddajac nalezyte miejsce Srodowisku
naturalnemu. Arty$ci utrwalaja pigkno swojej codziennosci. By¢ moze na przestrzeni
naszego zycia niektére z ich prac odnoszace si¢ do dzikiej przyrody stang si¢ jednymi
z nielicznych dowodéw istnienia niektorych gatunkow, ktorym grozi wyginigcie. Dlatego
tez prace tego typu, mozna uzna¢ za probe ochrony natury. Z cala pewnoscig jednak
dziatalnos$¢ aktywnych obecnie tworcoOw tanzanskich stanowi $wiadectwo naszych czasow,
opowiedziane jezykiem mieszkancow tej czesci Swiata. Dzieta te petnig funkcje medium,
umozliwiajacego odbiorcom wejscie w kontakt z tak odmienng od europejskiej kultura.
Zachecaja do refleksji nad egzotyka 1 niezwykto$cia obcego wzgledem znanego nam do tej
pory $wiata. Sztuka z calg pewnoscig moze stanowi¢ jedng z drég do przyblizenia prawdy

o Tanzanii, jak 1 o catej Afryce, drog, ktorg niewatpliwie warto podazac.

3.3. Edward Saidi Tingatinga, twérca stylu i zalozyciel kooperatywy

Sztuka tingatinga dzi§ odnosi si¢ juz nie tylko do jednego artysty, lecz do
pochodzacej od jego nazwiska catej szkoty malarskiej mocno osadzonej w kulturze

afrykanskiej. Prace tego typu charakteryzuje prosta forma i zywy koloryt. Ich tematem

z osobami, ktére sa znane lub uznane za autorytety. Rozumienie znaczenia emocjonalnego pochodzi z faktu,
ze nadawca i odbiorca znajduja si¢ w kregu tego samego doswiadczenia spotecznego.

K. Ferenz, Ksztattowanie si¢ tozsamosci spotecznej i kulturowej w codziennosci domowej, [w:] Dom rodzinny
w doswiadczeniu (auto)biograficznym, red. A. Lodyzynski, M. Piotrowska, M. Kasprzak, Wroctaw 2017,
s. 31-38, s. 35-36.

Tozsamo$¢ jednostki to refleksyjna $wiadomo$¢ obejmujaca jej nacechowane aktywnoscia relacje
z rzeczywistoscia, w wymiarach przestrzenno-substancjonalnym oraz temporalnym. Tozsamo$¢ jednostki
— a zwlaszcza tozsamos¢ spoteczno-kulturowa — nie jest wigc po prostu czym$ danym lub zastanym, jest
czyms§, co musi by¢ sukcesywnie wytwarzane i podtrzymywane przez refleksyjnie dziatajaca jednostke.
Tozsamo$¢ cztowieka zalezy od jego zdolnosci do podtrzymywania temporalnego wymiaru okreslonej
autonarracji, od zdolno$ci do wlaczania do swojej biografii biezacych wydarzen, tworzac z nich nieprzerwang
histori¢ o sobie.

M. Sobecki, Wielowymiarowe poczucie tozsamosci spoteczno-kulturowej. Idea i badanie. Perspektywa
pedagogiczna, ,,Kultura i Edukacja” 2018, nr 3 (121) , s. 85—103, s. 86.
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najczgsciej staja si¢ specyficzne stylizacje dzikich zwierzat, krajobrazéw, czy tez
nawigzania do zycia codziennego Afrykandéw. Sztuka ta zyskata sporg stawe 1 od wielu juz
lat jest dos¢ modna w wielu krajach na §wiecie. Jej walory estetyczne szczegolnie doceniaja
Japonczycy i Koreanczycy, ktorzy obecnie wioda prym wéréd mitosnikow tingatinga'
odwiedzajacych Oyster Bay w Dar es Salaam. Istniejg liczne prywatne kolekcje rowniez
wsrod Europejezykéw, a wystawy tejze sztuki od dziesigcioleci mozna oglada¢ w wielu
miejscach na §wiecie, m.in. w Szwajcarii, Belgii, Francji, USA, Japonii, Korei, a nawet
w Polsce, gdzie sztuka tingatinga réwniez cieszy si¢ pewnym powodzeniem'®.

Poczatek zainteresowania sztuka tingatinga jako zjawiskiem artystycznym,
stanowigcym podtoze dla rozwazan natury estetycznej, mial miejsce dopiero w latach 80.
190."7 Co ciekawe, w prasie tanzanskiej pierwsze wzmianki dotyczace artysty pojawity sie
dopiero w zwigzku z jego tragiczng $miercig. Idac za Ewa Klajbor nalezy przyznac, ze
wzmianki tego typu pozostaja bez znaczenia dla tworczosci Tingatinga, lecz stanowia
pierwszy oficjalny przejaw zainteresowania Tanzafczykéw rodzimym malarstwem!'®.
Dodatkowo zainteresowanie to stanowi réwniez jedng z przyczyn nawigzania dyskusji
o charakterze mi¢dzynarodowym przez mito§nikdéw sztuki afrykanskie;j.

Dzi$ tworczo$¢ Edwarda Saidi Tingatinga, a takze jego nasladowcow przez wzglad
na zauwazalne wptywy kultury 1 tradycji mozna uzna¢ za element dziedzictwa narodowego
Tanzanii. Kontekst duchowosci afrykanskiej oraz codziennej rutyny stanowi tu klucz do
pehiejszego zrozumienia zawartych w tego typu dzietach znaczen.

Bez watpienia dziatalno$¢ artystyczna Tingatinga stanowita wniosta wielki wktad
w pierwsze podwaliny narodowej kultury i1 sztuki Tanzanii. Marioa Cidosa, obecnie
pelnigca funkcje dyrektora Bagamoyo Libing art, podczas jednego z wywiadow

powiedziata:

,,Z cala pewnoscig liczba artystow i milo$nikéw sztuki zaréwno w Tanzanii, jak i poza jej granicami jest

znacznie wyzsza, niz przypuszczamy. Gdyby artysta zyt i widzial, jak z ziarnka, ktore zasiat, wyrosta pigkna

15 Material pochodzi z badan prowadzonych w Tanzanii w latach 2018—2022.

16 Ostatnio z ramienia grantu TPAAE odbyta si¢ w Szczecinie w 2021 roku.

17 Jednym z pierwszych istotnych opracowan dotyczacych malarstwa tingatinga sporzadzonych w jezyku
suahili byla ksiazka Brithe Kirknaes opublikowana w 1988 roku. Publikacja jako jedyna zawierala
najwczesniejsze reprodukcje, przytaczano w niej rowniez mity i porzekadta zwiagzane z tradycja ustng ludu
Makua, ktore prawdopodobnie stanowity temat dla wielu poczatkowo powstajacych obrazow tingatinga.

B. Kiknaes, Hadithi na visa kutoka Tanzania, Viborg 1988.

Innym interesujacym opracowaniem dotyczacym tegoz malarstwa jest analiza wybranych tworcow z tego
kregu przeprowadzona przez Yves’a Goscinny’ego. Rozwazania te odnosza si¢ caloSciowo do tanzanskiego
rynku sztuki oraz do samego prekursora gatunku. Art in Tanzania 2000 (Art in Tanzania-the annual art vent
— Dar es Salaam), red. Y. Goscinny, Dar es Salaam 2001.

18 E. Klajbor, Tingatinga. Nowoczesna szkota malarstwa Tanzanii, Warszawa 2004, s. 11.
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ro$lina, ktora rozrasta si¢ z kazdym rokiem coraz bardziej, w kazdym zakatku $wiata, bylby ogromnie
zadowolony. [...] Naréd powinien by¢ dumny, ze jego kraj jest domem dla wielu nowych stylow
artystycznych. [...] Tingatinga nalezy uzna¢ za jednego z przedstawicieli narodu tanzanskiego oraz ludu
Makua. [...] Poniewaz sztuka jest dzielem spoteczenstwa, do ktdrego przynalezy artysta, jego tworczosé
przynalezy do kultury narodowej, jednocze$nie moze by¢ uznana za nowy produkt cywilizacji Afryki. [...]
Historie przedstawione na tych obrazach prezentuja naturalne pigkno Tanzanii, codzienne zajg¢cia ludzi
zamieszkujacych wsie i miasta. Dzigki temu malarstwu wiele os6b dowiaduje si¢ o znaczeniu kultury. [...]
Sztuka ta jest stosowana w wielu przejawach zycia codziennego. Mozna powiedzie¢, ze forma artystyczna

tingatinga stala si¢ bliska ludziom”".

Edward Saidi Tingatnga urodzit si¢ w 1932 roku w matej wiosce na potludniu
Tanzanii, zwanej Namochelia, znajdujacej si¢ nieopodal Tunduru w rejonie Ruvumy?’.

Matka artysty, Agnes Binti Ntembo, pochodzita z ludu Makua?' a ojciec, Saidi Tingatinga,

19 Tingatinga and his legacy, ,,Sunday Observer” 1997 (9 XI), s. 5 (thum. wlasne).

20 Mozna odnalez¢ rowniez informacje, Ze artysta urodzit sie w 1937 roku w Mtwara, m.in. w: Art in
Tanzania..., op. cit., s. 24.

19 Lud Makua poczatkowo osiedlil si¢ w potudniowej Tanzanii w rejonie Gory Namili bedacej czeécia
wulkanicznego tancucha gorskiego, ktory rozposSciera si¢ od Morza czerwonego az po szczyt Kilimandzaro.
Jesli wierzy¢ legendzie, Makua pochodzili w linii prostej od pierwszych ludzi, ktorych matka zgodnie
z przyjetymi przekazami byla Ziemia. Makua powstali z polaczenia dwoch gor: M’rai symbolizujacej
kobiecos¢ oraz jednego z dwoch rywalizujacych o nig az do $mierci kochankéw M’ruli oraz Namuli. Wiele
ludéw afrykanskich, w tym takze Makua upatruje swoich zréodet w zenskiej praprzodkini. Struktura rodowa
u Makua podlega wiezom krwi. By¢ czlonkiem ludu oznacza posiadaé poczucie przynaleznosci do jednej
wspo6lnoty. Makua trudnig si¢ rolnictwem, uprawiaja maniok i sorgo, zajmuja si¢ réwniez hodowla bydta.
Ludno$¢ Makua styng z dziatalnosci artystycznej, gldwnie rekodziela. Trudnia si¢ przede wszystkim
garncarstwem, plecionkarstwem i tkactwem. Uwaga rzemieslnikow koncentruje si¢ gtownie na wyrobie
naczyn, koszy, mat czy pozytecznych urzadzen ulatwiajacych zycie codzienne. Czesto podziat obowigzkoéw
przypada zgodnie z kryterium przynalezacym danej pici. Zwyczajowo cigzsze prace, jak obrobka metalu,
przypadaja mezczyznom, zas$ lzejsze, jak m.in. garncarstwo czy plecionki — kobietom. Dla ludu Makua,
podobnie jak dla wigkszosci ludnosci Afryki, istotna jest religia, wyjasniajaca wiele zjawisk, m.in.: jak
powstal $wiat? Jaka role odgrywa cztowiek? Dokad zmierzamy po $mierci? Kultura afrykanska od zarania
dziejow obfitowala w mity wyjasniajace zjawiska od poczatku istnienia $wiata po zajmowanie terytorium
przez dane ludy. Przedstawiciele wszystkich spolecznosci Afryki wierza w istnienie réznie nazywanej istoty,
bedacej najwyzszym bytem odpowiedzialnym za powstanie $wiata. Czlowiek, aby moéc prawidlowo
funkcjonowac, musi dazy¢ do poznania jego charakteru. Sity nadprzyrodzone wiaze si¢ zwykle z niebem czy
zjawiskami przyrody, jak gromy, czy wichry. Najczgséciej zjawiska te zostaja spersonifikowane po to, by
lepiej petni¢ funkcje¢ dydaktyczng. W calym panteonie istniejg bostwa uosabiajace stonce, ksigzyc, gwiazdy,
rzeki czy blyskawice. Bogowie najczgsciej objawiajg swoja moc przy pomocy magicznych istot zywych,
takich jak kameleony, w¢ze czy pajaki nazywane rowniez najmadrzejszymi sposrdd zwierzat. Istoty te
dziatajg na rozkaz bogow, ingerujac w sprawy §wiata zywych, czesto pomagaja rozwigzywac rdzne sprawy.
Ludzie w zamian obdarzaja je szacunkiem, organizujac na ich cze$¢ specjalne uroczystosci, potaczone ze
$piewem i tancem. Bantu wierza rowniez w rozmaite demony, ktérych ingerencji w sprawy doczesne z reguly
bardzo si¢ obawiaja. Demony zwiazane sg czg¢sto z okreslonymi miejscami, postuguja si¢ nadzwyczajnymi
mocami, majg zdolnos¢ do opetania cztowieka, tak, by postepowat wbrew swojej woli. Kolejne, nieco nizsze
ranga, ale niepozbawione znaczenia miejsce w $wiecie wierzen zajmuja przodkowie. Zapewniaja oni
bezposrednia wi¢z migdzy $wiatem bogdéw i ludzi. Historie ich dotyczace najczesciej odwotuja sie do
poczatku istnienia danego ludu lub powiazane sg z bohaterskimi czynami, ktore przyniosly chwate calej
spotecznosci. Wierzono, ze przodkowie czgsto ryzykuja, pokonujac liczne przeciwnosci, by moc ofiarowac
co$ ludziom, nierzadko prébujac w tym celu przechytrzy¢ bostwa. Sposrdd zyjacych przedstawicieli ludu od
zZawsze najwyzszy status spoleczny posiadajg przywodca, kaptan i uzdrowiciel, a w dawnych czasach rowniez
czarownik. Wazna rolg w §wiatopogladzie Afrykanina zajmuje kult i wiara w duchy. Istoty te uwazane sg za
prawdziwe istoty niebianskie zamieszkujace ludzkie sgsiedztwo. Istnieja duchy zwane shetani, ktérym blizej
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byt cztonkiem ludu Ngindo. Tingatinga nie posiadat zadnego wyksztatcenia artystycznego,
byt samoukiem. Przez wzglad na trudng sytuacje finansowa zmuszony byt porzucic¢
edukacje w czwartej klasie lokalnej, katolickiej szkoly podstawowej. Tym, co wptywato
na tworzong przez niego sztuke, byta blisko$¢ natury, stanowigcej gldwna inspiracje
w powstawaniu jego wielobarwnych dziet.

W 1957 roku Edward Saidi Tingatinga, majac niespeilna 25 lat zdecydowat si¢
opuscic¢ rodzing i wyjecha¢ w poszukiwaniu pracy na pétnoc kraju. W tym okresie pracowat
gléwnie na plantacji sizalu w okolicach Tangi. Nastepnie przenidst si¢ do Dar es Salaam,
ktore jako stolica i centrum kolonii brytyjskiej dawato mtodemu artyscie nadziej¢ na
odmiang losu. Tingatinga udowodnil, Ze nie boi si¢ podjecia zadnej formy zarobkowania.
W poszukiwaniu lepszego zycia parat si¢ réznymi formami zatrudnienia — byt m.in.
kucharzem, ogrodnikiem, handlarzem obwoznym. Zadna z wymienionych prac nie
posiadata statego charakteru i nie przyniosta mu relatywnych zyskow. Poszukujac swojego
miejsca na ziemi Tingatinga zaczal rozwija¢ swoje zainteresowania artystyczne, by moc
zajmowac si¢ drobng plastyka. Poczatkowo ozdabial motywami haftowymi kapy, pledy
1 serwety, z czasem nauczyt si¢ wyplata¢ kosze i maty, az wreszcie wykonywat murale
nascienne jako reklamy sklepoéw. Artysta zrecznie dekorowal rowniez ceramike oraz
meble?.

Tanganika po 1961 roku, kiedy odzyskata niepodlegtos¢, stanowita miejsce wielu
przemian, w tym ekonomicznych. Byt to okres, w ktorym bardzo trudno bylo o prace,
zwlaszcza ludziom z najnizszej warstwy spotecznej, pozbawionym jakiegokolwiek
wyksztatcenia. Mniej wigcej] w tym czasie bezrobotny woéwczas Tingatinga spotkat
kongijskich artystow, z duzym sukcesem sprzedajacych obrazy ukazujace zwierzeta
1 typowe motywy afrykanskie. By¢ moze wlasnie to spotkanie wplyn¢to na przyszlty
charakter pracy tworczej artysty. Z calag pewnoscig sukcesy finansowe napotkanych
malarzy wyzwolity w nim che¢ podjecia samodzielnej proby zaistnienia na tym obszarze.
Jednak Tingatinga nie przypuszczat, ze rola, jaka odegra dla sztuki Tanzanii, bedzie tak

istotna. Prawdopodobnie nawet nie marzyl, Ze stanie si¢ wielkim tworcg, jego pobudki byty

do demonodw czy istot pozaziemskich stanowiacych personifikacj¢ réznego rodzaju bytow, oraz mizimu
bedacych duszami przodkow?!. Wielu Afrykandéw dla zachowania dobrego zdrowia i przywolania szczescia
decyduje si¢ (co czasem zdarza si¢ nawet do tej pory) na odprawianie rozmaitych rytuatow. Wzywa si¢
wowczas wszelkiego rodzaju duchy, by w naszym imieniu odegnaty zle moce, pomogly przezwycigzy¢
ludzkie trudnosci i klopoty. Niegdys role posrednika w tych relacjach pozaziemskich odgrywat kaptan dzis
przypada ona witch doctor. Por. F. Yammoto, K. Shiraishi, Jaffary Aussi, Tokyo 1992, s. 84; E. Klajbor,
Tingatinga..., op. cit., s. 28—35.

22 J. Koziorowska, Tingatinga. Wspdtczesne malarstwo Tanzanii, (kat. wyst.) Panstwowe Muzeum
Etnograficzne, Warszawa 2001, nlb.
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raczej zwigzane z ch¢cig zabezpieczenia wlasnego bytu. Nie ulega jednak watpliwosci, ze
bez wzgledu na motywy, Tingatinga na zawsze odmienit przyszte losy sztuki Tanzanii.

Majac okoto 30 lat na dobre rozpoczat kariere malarskg. W 1968 roku powstat jego
pierwszy obraz. Trudno powiedzie¢, skad czerpat inspiracje, by¢ moze odnosit si¢ do haftu,
ktorym zajmowat si¢ wczesniej, badz przypominal sobie historie o groznych dzikich
zwierzetach opowiadane w domu rodzinnym. Poczatkowo malowat gtownie na ptytach
pilsniowych przy uzyciu farb olejnych i pedzla®>.

W 1980 roku Tingatinga poslubit Agath¢ Matake¢ z ludu Makonde i zatozyt rodzing.
Para w niedlugim czasie doczekata si¢ dwojki potomstwa: syna Daudiego oraz corki
Martiny. Tingatinga byt bardzo lubianym cztonkiem spoteczno$ci, mial wielu przyjaciot,
w ktorych gronie chetnie spedzat czas wolny, co na pézniejszym etapie jego biografii okaze
si¢ nie mniej istotne od jego zdolnosci artystycznych. Pod wptywem znajomych wstapit do
organizacji TANU — Ligi Mtodych?*. Dzieki nowo zdobytym koneksjom przez krotki okres
probowat swoich sit w pelnoetatowej pracy, poczatkowo jako pracownik Europejskiej
Stuzby Cywilnej, nastgpnie jako zarzadca posesji oraz recepcjonista w miejskim szpitalu
w Dar es Salaam. Jednak zyjac w poczuciu niespetnienia zdecydowat si¢ porzuci¢ pewne
zrédto utrzymania, po to, by moc w pelni oddac si¢ sztuce, ktéra od niedawna dominowata
w jego myslach. Podjawszy ostatecznie decyzje dotyczaca tego, w jakim charakterze
pragnie pracowaé, na dobre oddat si¢ malarstwu. Gotowe prace sprzedawat przed
marketami w Morogoro Stores na Oyster Bay, gdzie zaopatrywato si¢ wielu
Europejczykow. To wiasnie tam artysta sprzedal swoj pierwszy obraz, za ktoérego otrzymat
15 tysiecy szylingdw?, co w tamtych czasach bylo réwnoznaczne tygodniowemu
zarobkowi.

Tingatinga najczgsciej tworzyl wielobarwne, centralne kompozycje ukazujace
motywy zwierzgce lub sceny rodzajowe. Prace wykonywat na ptytach pil$niowych,
najczesciej o wymiarach 60x60 cm. Powierzchnia obrazow z reguly byta ograniczona przez
»~rame”, zazwyczaj zaznaczong czarng linig. W pozZniejszym okresie zmienit si¢ zarowno

ksztalt, jak i wymiary obrazow?°.

B E. Klajbor, Tingatinga..., op. cit., s. 41,

24 S, Chilamboni, M. Cidosa i in., Tingatinga. Tingatinga Cooperative Society, Dar es Salaam 1996, s. 31.
25 1 TSH ma obecnie warto$¢ okoto 2 zt.

Jednak przez wzglad na uplyw czasu i $wiatowe zmiany ekonomiczne, réwniez w kursach walut,
niesprawiedliwym byloby éwczesny zarobek artysty rozpatrywac przez dzisiejszy kurs TSH.

26 Zwlaszcza je$li odniesiemy sie do ptocien pedzla cztonkéw kooperatywy.
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Z biegiem czasu sztuka Tingatinga napedzana zainteresowaniem Europejczykow
stala si¢ dochodowym biznesem, przynoszacym znaczne zyski. Byt to pierwszy moment
kiedy artysta w zwigzku z licznymi zamdéwieniami zmuszony byt skorzysta¢ z pomocy
bliskich, po to, by moc odda¢ prace w terminie. Tym samym przeksztalcit swoja
indywidualng dotychczas dziatalno§¢ w rodzinne przedsigwzigcie. Poczatkowo zona
artysty oraz kuzyni pomagali przy sprzedazy prac, nastgpnie konczyli obrazy, a finalnie
podgladajac mistrza sami zaczgli malowaé pod wlasnym nazwiskiem. Naturalnie warto
zwréci¢ uwage, ze rzeczywisto$¢ tanzanska w tamtym okresie daleka byta od sielanki,
dlatego tez nietrudno zrozumie¢ che¢ nauki nowych umiejgtnosci, ktore w niedlugim czasie
mogly przynie$¢ duzy zysk. W zwigzku z powyzszym ucznidow nieustannie przybywatlo.
Niekiedy zdarzato si¢, ze Tingatinga, aby zwiekszy¢ dochdd rodziny i przyjaciol, zgadzat
si¢ podpisywac swoim nazwiskiem cudze prace. W tamtym okresie jego obrazy miaty juz
renome, a ich cena wahata si¢ pomiedzy 10 a 30 tys. szylingow?’.

Byt to czas, w ktorym Edward Saidi Tingatinga wyksztatcit juz swoj indywidualny
styl malarski. Szczesliwie na jego drodze stangl Michael Berger, pelniacy funkcj¢ dyrektora
dziatu The Tanzanian’s National Development Corporation (NDC), ktory nie tylko docenit
jego sztuke, ale rowniez zdecydowal si¢ go przedstawi¢ zarzadowi lokalnej placowki
kulturalnej National Arts of Tanzania (NAT). W NAT szybko poznano si¢ na jego talencie.
Przedstawiciele placowki na tyle zainteresowali si¢ jego sztuka, ze zaczeli regularnie si¢
zaopatrywaé w jego obrazy. Prace artysty zaczgly osigga¢ bardzo wysokie ceny, nawet
rz¢du 60 tys. szylingéw tanzanskich. O tak duzych zyskach do tej pory artysta nie mogt
nawet marzy¢. Niespelna rok pdzniej, 18 czerwca 1971 roku w Muzeum Narodowym
w Dar es Salaam na I Migdzynarodowych Targach Sztuki zostata zorganizowana pierwsza
wystawa prac Edwarda Saidiego Tingatinga®®. Wystawa okazala si¢ ogromnym sukcesem.
Obrazy znalazly wielu zainteresowanych odbiorcéw, a co najwazniejsze, wydarzenie to
podkreslito pozycje artysty na lokalnym rynku, podnoszac jego osobe na tle reszty
spoteczenstwa do rangi kogo$ z kim warto 1 nalezy si¢ liczy¢. Bylo to pierwsze takie
wydarzenie w tamtych czasach, a takze jedyne w jego zyciu. W niedlugim czasie, na fali
pozytywnych wrazen, ktore wywotywata dzialalno$¢ tworcza Tingatinga, pojawiato si¢
coraz wigce] ucznidw zainteresowanych nauka malarstwa i chcacych pobiera¢ nauki

u mistrza. W 1970 roku mozna juz mowi¢ o szkole tingatinga — tak wiele os6b malowato

27S. Chilamboni, M. Cidosa i in., Tingatinga. Tingatinga Cooperative, op. cit., s. 43.
28 Tbidem, s. 43.
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juz w tej konwencji. I tak od najblizszej rodziny, kuzynostwa i przyjacidt pracownia artysty
przeksztatcita si¢ w duzej skali, preznie dziatajacy kooperatyw. Poczatkowo dziatajacy w
jego ramach twoércy nie mieli w pelni opanowanego warsztatu artystycznego, a ich prace
dalekie byly od ideatu i kontrastowaly z dzietami zatozyciela. Nieustannie jednak
uczniowie pracowali nad tym, by poprawi¢ swoj warsztat i cho¢ cz¢sciowo doréwnaé w
swych pracach umiejetnosciom mistrza. Warto zwroci¢ uwageg, ze prace tingatinga
z zatozenia sg do$¢ intuicyjne 1 prymitywizujace, a zaden z tworcoOw, nie wylaczajac
zatozyciela, nie posiadat wyksztatcenia artystycznego. W tamtym czasie wielu sposrod
nich bylo czesciowymi analfabetami, a jedynie nieliczni ukonczyli szkote S$rednia.
Uczniowie polegali zatem jedynie na naukach mistrza, intuicji oraz wlasnej inicjatywie,
ktorej przejawy spotykaty si¢ z aprobatg nauczyciela. Tingatinga kazdorazowo wybierat
swoich uczniéw sposréd bliskich mu oséb, ktore wyrosty w tozsamej kulturze etnicznej
1 byly potaczone rodzimymi korzeniami. Zaufanie, jakim obdarzal istotne dla siebie osoby,
oraz nadzieja, jaka w nich poktadat, dzielac si¢ z nimi swoim ,,dziedzictwem”, nawet jesli
woweczas nie do konca rozumiat znaczenie sztuki, ktorg tworza dla przysztych pokolen,
stanowily rodzaj intymnej wig¢zi pomigdzy nim a jego uczniami i jednoczes$nie byto
jedynym kryterium przyjecia do tego grona.

Z dnia na dzien powstawalo coraz wigcej obrazow, a grupa utozsamiana
z nazwiskiem artysty coraz bardziej si¢ powigkszala. Wraz z rosngcg liczba uczniéw rosta
potrzeba wspolnej pracy. Dotychczas artysci tworzyli w swoich domach, jednak wraz ze
zmiang miejsca sprzedazy z przestrzeni przed witrynami supermarketow na plac przy
Morogoro Stores po raz pierwszy mozliwe stalo si¢ stworzenie wspdlnej przestrzeni na
ksztalt plenerowej pracowni. Na wspomnianym placu znajdowat si¢ rozlozysty baobab,
w cieniu ktorego arty$ci mogli tworzy¢, od niego Edward Saidi Tingatinga uzyskat nawet
przydomek ,,mistrza spod baobabu”. Migjsce to stalo si¢ siedzibg tej nowo powstatej grupy
artystycznej, znanej pod nazwa tingatinga®. We wspdlnej pracowni artysci chetnie
gromadzili si¢, by pracowaé¢ pod okiem swojego mentora. Niestety, stan ten trwat jedynie

przez rok®° i zostal przerwany przez tragiczng $mieré zatozyciela®!.

2 Zreszta do dzi$ siedziba kooperatywy tingatinga miesci sie nieopodal Morogoro Stores w dzielnicy Oyster
Bay w Dar es Salaam, jednak w 2022 roku oczywiscie miejsce to przypomina zadaszona, przestrzenna hale
umozliwiajaca wielu tworcom pracg na jednej przestrzeni.

30 Wzmozony okres aktywnosci artystycznej Edwarda Saidi Tingatinga przypada na ostatnie dwa lata przed
jego $miercia, cho¢, jak wiadomo, na tworcza $ciezke wstapil znacznie wezesnie;j.

3117 maja 1972 roku Edward Saidi Tingatinga wraz z dwojgiem swoich uczniéw przejezdzat samochodem
ze znaczng predkoscig nieopodal kontrolujgcego okolice patrolu policyjnego. Kierowca zignorowat
konieczno$¢ zatrzymania auta do kontroli drogowej i zaczgt ucieka¢, w wyniku czego pasazerowie
samochodu blednie zostali uznani za poszukiwanych w okolicy ztodziei. W konsekwencji wywigzat si¢
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Kilku przyjaciot i zarazem ucznidow artysty po jego smierci podjeto si¢ kontynuacji
stworzonej przez niego pracowni. Malarska konwencja, w ktorej wspolnie tworzyli,
stanowita ich dziedzictwo, o ktorego przetrwanie zapragng¢li walczy¢. Nie bez znaczenia
jest tez fakt, ze juz w tamtym czasie pracownia, nap¢dzana zachodnig klientela, stanowita
dochodowy biznes. Trzeba przyznac, ze prace w stylu tingatinga cieszyly si¢ i w dalszym
ciggu cieszg duzym powiedzeniem. Szczesliwie Tingatinga przed S$miercig zdazyt
przekaza¢ swoja wiedze najblizszym uczniom. Gdy zabrakto jego jednego bezposredniego
nastepcy, $miato kontynuowali jego wizje jako grupa. Podobnie jak ich mistrz, chetnie
ksztalcili kolejnych adeptéw przynalezacych do pracowni. To wiasnie tej cigglosci styl
tingatiga zawdziecza fakt, ze przetrwat pokolenia.

Edward Saidi Tingatinga swoje prace malowal przy uzyciu pedzla i farb olejnych
na drewnianym podtozu lub ptétnie od 1968 roku. Niekiedy obserwujac prace artystow
kooperatywy mozna odnie$¢ mylne wrazenie, ze powstaja podczas jednej sesji malarskie;.
W rzeczywistosci jest to jednak do$¢ ztozony proces. Zasadniczo malarze nie wychodza w
plener, swoje prace tworzg w pracowniach badz na dziecincu spotdzielni. Tingatinga pono¢
niejednokrotnie wspominat, ze zwykly spacer bywa dla niego Zrodtem inspiracji*?. Na wzor
swojego mistrza tworcy tingatinga nie stronig od kontaktu z natura, ktéra nadal stanowi dla
nich gtowne natchnienie. Artysci czgsto pomijaja typowy dla innych tworcow pierwszy
etap, czyli szkicowanie, cho¢ patrzac na ich prace az trudno w to uwierzy¢. Jest to sztuka
bardzo intuicyjna. Niejednokrotnie pewne wzorce sa powielane, a czasem nawet
podgladane od sasiadujacych kolegéw. Nie ma w tym nic dziwnego, gdyz wszyscy pracuja
na wspolnej przestrzeni. Pierwszy etap pracy stanowi gruntowanie podobrazia, czgsto biatg
farbg. Obecnie zazwyczaj robig to uczniowie artystow pracujacych w kooperatywie, ktorzy
wiele godzin dziennie zajmujg si¢ ta3 zmudng pracg. Zazwyczaj cztonkowie kooperatywy
postuguja sie technikg olejna, przez wzglad na ceng i dostepnos¢ farb. Przygotowane ptotna
z reguly wystawiane sa na promienie stonca, ktore przyspieszaja ich schnigcie. W zwigzku
z tym niekiedy blejtramy narazone sg zabrudzenia mechaniczne. Podktad to najczesciej

do$¢ gruba warstwa farby. Kolejny etap to naktadanie pasmowych warstw farby,

poscig, w wyniku ktorego w kierunku samochodu padto kilka strzatow, jeden z nich ze skutkiem §miertelnym
trafit Tingatingg. Artysta zmart w drodze do szpitala. Zdarzenie to stato si¢ sensacja w calej stolicy. Podczas
przestuchania wykryto, ze kierowca pojazdu przestraszyt si¢ wozu policyjnego, gdyz prowadzil samochod w
stanie nietrzezwym bez zgody wtlasciciela pojazdu.

Tingatinga zostatl pogrzebany na cmentarzu Msasani Mikroshoni w Dar es Salaam, w okolicy przez niego
zamieszkiwanej. Na jego nagrobku mozna odnalez¢ spisane w czterech pionowych liniach tekst: ,,Eduwaidi
Saidi/Mlaponi Mmakuwa/Tingatinga arts 1972” co oznacza Edward Saidi, z rodu Mlaponi, ludu Makua,
artysta Tingatinga, zmarty w 1972 roku. Por. F. Yamamoto, K. Shiraishi, Jaffary Aussi, op. cit., s. 88.

32 F. Yamamoto, K. Shiraishi, Jaffary Aussi, op. cit., s. 89.
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stanowigcych przyszte tto, zdarza si¢ ze arty$ci wykonuja ten etap na kilku blejtramach
jednoczesnie, chcac zwiekszy¢ swoja wydajnos¢. Nastepny etap to wykonanie jedynego
precyzyjnego rysunku otowkiem, po to, by wypeli¢ go plaskimi plamami barwnymi.
Niekiedy artys$ci uzyskuja wrazenia $wiattocieniowe, nakltadajac suchym pedzlem farbe
o zblizonej tonacji, dzigki temu zabiegowi mocniej uwydatniajac bryle. Zdarza si¢ rowniez,
ze chcac podkresli¢ dang forme, pokrywaja jej powierzchni¢ kropkami. Kolejny etap
stanowi podkreslenie ksztattow konturem. Nastgpnie dodaje si¢ elementy ozdobne. Cato$¢
wienczy namalowanie czarnej lub ozdobnej ,ramy”. ArtySci nie maja zwyczaju
pokrywania gotowych prac werniksem, ich zdaniem generuje to niepotrzebny, zbyt duzy
koszt. Naturalnie, je§li zamozny klient wyrazi takie Zzyczenie (najlepiej jednocze$nie
przynoszac preparat ze sobg), bez problemu zostanie ono spetnione.

Jak juz wspomniano, pierwotnie mistrz malowal gltéwnie na kwadratowych
ptétnach. Obecnie panuje w tej kwestii dowolno$¢, a wymiary podobrazia uzaleznione sg
najczesciej od dostepnych materialow oraz indywidualnych preferencji danego tworcy.
Poczatkowo obrazy malowano gtéwnie na deskach lub ptytach pil$niowych, jednak
z uptywem czasu zaczeto malowaé na naciggni¢tym na rame ptotnie, co do dzi$ stanowi
powszechng technike®. Jako Ze klienci z reguty pochodza z zagranicy, zakupione obrazy
najczesciej zdejmowane s3 z ram, a ptotno zwijane jest w rulon i zabezpieczane
prowizoryczng tubg. Tak przygotowany pakunek znacznie lepiej nadaje si¢ do transportu
niz nawet niewielkich rozmiaréw obrazy nabite na ramy.

Czgsto artySci z kregu tingatinga poza standardowymi kwadratowymi
podobraziami na wzér prac mistrza maluja swoje prace na kwadratowych pldtnach.
Poczatkowo przedstawienia umieszczano w duzych, centralnych, tradycyjnych kadrach.
Z czasem tworcy zaczeli nieco eksperymentowac z podziatami ptaszczyzny. Niekiedy
rozbijali kompozycje przy uzyciu grubych, czarnych linii tworzac obraz w obrazie,
przypominajacy czasem scen¢ centralng okolong bordiurg ztozong z pomniejszych scen,
a czasem nawet stosowano podzial przypominajacy okienka komiksu. Zmiany w
kompozycji dotyczg w szczegdlnosci prac o tematyce rodzajowej, ktére dzi§ maja
najczesciej forme trzech poziomych paséw oddzielonych czarnymi liniami. Wczesne prace
sa najczesciej centralne, przejrzyste, z groteskowo powigkszonym motywem gléwnym,

ktorym zazwyczaj sg dzikie zwierzeta. Kompozycja ujeta jest zwykle na jedynym planie,

33 Warto zaznaczy¢, ze obecnie w kooperatywie artystow tingatinga poza dzietami malarskimi mozna takze
naby¢ szereg gadgetow, np. rgcznie malowane naczynia, ubrania czy ozdobne tkaniny.
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niejako zawieszonym w przestrzeni, odznaczajacej si¢ kontrastujagcym, jednokolorowym
tlem. Najczesciej jednak malowidta zawierajg sylwetki poszczegdlnych zwierzat
wypelniajace cata powierzchni¢ ptotna. Wszystkie prace wykonywane w konwencji
tingatinga taczy zamknigta kompozycja. Dominanty barwne zauwazamy wowczas, gdy
niezbednym staje si¢ uwydatnienie danej sylwetki, stanowigcej wiodacy watek tematyczny
ptotna. Obecnie styl w sposdb znaczny ewoluuje, stopniowo zwigksza si¢ liczba motywow,
pojawia si¢ rowniez ich zwielokrotnienie, jak w przypadku tzw. motywu zanzibarskiego™*,
ktory stanowi tawice ryb ukazanych w chwili plynigcia w okregu. Motyw ten zajmuje
centralng pota¢ ptdtna i rytmicznie rozchodzi si¢ az po brzegi blejtramu. Od niedawna
dynamika ukazywana na obrazach nie zawsze ogranicza si¢ do jednego planu, czesto zas
rozgrywa si¢ w roznych, niekiedy skomplikowanych uktadach ukazujacych zwierzgta lub
sceny rodzajowe. Zdarza si¢, ze tlo zostaje podzielone na pewnego rodzaju strefy,
a w wyniku wykorzystania szerszej gamy barwnej pojawiaja si¢ rowniez fragmenty
krajobrazu. Ozdobne motywy coraz czgsciej wypetniaja cale ptotno, sprawiajac ze w
niektorych przypadkach kompozycja prac dazy do otwartosci, dzigki czemu widz moze
swobodnie interpretowaé, a nawet dopowiada¢ sobie dalszy ciag historii, ktéra oglada.
Najczesciej uktad prac jest horyzontalny, chetnie stosuje si¢ takze uktady pasowe. Niekiedy
prace osiggaja skrajng dekoracyjnos$¢ przez powielenie jednego, ozdobnego motywu.
Woéwcezas monotonia, ktdra stanowi wypadkowa tego zabiegu, z reguty przetamywana jest
silnymi, barwnymi akcentami. Kolorystyka prac tingatinga stanowi ich gtowny atut. Dzieki
zastosowaniu jaskrawej palety barwnej prace tworcow tego ruchu bardzo mocno
przykuwaja wzrok odbiorcy. Arty$ci dziataja wyobrazeniowo, w zwigzku z czym
najczesciej przyporzadkowuja danemu przedstawieniu dang kolorystyke, czgsto uzywaja
przektamanych koloréw niezgodnych z ich rzeczywistym wygladem. Barwy sg najczesciej
kontrastowe, nie wchodza ze sobg w relacje. Obrazy wykonywane sa przy uzyciu czystych,
niemieszanych wczesniej plam barwnych. Cata konwencja malarska opiera si¢ na
kontrastach. Przedstawienia w ciemnej, niekiedy achromatycznej tonacji wytaniajg si¢
z jaskrawego tta, rzadziej odwrotnie. W pierwszych pracach Edwarda Siadi Tingatinga 1
jego nasladowcow kolor zredukowany zostat do minimum. Co ciekawe, artys$ci przy mocno
ograniczonych $rodkach potrafili doskonale zadba¢ o nastdj obrazu. Sam Tingatinga

uzywat bardzo oszczednej palety — malujac lwy stosowat ugier, za$ do przedstawienia stoni

3 Informacja na podstawie rozmowy z artystg zrzeszonym w kooperatywie tingatinga, pracujagcym na
Zanzibarze (15.01.2020).
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szaro$¢, najczescie] za tto wykorzystujac blekity lub brazy. W podzniejszym okresie
dziatalnos$ci kooperatywy niektorzy artysci odeszli od uzywania waskiej gamy barwnej na
rzecz réznorodnosci odcieni. Nadal jednak pomimo wrazenia wielobarwnosci nie
wychodza oni poza waska kolorystyke, ograniczong jedynie do danej tonacji — czerwieni,
btekitow czy zieleni, co sprawia bardzo intrygujace wrazenie. Zdarzajg si¢ rOwniez prace
monochromatyczne, wykonane jedynie przy uzyciu czerni i bieli*>. Tingatinga w swoich
dzietach nie skupiat si¢ na wyrazaniu glebi. W pracach nasladowcow ten problem pozostaje
rozwigzany na rézne sposoby. W przypadku obrazoéw niewielkich rozmiardéw, najczgsciej
wykorzystywany jest uktad kulisowy, w ktorym przedstawienie pierwszoplanowe
przystania dalsze plany. Rzadko kiedy w tym wariancie mamy wyraznie zaznaczony
horyzont, a nawet w przypadku, gdy si¢ pojawia, to i tak ukazane elementy sprawiaja
wrazenie zawieszenia w prozni. Niektorzy tworcy w celu wydobycia glebi stosuja
kompozycje pasowa. Dzigki temu przestrzen nie jest bardzo czytelna, ale daje pewne
poczucie gltebi wynikajace z wlasciwego rozmieszczenia poszczegdlnych scen, ktore
z reguty kontynuowane s3 na dalszych planach. Przedstawiane formy najczesciej ostro
odcinaja si¢ od tla. W pdzniejszym okresie niektorzy czitonkowie kooperatywy zaczeli
stosowa¢ stopniowanie walorow. Pomimo braku wyraznie wyodrgbnionego trzeciego
wymiaru widz jest w stanie go sobie dopowiedzieé. Skroty perspektywiczne wystepuja w
tych pracach bardzo rzadko 1 wynikaja ze spontanicznego modelunku, a nie zamierzone;j
konsekwencji dziatania. Zdarza si¢, ze kompozycje posiadajg kilka punktow zbiegu wbrew
ogoblnie przyjetym zasadom, co wplywa na postrzeganie pewnych postaci, zwierzat czy
przedmiotow jako zdeformowanych. W niektorych pozniejszych pracach artystow
z kooperatywy pojawiajg si¢ proby uzycia §wiatlocienia. Wystepuje tez pewnego rodzaju
efekt przyproszenia, stworzony na bazie wielokrotnego naktadania na siebie plam biatych
tonow lub roznych odcieni barwy z danej tonacji. Jednak najczegsciej artysci tingatinga
uzyskuja rodzaj glebi wykorzystujac biale kropki jako rodzaj tla lub zapetienia danej
powierzchni. Wszystkie te zabiegi nie zapewniajg jednak ich pracom pelnej
wrazeniowosci. Charakterystyczna jest ich prosta forma. Prace malarskie sg zawsze silnie
uproszczone. Niekiedy zauwazy¢ mozna mocno przerysowane, nieco groteskowe
fragmenty, np. cial zwierzat, takie jak piora, kopyta czy rogi. W pdzniejszych etapach
dziatalnos$ci ugrupowania prace stajg si¢ bardziej ozdobne i rozbudowane, zdarza si¢

jednak, Ze tracg przez to cze$ciowo silny tadunek emocjonalny, wplywajacy na ich

3 E. Klajbor, Tingatinga..., op. cit., s. 77.
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nastrojowo$¢. Na obrazach tingatinga sylwetki zwierzat najczesciej malowane sg kilkoma
precyzyjnymi pociggni¢ciami pgdzla. Niektore z nich sg dos¢ znieksztatcone, patrzac na
nie mozna odnie$¢ wrazenie braku ich stabilnego osadzenia na podtozu. Prawdopodobnie
wynika to z braku zwrocenia uwagi na problem perspektywy, cho¢ niekiedy winny moze
by¢ rowniez niedostateczny warsztat tworcow. Zazwyczaj ptaki prezentowane na ptoétnach
tacza w sobie cechy réznych gatunkéw 1 sg bardzo trudne do precyzyjnego okreslenia.
W dalszym ciggu bardzo popularne jest powielanie starych wzorcéw, a tym samym
kopiowanie dawnych prac. Jednak coraz czgsciej tworcy mtodego pokolenia przeksztalcaja
stosujg nowa, znacznie bardziej realistyczng forme obrazowania®®. Obrazy tingatinga nie
niosg ze soba zadnej okreslone;j historii, cho¢ niekiedy ich komiksowy charakter sprawia,
iz odbiorca odnosi wilasnie takie wrazenie. Nie spotkamy tu psychologizacji postaci w
scenach rodzajowych, cho¢ zdarza si¢, ze dana praca posiada jakies efemeryczne
znaczenie. Jest to §wiat zaklety w danej chwili, odarty z wazkosci. Z reguty prezentowane
na ptotnach zwierzgta obrazowane sg w bardzo sztywnej, nienaturalnej pozie z odwrdcong
w stron¢ widza en face gtowa. Niekiedy zdarza sig, ze pewne gesty $wiadczace o dynamice,
zatamuja dominujaca statycznos¢ ich przedstawienia. Cechg charakterystyczng jest silne
zrytmizowanie formy, najczesciej wydobyte z pltdtna przy pomocy multiplikacji. Dzieki
wielo$ci 1 zaggszczeniu motywu, np. ptakow, widz moze odczu¢ niemalze trzepot ich
skrzydet. Sylwetki zwierzat przez wzglad na ich nienaturalne pozy, mimo
charakteryzujacej je statyki, sa zawsze petne napiecia. Czgsto obrazy, zwlaszcza te
z wczesnego okresu dziatania kooperatywy, maja duzo wolnej przestrzeni na ptotnie.
Z czasem to si¢ zmienia. Obiekty prezentowane na pldtnach funkcjonuja jako
wyodrebnione, nie wida¢ ich wzajemnej relacji czy otoczeniem. Na obrazach nie
zauwazamy zrodta $wiatta, przez co zatracone zostajg takie efekty, jak m.in. brytowatos¢,
obtos¢ czy refleksy. Jest to cechg charakterystyczng malarstwa prymitywizujacego,
wolnego od akademickich norm. Co ciekawe, nie zmienia si¢ to nawet, gdy pojawiaja si¢
warlacje $Swiatlocieniowe. Rysunek malarski byl najwazniejsza dla Tingatinga technika,
ktora cenit wyzej niz wielo$¢ naktadanych na ptotno barw. Sylwetki zwierzat 1 ludzi
wykonywat przy postawieniu kilku precyzyjnych linii. Budowane przez niego formy byty
z reguly silnie uproszczone o mato skomplikowanym uktadzie i modelunku. Artysci tego

ruchu starali si¢ wydobywac¢ z nich cechy charakterystyczne. Linia w tego typu pracach

36 Na podstawie osobistych obserwacji z odwiedzin kooperatywy tingatinga w trakcie badafh terenowych
(styczen — marzec 2022).
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stanowi glowny S$rodek stylistyczny, ktory nie bez znaczenia pozostaje réwniez dla
kompozycji. Linia, naturalnie cz¢sto wystepuje na granicy dwoch sgsiadujacych ze sobg
koloréw. Dla prac tingatinga typowe jest obrysowywanie sylwetek czarnym lub biatym
konturem. Nadaje on pracom wrazenie surowosci. Z kolei w przypadku ptaszczyzn zabieg
ograniczenia ich przestrzeni linig nadaje im wrazanie ukonczonych, wyodrebnionych
z calosci ksztaltow. Tworcy tingatinga przy ogromnym minimalizmie starajg si¢ oddac
maksimum ekspresji. Tematy prac artystow ze szkoly tingatinga zawigzane sg najczgsciej
z naturg. Edward Saidi Tingatinga malowat gléwnie wystylizowane zwierzeta, tj. zyrafy,
stonie, Iwy, hipopotamy, czy antylopy. Sa one charakterystyczne dla wschodnio-
afrykanskiej fauny, jednak nie nalezy zapomina¢, Ze poza nimi zyje tu jeszcze wiele innych
interesujacych gatunkow, takich jak petne radosci malpy, trudne do dostrzezenia gepardy
czy zagrozone wyginigciem nosorozce. Nie sposob stwierdzi¢, dlaczego artysta
zdecydowat si¢ jedne zwierzeta uwieczniaé, a inne nie. Dopiero w pracach kooperatywy
mozemy odnalez¢ wigcej zwierzat charakterystycznych dla tego obszaru. Do najczestszych
przedstawien naleza r6zne wyobrazenia ptakow, zyrafy ze skrzyzowanymi szyjami, stada
zebr w tle czy tawice ryb. Duza cz¢$¢ scen animalistycznych obecnie rozgrywa si¢ na tle
typowo afrykanskiego krajobrazu sawanny z gérujacym szczytem Kilimadzaro, niekiedy
z niewielkim fragmentem wybrzeza Oceanu Indyjskiego.

Tematy prac Edwarda Saidiego Tingatinga nawigzywaly do jego osobistych
przezy¢ 1 refleksji nad przyroda i1 Zyciem doczesnym. Kazdy z obrazéow ukazuje
rzeczywisto$¢ zakorzeniong w afrykanskiej kulturze i tradycji. Niekiedy zdarza sig, ze
poszczegodlne pdzniejsze obrazy kooperatywy o tematyce rodzajowej opatrzone sa
zapiskami wyjasniajagcymi, m.in. nazwiskami prezentowanych postaci, dzigki temu
zabiegowi prezentowane sceny zyskuja na wiarygodno$ci’’. Posréd motywow
odwotujacych si¢ do rzeczywistych przedstawien warto wyszczegdlni¢ sylwetki Masajow,
ktérym czytelno$ci dodaje ich smukto$é¢, charakterystyczne stroje i uzbrojenie. We
wspolczesnej tworczosci malarzy tingatinga wida¢ wykorzystywanie tak zwanego stylu
athans, typowego dla Masajow. Styl ten charakteryzuje obrazowanie silnie wydtuzonych
sylwetek ludzkich, ukazanych w roéwnych odstepach na biatym tle. Prace tego typu
pierwotnie najczesciej wykonywane byly bezposrednio nozem na koziej skorze.

W malarstwie tingatinga mozna zaobserwowac rowniez charakterystyczny dla tej czgsci

37 E. Klajbor, Tingatinga..., op. cit., s. 88.
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$wiata motyw Mama Africa®8. Naturalnie sztuka, zwlaszcza wspotczesna, stanowi rowniez
odzwierciedlenie nastrojow 1 pogladow tworcow, szczegolnie tych zwigzanych z polityka
czy kulturg. Wyrazem tego typu refleksji nad zyciem codziennym staja si¢ prace o tematyce
spoteczno-rodzajowej, jak choc¢by bardzo popularny motyw, jakim jest szpital. Na
obrazach tego typu chorzy oraz personel szpitalny ograniczeni zostali ciasnymi,
zamknig¢tymi pomieszczeniami, ktorych okienkowy uktad przypomina stron¢ komiksu.
Wystepuja rowniez inne senny rodzajowe, np. ukazujace zycie toczace si¢ na gtdéwnym
rynku miejskim Dar es Salaam - Kariakoo. W ramach tej tematyki uwage widzow moga
zwracac bardzo prawdziwe odarte ze ztudzen przedstawienia, takie jak m.in. przeganiania
handlarzy przez stuzby miejskie, sceny ukazujace korupcje, bojki, wypadki drogowe,

targowania si¢ i inne. Jak pisze Ewa Klajbor:

,Powaznym problemem, ktory znalazt swe odbicie w malarstwie, jest sprawa rasizmu, widocznego
m.in. w szkolach zamknietych przed czarnymi dzie¢mi, zagladajacymi jedynie przez okno. Podobna tematyke
prezentuja obrazy z zycia, wymierzone przeciwko szykanowaniu stabszych i umniejszaniu wartos$ci drugiego

czlowieka, a zwlaszcza przedstawienia kobiet w opresjach. Réwnie czesto pojawiaja [si¢] wizerunki ludzi

chorych na malarie i akcje edukacyjne zwigzane z przeciwdziataniem AIDS.”%

Jak juz wczesniej wspominano, artysci tworzacy w kooperatywie od poczatku nie
zastrzegali sobie praw do powielania swoich obrazéw. Powszechng zasadag w ramach
stowarzyszenia jest korzystanie ze wspoOlnych wzorow. Wszelkie innowacje po
zaakceptowaniu ich w gronie malarzy stajg si¢ wilasnoscia wspdlnoty i moze z nich
korzysta¢ kazdy zrzeszony artysta. Niekiedy zdarza si¢ jednak, ze twoércy tingatinga
pozwalaja korzysta¢ ze swoich wzordw rowniez osobom z zewnatrz organizujac
niewielkiej liczebnosci kursy czy szkolenia polegajace na wiernym kopiowaniu
istniejacych juz obrazow przy catkowitej zgodzie na ten proceder ich autorow. Najwieksza

popularno$cig cieszg si¢ warsztaty wsrdd przyjezdnych, glownie z Japonii czy Korei.

38 Termin ,,Mama Africa” uzywany jest chyba przez wszystkich mieszkaficow Afryki, zaréwno tych, ktorzy
w wyniku réznych czynnikdéw opuscili ,,Czarny Lad” i obecnie mieszkaja poza granicami kraju, jak i tych,
ktérzy w dalszym ciggu tam zyja. Jednak zez wzgledu na miejsce zamieszkania zwrot ,,Mama Africa”
w ustach Afrykanow zawsze ma same pozytywne konotacje. W najbardziej bezposrednim rozumieniu wyraza
on podziw nad uroda i odwaga afrykanskich kobiet. Jednak réwnie dobrze moze petni¢ funkcje wychwalania
afrykanskiej kultury oraz tradycji. Przy uzyciu tego okreslenia mozna wyrazi¢ takze dume¢ z bycia
Afrykaninem oraz podkresli¢ mito$¢ do miejsca swojego pochodzenia®®. Warto rowniez pamigtaé, co nie
powinno zreszta w $wietle powyzej przytoczonej wielosci znaczen i odniesien dziwié, ze termin ten
doskonale odnajduje réwniez swoje zastosowanie w sztukach wizualnych. Przy jego pomocy artysci tworzacy
obecnie w Tanzanii (oraz we wszystkich zakatkach $wiata) moga swobodnie wyraza¢ bardzo pozytywne
nawigzania, majace na celu podkresli¢ ogromne znaczenie, jakim obdarzajg nie tylko afrykanskie kobiety,
ale rowniez milo$¢ do zamieszkiwanego przez nich kraju, a takze dume¢ z przynaleznosci do kultury
afrykanskie;j.

39 Ibidem s. 90.
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Zdarza si¢ rowniez, ze szkolenia tego typu prowadzone sg przez artystow podczas
zagranicznych wystaw w odlegtych czg¢$ciach §wiata. W konsekwencji tych wszystkich
wspomnianych powyzej dzialan, pojawia si¢ coraz wigcej niemalze identycznych prac.
Problem ten bywa zaogniony do tego stopnia, ze zdarza si¢, ze sami autorzy maja trudnos¢
z ich identyfikacja, artysci, ktorzy pragng zachowac indywidualno$¢ sg narazenia na szereg
trudnosci. Czesto zmuszeni sg ukrywac¢ swoje obrazy tak dhugo, jak to mozliwe, by nie
zostaty one podrobione przez innych cztonkdéw kooperatywy. By¢ moze to wlasnie ciggte
naruszanie praw autorskich jest tym, co wptywa obecnie na ich malg otwarto$¢ wzgledem
artystycznego otoczenia, w tym badaczy i1 krytykow, a nawet najwigcksza satysfakcja
z promowania kooperatywy nie niweluje niesmaku zwigzanego z ciggtym powielaniem ich
prac*. Niestety, trudno nazwaé to kradzieza, kiedy zgoda na ten zwyczaj jest od zawsze
powszechnie przyjetym zjawiskiem. Zapewne musi jeszcze mingé bardzo wiele czasu, by
te zachowania zaczety by¢ postrzegane jako naduzycie*.

W 1977 roku uczniowie artysty w wyniku wielu trudnosci, z ktérymi borykali si¢
jako niezrzeszona grupa pracownicza, zdecydowali si¢ zatozy¢ pierwsze oficjalne
stowarzyszenie pod nazwa The Tingatinga Partnership*’. Pod patronatem spotki warunki
pracy artystow ulegty nieznacznej poprawie, jednak w 1990 roku za rada zaprzyjaznionego
prawnika zdecydowali si¢ na zmian¢ formy organizacji na spotdzielni¢ spoteczna, aby

wzmocni¢ swWo0ja pozycje. Ze zmiang tg wigze si¢ rOwniez przemianowanie organizacji na

40 Trudno jest jednak dociec tu prawdy, z informacji wydobytych podczas rozméw z cztonkami kooperatywy,
ktorzy pragng pozostaé anonimowi, wynika, ze wszyscy cztonkowie spotdzielni daza do rozpowszechniania
swojej sztuki zar6wno w Tanzanii, jak i na $wiecie. Zdaniem moich rozméwcoéw artySci tingatiga sa
w Tanzanii na tyle szanowani przez rzad, ze w chwili, gdy gorzej im si¢ wiedzie, otrzymuja specjalne
wsparcie finansowe. Nie udato mi si¢ jednak potwierdzi¢ tego poza spotecznoscia kooperatywy. Z cala
pewnoscia, po przebyciu dziesiatek rozmow z artystami niezwigzanymi z tg grupg, mozna stwierdzié, ze rzad
nie stosuje narzgdzi wsparcia tworcow niezrzeszonych w ramach tingatinga.

Fakt, ze sztuka tingatinga cieszy si¢ duzym zainteresowaniem, wptynal na to, Zze wiele instytucji
zwigzanych z rozwojem kultury zaczgto wspiera¢ cztonkéw stowarzyszenia przez animowanie ich biznesu
na arenie mi¢dzynarodowej i pomoc w aranzowaniu zagranicznych kontraktow. Przez lata spéldzielnia
artystyczna tingatinga byla wspierana przez takie organizacje, jak m.in. Tanzanian Arts nad Crafts
Assosiation, Gothe Institute, Tanzanian’s National Development Corporation czy National Arts of Tanzania,
a takze fundacje Helvetas Swiss Fundation of Culture PRO HELVETIA.

Te dziatania doprowadzity do zorganizowania wystaw w wielu krajach na §wiecie m.in. w Nagoya
City Galery, Nikko Gallery, Shikuk Marugane Gallery oraz Shiba Fair (Japonia). Z kolei wsrod europejskich
promotorow warto wymieni¢ Francje i Belgi¢, gdzie zaangazowane zostaly m.in. Musée de Villele, Saint-
Gilles-les-Hauts, Musée d’Afrique et d’Oceanie w Paryzu oraz Changes and Energie Gallery w Brukseli.

W Polsce rowniez odbylo si¢ kilka wystaw sztuki tingatinga m.in. w Muzeum Etnograficznym w Warszawie.
41 7 prowadzonych przeze mnie badan nie wynika, czy artystom tingatinga przeszkadza zabieg powielania
tworzonych przez nich obrazow. Wigkszo$¢ z moich rozmdéwcéw przyznala, ze wyrazaja zgode na
kopiowanie prac w ramach stowarzyszenia, lecz ich stanowczy sprzeciw wzbudza ten proceder poza jego
murami.

42 Ch. Hatz, Tingatinga. Contemporary Painting from Tanzania, Zurich 1996, s. 19.
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The Tingatinga Arts Cooperative Society®. Dzieki temu przedsiewzieciu artysci weszli
w posiadanie ziemi, na ktdorej do tej pory pracowali, nieopodal roztozystego baobabu, gdzie
wzniesiony zostal budynek od tej pory stanowigcy prawdziwa, wspolng pracowni¢ wraz z
magazynem. Organizacja tingatinga dzicki szwajcarskiej fundacji Pro Helvetia (NGO),
zorganizowata seri¢ wystaw w Szwajcarii. Rekordowa liczba sprzedanych prac — ponad
600 — stala si¢ podstawg funduszu przeznaczonego na budowe nowej galerii, w ktorej
mozliwa byla sprzedaz prac**. Z czasem galeria zostata rozbudowana, m.in. o wiaty na
zewnatrz i bar na §wiezym powietrzu®.

Od 1975 roku na $wiecie zorganizowanych zostalo wiele wystaw artystow
tingatinga. Sztuka ta cieszyla si¢ m.in. duzym uznaniem na pokazach zbiorowych
w Szwajcarii, Belgii. Francji, Danii, Niemczech oraz Austrii. Poczawszy od 1987 roku
szkota zyskala rowniez sporg stawe w Japonii oraz USA, co miato przetozenie na przyjazny
rynek zbytu dla tych dziet. Dzisiaj szkota utrzymuje stale kontakty handlowe gtownie
z Korea Poludniowa i Japonia, ktéra zapewnia kooperatywie rynek zbytu, korzystajac
z zakupionych motywdéw we wzornictwie przemystowym, w szczegdlnosci na wyborach
tekstylnych. Tworczos$¢ artystow tingatinga stata si¢ rowniez inspiracja do powstania bajki
produkcji brytyjsko-kenijskiej pod nazwa The tinga tinga tales*.

Chociaz artysta zmarl, to pami¢¢ po nim, dzigki sztuce, ktorej byt kreatorem,

pozostaje wiecznie Zywa, a on sam urdst juz do rangi legendy*’.

43 Pod ta nazwa organizacja funkcjonuje do tej pory.

4 Do dzi$ w tym miejscu mozna kupié prace artystow. Ich pracownie réwniez znajdujg sie w tym samym
miejscu.

4 Co ciekawe, wspomniany bar kooperatywy tingatinga z racji dobrej lokalizacji (Oyster Bay) nieopodal
wiekszos$ci pracowni tworcow tworzacych w rejonie Dar es Salaam, a takze najistotniejszych galerii, stal si¢
miejscem wielu moich spotkan z tanzanskimi artystami.

W opracowaniu Ewy Klajbor z 2004 roku odnajdujemy informacje: ,,Sama pracownia i galeria
poprzedzone sa szeregiem drobnych sklepikow, czasami bardziej przypominajacych baraki, szczelnie
pokrytych obrazami niezrzeszonych malarzy, wychowanych na pracach Tingatingi”. Cyt. za: E. Klajbor,
Tingatinga..., op. cit., s. 50.

Dzi§ znacznie zmienito si¢ cale otoczenie tej niewatpliwie nowoczesnej, jak na koniec lat 90.,
pracowni, zwlaszcza, jesli patrzy si¢ przez pryzmat rzeczywisto$ci afrykanskiej. Obecnie nieopodal
kooperatywy odnajdujemy wiele pracowni tworcow, ktdrzy znacznie przewyzszaja Edwarda Saidiego
Tingatinga i jego uczniéw. W 2022 roku posiadali tam studio wraz z minigalerig m.in. Evarist Chikawe
(wybitny tworca tanzanski) oraz Lutnegano Mwakisopile (chairman stowarzyszenia artystow plastykow
tanzanskich).

46 Produkcja powstata na zlecenie BBC przy wspolpracy Disneya dla kanatu CBeebies oraz Disney Junior.
Zainicjowala ja Claudi Lloyd, ktora do jego wyprodukowania zainspirowata podroz po Afryce. Pierwsze trzy
odcinki mialy swoja premier¢ w 2010 roku. Prawa do dystrybucji serialu zostaly zakupione przez
Entertainment Rights, ktora w 2012 roku zostata przej¢ta przez Dream Works Animation, a nastgpnie stala
si¢ wlasnoscig Universal Television w 2016 roku. Online: https://en.wikipedia.org/wiki/Tinga Tinga Tales
[dostep: 20.04.2021].

47 W publikacjach dotyczacych artysty mozemy znalez¢é wiele groteskowych sformutowan, jak choéby:
,,Odszedl, a jego kariera niczym kometa, roz§wietlita widnokrag i nagle zgasta”, ttum. wtasne

(oryg.: ,,He was gone ,his career like a comet that flared into view and just as suddenly vanished”).
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Niespodziewany koniec dziatalnosci tworczej Tingatinga na tyle wstrzasnal opinig
publiczng, ze w niedlugim czasie po jego $mierci 10 lipca 1972 roku, otwarta zostata
wystawa wspominkowa w Muzeum w Dar es Salaam*®. Wzigto w niej udzial réwniez kilku
sposrod jego ucznidw, ktorzy w ten symboliczny sposob zostali stali si¢ spadkobiercami

jego tworczej mysli.

Edward Saidi Tingatinga stal si¢ niezaprzeczalnym symbolem sukcesu.
W $wiadomosci swojego narodu na zawsze bedzie juz kojarzony jako ojciec nowoczesne;,
jak na tamte lata, szkoty malarskiej, prekursor wielkich zmian. Jego dekoracyjne, tetnigce
zyciem obrazy, ktorych proste, linearne kompozycje wypeklione sa wieloscig barw,
odwotuja si¢ do motywow zaczerpnietych ze $wiata afrykanskiego. Artysta przez cztery
lata dzialalnosci malarskiej stworzyt co$ naprawde wielkiego. Nie przez wzglad na rodzaj
stylistyki, ale z racji catkowitej zmiany pojmowania tego, czym jest, a czym moze by¢
sztuka. Zaro6wno prace Tingatinga, jak i jego spadkobiercow, mimo surowosci formy,
posiadaja spdjny, ekspresyjny styl. Sztuka tego typu urzeka swoja prostota
1 nastrojowoscia, jest w niej co$ szalonego i emocjonalnego. Prace tego typu malowane ze
sporg wprawa 1 wyczuciem, oddaja pragnienie prostego, pozbawionego trosk zycia
w zgodzie z naturg. Prace tingatinga nigdy nie byly 1 w dalszym ciagu nie sg realistyczne.
To dzieta wykonane w sposdb schematyczny i uproszczony, przedstawiajgce $wiat
w groteskowym ujeciu, z wyraznym przerysowaniem 1 deformacjg. Styl ten byt
charakterystyczny dla Tingatinga i odwzorowywal jego nieco naiwny sposob patrzenia na
Swiat przez pryzmat natury i niczym nieskrepowanej radosci. Malarstwo to, przekuwajac
wady prymitywizmu w zalety, zyskato wielu milo$nikow 1 zainspirowalo przyszte
pokolenia artystoéw. Zaréwno pojedyncze sylwetki zwierzat, jak 1 uproszczone sceny
rodzajowe bazujace na nieskomplikowanym, powtarzajagcym si¢ schemacie, s3 w swojej
wymowie bardzo przewidywalne. Tworcy fingatinga unikaja ornamentow, zeby nie
przy¢mily one prezentowanej sceny. Cechg charakterystyczng prac tego typu jest ich
jednowymiarowo$¢, dzigki ktorej praca nie posiada wrazenia glebi. Wszystkie dzieta
tworzone w tej konwencji poczawszy od prac mistrza po obrazy malowane po dzi$ dzien
posiadaja wspolny mianownik wynikajacy z nastrojowej egzotyki, ktéra kazdym
pociagnieciem pg¢dzla ma na celu podkreslenie kulturowej tozsamosci stanowigcej jedng

z nadrzednych wartosci dla artystow afrykanskich.

Za: F. Yamamoto, K. Shiraishi, Jaffary Aussi, op. cit., s. 90.
48 Byla to druga wystawa prac artysty w historii.
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Sama idea malowania jako sposobu zarobkowania zrodzita si¢ w gtowie Edwarda
Saidi Tingatinga w odpowiedzi na bardzo zl3 sytuacje ekonomiczng i niemozno$¢ podjecia
1 utrzymania pracy umozliwiajacej godziwe zycie (czy wrgcz pozbawione pewnych
dysfunkcji wynikajacych z biedy) jemu oraz jego rodzinie. Poczatkowo sam mistrz,
a nastepnie wszyscy zrzeszeni w ramach stowarzyszenia arty$ci uczynili z malarstwa nie
tylko swoje gtowne zrodto zarobkowania, ale takze bezpieczng przystan. Promowane
1 sprzedawane z sukcesem na $wiatowym rynku prace tingatinga przynosily spore zyski
artystom, ale zwigkszaly rowniez znaczenie kultury jako istotnego sektora gospodarki,
godnego uwagi wszystkich obywateli Tanzanii. Malarstwo tego typu na zawsze zostato
zakorzenione na gruncie tanzanskim jako tozsame z tradycja. Jednocze$nie stanowito
pierwsze podwaliny pod przyszte dziatania artystyczne innych regionalnych tworcow,
ktdrzy z roku na rok cieszg si¢ coraz wigkszym powodzeniem na arenie mi¢dzynarodowe;.
I cho¢ dzi§ w sztuce tanzanskiej mozemy odnotowa¢ wzmozony ruch, w dalszym ciaggu
sztuka spotecznosci tingatinga jest pelnoprawnym elementem tego $wiata. Mimo uptywu
ponad 50 lat od czasu, gdy w 1968 roku mistrz namalowat swoja pierwsza pracg, w dalszym
ciggu tworczos¢ tingatinga wzbudza zainteresowanie. Malarstwo to stato si¢ elementem
dziedzictwa Tanzanii i jest z nig obecnie nierozerwalnie zwigzane 1 kojarzone. Obrazy
tingatinga stanowia wyraz glebokiego zwigzku artystow z natura, jednoczesnie bgdac oda

do prostemu zyciu.

3.4. Rzezba artystow z ludu Makonde

Rzezba Makonde, zarowno tradycyjna jak i nowoczesna, jest stosunkowo dobrze
znana 1 opisana w sztuce $wiatowej. Lud Makonde jest najpdzniej poznanym sposrod
spoteczno$ci Afryki Wschodniej. Stato si¢ tak najpewniej dlatego, ze przez dtuzszy czas
Makonde zyli w odosobnieniu. Wszelkie wpltywy z zewnatrz docieraty do nich ze
znacznym opoznieniem. Poczatkowo Wamatambwe, jak ich niegdy§ nazywano,
zamieszkiwali obszar nad rzeka Ruvuma. W wyniku spolecznych niepokojéw, po
przegranej bitwie o Makwangwalg¢ zmuszeni zostali do opuszczenia terytorium
zachodniego Mozambiku na rzecz ludu Ngoni. Miato to miejsce na poczatku XIX wieku.
To wtasnie wtedy lud osiedlit sie w okolicach rzeki Ruvumy i przyjal nazwe Makonde®.
Makonde zamieszkujacy dystrykt Lindi utrzymywali kontakty z innymi spoteczno$ciami,

docieralty do nich roéwniez wyprawy europejskich przybyszow. Znacznie dhuzej

4 Termin makonde zdaniem Mohla thumaczy sie jako ,,rolnika zamieszkujacego busz /las”, thum. wlasne.
Por. M. Mohl, Masterpieces of the Makonde, vol. 1, An East African documentation, Heidelberg, 1974, s. 8.
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pozostawali w odosobnieniu Makonde zamieszkujacy potudniowy obszar Mozambiku
chronieni przez trudny do pokonania ptaskowyz Cabo Delgado. Dzi§ dawng ojczyzne
Maknde stanowi obszar graniczny Tanzanii i Mozamabiku. Zatem najpierw rzeka,
a nastepnie podziaty administracyjne wprowadzone przez Europejczykdow rozbily jeden lud
na dwie czesci, z ktorego kazda zamieszkiwata inny kraj. Tym co taczylo wszystkich
Makonde bez wzgledu na rejon, w ktorym zyli, byt jezyk i tradycyjne wierzenia. Obecnie
Makonde zyja w bardzo duzym rozproszeniu, niektorych przedstawicieli tej spotecznosci
mozna spotka¢ w Ugandzie oraz potudniowej Kenii. Dzi$ najwiecej sposrdd nich zyje
1 tworzy w Tanzanii, gtlbwnie w Dar es Salaam i okolicach, gdzie spotka¢ ich mozna jak
wystawiaja swoje prace na rynku Mwenge. Osiedlili si¢ rowniez blisko kenijskiej granicy
w Tandze i Arushy, oraz na obszarach polozonych nad Ruvumg na potudniu kraju.
Pierwsze wzmianki dotyczace ludu Makonde pochodza z notatek Davida Livingstone’a
pojawity sie w 1866 roku.>* Makonde odegrali istotng role zaréwno w historii Tanzanii, jak
1 Mozambiku. Istotnym momentem, w ktorym dochodzi do pierwszego kontaktu
mozambickich Makonde ze $wiatem zewngtrznym, jest rok 1917, kiedy to za rzadow
portugalskich zaczeto budowaé droge na plaskowyz Cabo Delgado. W 1922 roku na
ptaskowyzu wzniesiona zostala pierwsza placowka katolickiej misji. Pierwszym znanym

ze zrodet misjonarzem byl Pater Vloet™!

. Zdaniem Kuniewskiego w niespetna osiem lat
pézniej w 1930 roku mozna juz méwié¢ o makondyjskich chrze$cijanach®®. W wyniku
wzmozonych kontaktéw z Europejczykami Makonde szybko odczuli skutki kolonializmu.
Wiedzeni checig prowadzenia zycia, ktore znali sprzed przybycia biatego czlowieka,
masowo decydowali si¢ opuszcza¢ plaskowyz Cabo Delgado, na swoja przyszia
bezpieczng przystan wybierajgc Tanzani¢. Makonde uciekali z Mozambiku przede
wszystkim przed pracg ponad ludzkie sity, ktora stata si¢ ich codziennoscig na
portugalskich plantacjach kawy 1 gozdzikéw. Konieczno$¢ migracji odmienita Makonde,
zmieniajac na stale przydziat rol, ktére petnili na swojej rodzimej ziemi. Uprawiane przez
nich rzezbiarstwo, a takze $piewy 1 tance rytualne staly si¢ sposobem kultywowania
tradycji, dlatego tez stanowig szczegdlnie istotng warto$¢ dla tej spotecznosci. Poczatkowo

emigranci osiedlali si¢ glownie wokét miast na wschodnim wybrzezu Mtwary, Tangi oraz

Dar es Salaam. Makonde, ktorzy od dawna zamieszkiwali Tanzani¢, patrzyli na nowo

30 Ibidem.
SUA. Stout, Modern Makonde sculpture, Kibo Art Gallery Publications, Nairobi 1996, s. 4.
32 Pierwszy chrzest cztonka ludu Makonde miat miejsce zdaniem J. Kuniewskiego w 1930 roku.

Rzezba Makonde, Katalog wystawy w Palacu Opatow w Oliwie, Muzeum Narodowe w Gdansku, oprac.
J. Kuniewski, Gdansk 1988.
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przybytych rodakow z pewnym dystansem, znacznie wczesniej dotknieci kolonializmem,
widzieli w imigrantach ,,dzikich”. Wyzysk kolonizatorow taczyt wszystkich niepokornych
Makonde w walce o odzyskanie niepodlegtosci, bez wzgledu na ich miejsce zamieszkania.
W konsekwencji tych nastrojéw wzdluz Ruvumy zaczgly pojawiaé si¢ coraz to nowe
organizacje antykolonialne, sposréd ktéorych warto wymieni¢ Union of the Makonde
People, w skrocie MANU?®. Wszystkie dziatania MANU niestety skonczyty sie porazka ze
strony Afrykanéw. Odpowiedzig na pogarszajaca si¢ sytuacj¢ byto powstanie ruchu Frente
de Libertacao do Mocambique, w skrécie FRELIMO>*. Ruch ten stat si¢ trzonem dla
przysztej mozambickiej partii socjalistycznej. FRELIMO w znacznej mierze przyczynito
si¢ do poprawy sytuacji w Mozambiku, ktory w 1975 roku odzyskatl niepodlegtos¢.
Ugrupowanie wptyneto rowniez znaczgco na rzezbiarzy Makonde, pomagajac tworzy¢
w Tanzanii i Mozambiku pierwsze kooperatywy rzezbiarskie. Oddzialywato réwniez na
wzmozenie zainteresowania sztukg makonde w Tanzanii i skupowanie prac od
emigrantow>>. W Tanganice, ktora odzyskata niepodlegtosé w 1961 roku, partig rzadzaca
w tym okresie bylo TANU. Gdy w 1962 roku prezydent Julius Nyerere wprowadzit wioski
kolektywistyczne ujamaa jako najistotniejszy element tanzanskiej wersji socjalizmu, tak
samo nazwana przez niego konwencja rzezbiarska artystow z ludu Makonde, stala si¢
odbiciem wartosci, ktorym hotdowal.

Niegdy$ najwazniejszym obrzedem wsrod Makonde, podobnie jak wszystkich
Bantu, byla inicjacja, ktéra pierwotnie potaczona byla z obrzezaniem, praktykowanym
u obu ptci*®.Ceremonia ta byta traktowano jako ponowne narodziny, w ktérym Makonde
przychodzi na $wiat jako dziecko catego ludu. Wydarzeniu temu towarzyszyly rzezby,
ktore miaty stanowi¢ swoistg pomoc dydaktyczng w zrozumieniu tego procesu przez lud.
Podczas ceremonii odbywa sie charakterystyczny dla Makonde taniec mapiko®’.

Wydarzenie to czesto stanowi jedyna okazje, podczas ktorej kobiety moga ogladac rytualne

3 W 1960 roku w Muedzie, w centrum zageszczenia ludno$ci Makonde, w Mozambiku MANU
zorganizowato pokojowy protest przeciwko rzagdom portugalskich kolonialistow. Niestety, zakonczyt si¢ on
krwawg masakra, w wyniku ktdrej zamordowanych zostato okoto 600 Makonde. Jednym z uczestnikéw
demonstracji byl przyszty minister obrony Mozambiku Alberto Chipandem. Z. Stanistawska, Tradition and
modernity in Mozambican sculpture, ,,African Bulletin” 1977, nr 44, s. 63—75.

>4 W 1964 roku Alberto Chipande stangt na czele pierwszej akcji zbrojnej przeciw kolonizatorom z ramienia
FRELIMO. Po akcji wielu cztonkéw ruchu uzyskato nieoficjalne schronienie w Tanzanii.

Generalnie nieustraszeni Makonde odegrali istotng rolg w historii walk o niepodlegtos¢, zarowno w Tanzanii,
jak 1 Mozambiku. Ibidem.

>3 Ibidem.

36 J. Korn, J. Kirkneaes, Makonde, Kopenhaga 1999.

57 Tancerz nie ujawniat swojej powierzchownosci, zaklada charakterystyczny stroj sktadajacy sie z dhugiej
szaty i maski hetmowej, ktora na wzdr hetmu zaktadana jest na glowe. Maska posiada otwory, przez ktore
tancerz widzi swoje otoczenie. Bardzo czgsto taniec wykonywany jest na szczudtach.
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maski®®. Rola rzezbiarza wykonujacego obiekty wotywne od zarania dziejow byta dla
Makonde bardzo istotna, miat on liczne przywileje. Wykonywane przez niego obiekty
ukrywano w buszu w specjalnie do tego celu shuzacym szatasie®®, w znacznym oddaleniu
od wioski. Makonde opisywani byli jako zamknigta spoteczno$¢, nieprzyjazna dla ludzi
z zewnatrz®. Ich powierzchowno$¢ miata dodatkowo podkresla¢ fakt, Ze sa grozni.
Charakterystyczne dla rdzennych Makonde byly spitowane, ostre zgby i1 oraz wypukty,
czesto geometryczny tatuaz stworzony z blizn powstatych w wyniku naci¢é, najczescie)
umieszczonych na twarzy oraz brzuchu, zwany skaryfikacja. Kobiety na gornej wardze
nosity ktodki wargowe zwane ndonya. Obecnie zwyczaje rytualne sg juz niemalze
w zaniku, by¢ moze w Mozambiku mozna jeszcze spotka¢ miejsca, gdzie w dalszym ciagu
sa praktykowane takie ceremonialy. Wiara jest dla Makonde szczegdlnie istotna, jej
nadrzednym elementem jest zatozenie, ze wszystkie istoty zywe zamieszkujg $wiat
wspolistniejacy wzgledem $wiata przodkéw®'. Makonde uwazaja, ze duchy mogg realnie
wptywac na ich zycie doczesne, dlatego szczegolnie dbaja o dobre relacje ze zmartymi.
Rzezba w tym procesie odgrywa kluczowa role, Makonde wierza, ze przy jej pomocy moga
przez pewien czas zatrzyma¢ dusze na ziemi®?.

Legenda o pierwszym Makonde glosi, ze pierwszg istotg zywa byl wedrujacy po
buszu mysliwy, ktory pragnac zakonczy¢ swdj samotniczy los wyrzezbit z drewna figure
zefnska. Wykonang rzezbe pozostawil na noc. Rano w miejsce rzezby znalazt kobiete, ktora
od tej pory mu towarzyszyta. Para podrézowata po wielu réznych czegsciach Afryki. Przez
znaczny czas podrozy kobieta byta brzemienna, w wielu miejscach powita martwe dziecko.
Kiedy w koncu dotarli na ptaskowyz Cabo Delgabo kobieta po raz kolejny zaszla w ciaze,
jednak tym razem na $wiat przyszedt syn — pierwszy Makonde. Opowies¢ ta, symbolicznie
nawigzuje do tego, ze najlepszym dla Makonde miejscem jest obszar, na ktérym para
doczekala si¢ potomstwa. Pramatka opisana w tej historii do tej pory jest jednym

z najwazniejszych tematéw makondyjskiej rzezby.

>8 Tajemnicg owiany jest caly proces powstawania masek oraz miejsce ich przechowywania. Kobiety nie
mogty oglada¢ masek ani szatasow, w ktorych byly przechowywane. Jesli ktora§ ztamala zakaz, mogta ja
spotkac¢ sroga kara — od pozbawienia wzroku po utrat¢ zycia. A.K. Wisniewska, Styl shetani. Nowoczesna
rzezba ludu Makonde w Tanzanii, Warszawa 2003, s. 15.

5% Szalas ten zwany byt mpolo. Ibidem.

60 Plotki glosity, ze Makonde zywig si¢ jedynie szczurami i wezami, a niekiedy nawet ludzkim migsem.
Ibidem.

1 Wiara we wspolistnienie istot zywych i duchow jest charakterystyczna dla wielu ludéw afrykanskich.

92 Makonde wierza, ze mogg prosi¢ o pomoc dusze zmartych, zwracajac sie bezposrednio do figurek
wotywnych przeznaczonych do tego celu.
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Makonde poktadajg glgboka wiare w istnienie istot nadprzyrodzonych. Oprocz
duchow przodkow sg to istoty sprowadzajace wszelkie nieszczgscia badz sukcesy. To one
obarczane s3 wing za kleski i katastrofy oraz to im dzigkuje si¢ za przychylnosé
opatrznosci. Istoty takie nazywane sg przez Makonde shetani. Nieprzemijajaca wiara
w statg ich obecno$¢ nauczyta Makonde, jak zjedna¢ sobie ich przychylnos$¢ i nie narazi¢
si¢ na gniew. Za jedng z najlepszych metod uznano zachowanie przekazu oralnego
dotyczacego tego, jak si¢ obchodzi¢ z tymi bytami. Najlepsza forma dydaktyczng poza
przekazami ustnymi stata si¢ rzezba, petnigca niekiedy funkcje moralizatorskg na wzor
sredniowiecznej biblii pauperum. Dzigki temu przekaz zawarty w dzietach sztuki byt
prosty i czytelny dla odbiorcow, bez wzgledu na poziom ich edukacji.

Na $wiecie powstalo wiele publikacji dotyczacych rzezby Makonde®. Jednak

najwigcksze zainteresowanie nig rozpoczyna si¢ wraz z powstaniem stylow shetani

% Badania nad sztuka i kulturg ludu Makonde prowadzili juz badacze portugalscy. Pierwsze wybitne
opracowania dotyczace sztuki tego typu nawigzujace do artystow pochodzgcych z Mozambiku stworzyli
w jezyku portugalskim M. Diasa i R. Texteira Duarte. Por. M. Dias, O fenomeno da sescultura Maconde
chamada moderna, Lizbona 1973; R. Texteira Duarte, Escultura Maconde, Maputo 1987.

Badaczy Makonde mozna odnalez¢ rowniez w Niemczech, m.in. profesor Karl Welue, inicjator
ekspedycji badawczych do poludniowo-wschodniej Tanzanii. Pierwsza z nich miata miejsce w 1906 roku.
W rezultacie prowadzonych przez niego badan udato si¢ zgromadzi¢ 1645 obiektow zwigzanych ze sztuka
Makonde oraz bardzo obszerny material fotograficzny i filmowy. Jest on rowniez autorem pierwszej
monografii dotyczacej Makonde wydanej w 1908 roku. Por. K. Weule, Wissenschaftilische Ergebnisse
meiner etnographischen Forschungsreise in der Sudosten Deutsch-Ostafrikas, ,Mitteilungen aus den
deutschen Schutzgebieten”, Erganzungsheft 1,1908.

Dzieto Weule kontynuowat Gieselher Blesse. W pracy dotyczacej Tanzanii zawart rozdzial
dotyczacy dawnej sztuki Tanzanii, ktorg opisal nad wyraz doktadnie, positkujac si¢ fotografiami kolekcji
sztuki Makonde z muzeum w Lipsku.

Por. G. Blesse, Der Sudosten Tanzanias- die Kunst der Makonde and der Benachbarten Volker,

Tanzania. Meisterwerke Afrikanischer Skulptur, Monachium 1994. Jedynie tej kolekcji badacz poswiecit
swoja kolejng publikacje: G. Blesse, Kunst der Makonde, Maskenund Skulpturen aus dem Museum fur
Volkerkunde Leipzigaus der Zeit im die Jahrhundertwendem, ,,Volkerkunde” 1995 nr 54, Lipsk.
Czasy okupacji brytyjskiej staly si¢ powodem do rozpoczecia badan, ktdre przetrwaly upadek kolonializmu
na terenie Tanzanii przez Brytyjczykdw. Jedng z najwazniejszych pozycji badaczy angielskich jest publikacja
Anthonyego Stouta. Tekst poparty fotografiami nawiazuje do stylow shetani i ujamaa. Por. A. Stout, Modern
Makonde sculpture, Nairobi 1966.

Istotnym jest rowniez artykul Dave’a Martina dotyczacy opisu jakosci zycia Makonde bedacych
emigrantami z Mozambiku, ktorzy zatrudniali si¢ na plantacjach w potudniowej Tanzanii i tam tez tworzyli
swoje niezwykle rzezby. D. Martin, The developing art from of the Makonde, ,,Africa Encounter” 1972.
Interesujaca pozycja jest praca holenderskiej badaczki Mehcheliny Shore-Bos, gdzie poza opisem dawnej
rzezby Makonde odnajdujemy liczne odwotania do stylu shetani oraz ujamaa, a takze zapowiedz wielkiego
rozwoju tej sztuki. M. Shore-Boss, Makonde sculpture, ,,Natural History” 1970, vol. LXXIX, nr 3.

W 1974 roku o rzezbie artystow Makonde pisat rowniez jeden z najwigkszych jej znawcow, Max
Mhol.

M. Mhol, Measterpeaces of Makonde, vol. I: An East African documentation, Heidelberg 1974.

Rowniez z 1974 roku pochodzi pozycja dunskiego badacza Jorna Korna, ktory opisuje tworczosé
makondyjskich artystow zamieszkujacych wioske Kibaha nieopodal Dar es Salaam. J. Korn, Modern
Makonde art, Londyn—Nowy Jork—Sydeny 1974.

Zas w 1999 roku powyzsza publikacja zostata uzupetniona o opisy dotyczace aspektow kulturowych
i obyczajowych ludu Makonde, sporzadzone przez Jaspera Kirknesa. J. Korn, J. Kirknes, Makonde,
Kopenhaga 1999.
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1 ujamaa. Juz w 1970 roku tanzanska National Arts Company sprzedata za granicg okoto
miliona prac Makonde rzezbigcych w Tanzanii. Wigkszo$¢ z tych dziet zostata sprzedana
na amerykanskim, niemieckim i skandynawskim rynku sztuki®*. Wcigz rosnaca liczba
publikacji dotyczaca tej niezwyklej sztuki §wiadczy o niestabngcym zainteresowaniu tym
tematem, cho¢ w ostatnim czasie mozna zauwazy¢ ostabienie tej tendencji, ktore
prawdopodobnie jest zwigzane z odejsciem tak zwanych wielkich mistrzow Makonde, po
ktorych pustka w dalszym ciggu nie zostala zapelniona. Niemniej jednak sztuka
makondyjskich artystow doczekata si¢ licznych wystaw na calym $wiecie. Prace tego typu
stanowig réwniez gratke na migedzynarodowym rynku kolekcjonerskim, gdzie osiagaja
wysokie ceny. W Tanzanii pierwsza wystawe tej sztuki zorganizowat Anthony Stoutt

— jeden z najistotniejszych badaczy tematu®>. W 1970 roku rzezba Makonde

Jednym z najwazniejszych i zarazem najbardziej nowoczesnych opracowan dotyczacych Makonde
jest publikacja rozprawy doktorskiej autorstwa Zachary’ego Kingdona. Badacz przez wiele miesigcy
mieszkat na dzielnicy Mbagala w Dar es Salaam, gdzie przebywato w tym okresie wielu artystéw Makonde
(dzi$ zyja w Dar es Salaam gléwnie w otoczeniu rynku Mwenge). W dysertacji poza rzetelnym opisem rzezb
Makonde odnajdziemy réwniez odwotania do 6wczesnej sytuacji rzezbiarzy tanzanskich i ich problemoéw
zwigzanych z funkcjonowaniem na §wiatowym rynku sztuki.

Z. E. Kingdon, Host of devils: the history and context of the modern Makonde carving movement,
University of East England 1994.

W Polsce po raz pierwszy o rzezbie Makonde pisat Wactaw Korabiewicz, byly pracownik Muzeum
im. Krola Jerzego w Dar es Salaam. Jego gtowny obszar zainteresowan stanowity maski mapiko.

W. Korabiewicz, Makonde — wielcy rzezbiarze, ,,Lud” 1958—1959, s. 70—90.

Z kolei dr Anna Styczynska opisata kolekcj¢ Jasienskiego, ktorg opiekuje si¢ Panstwowe Muzeum
Archeologiczne i Etnograficzne w Lodzi.

Jerzy Jasienski jako pierwszy sposrod polskich naukowcoéw objgt swoimi badaniami sztuke
Makonde od okresu binadamu az do nowoczesnej rzezby. J. Jasienski, Modern Makonde. Contemporary
ebony sculpture of the Makonde tribe (an outline), ,,African Bulletin 1973, nr 18, s. 183—205.

Jolanta Koziorowska napisala tekst do katalogu warszawskiej wystawy dotyczacej sztuki Mozambiku, na
ktorej znalazty si¢ rowniez przyklady sztuki artystow Makonde. J. Koziorowska, W drewnianym kregu,
,,Okolice” 1989—1990, nr 10, s. 130—134.

Z 1997 roku pochodzi publikacja Zofii Stanistawskiej dotyczaca makondyjskiej rzezby
mozambickich artystow. Z. Stanistawska, Tradition and modernity in Mozambican sculpture, ,,African
Bulletin” 1997, nr 44, s. 63-75.

Jedna z najwazniejszych publikacji w jezyku polskim dotyczacych wspotczesnej rzezby Makonde napisata
Anna Katarzyna Wisniewska, cho¢ dzi$ jej prace rowniez mozna uznaé¢ za nieaktualng, gdyz, jak juz
wczesniej wspomniano, wielcy mistrzowie, do ktérych twérczosci odwotuje sie¢ Wisniewska w swojej pracy,
zmarli juz jaki§ czas temu, niestety, nie pozostawiajagc po sobie zbyt wielu godnych nastepcow.
K.A. Wisniewska Styl shetani. Nowoczesna rzezba ludu Makonde w Tanzanii, Warszawa 2003.

% D. Martin, The developing art from of the Makonde, ,,Africa Encounter” 1972, s. 49.

% W Mozambiku, w Lorenco Marques w 1935 roku powstato Centro Cultural dos Novus, gdzie zostata
zorganizowana pierwsza wystawa Makonde. Nastgpnie Krolewski Antropologiczny Instytut Wielkiej
Brytanii w 1949 roku zorganizowat wystawe, na ktorej zaprezentowano tradycyjne rzezby i maski Makonde.
Prace te reprezentowaty sztuke powstata w bytej kolonii brytyjskiej na terenie Tanganiki. Poczawszy od lat
60. Rowniez kenijscy handlarze zaczeli si¢ interesowac pracami tego typu. Rzezb¢ Makonde mozna byto od
tej pory znalez¢ nawet w najbardziej prestizowym osrodku kenijskim zwigzanym ze sztuka, jakim byla Kibo
Art Gallery w Nairobi. Za$ przy wsparciu lizbonskiej Livraria Barata w 1980 roku zostata zorganizowana
ekspozycja Horizonte Arte Difusao. Promujgca artystow Makonde wystawa miata miejsce w Maputo.
W 1988 roku, réwniez w Maputo swoje prace mieli okazje prezentowac niezrzeszeni artysci z ludu Makonde.
Wystawa nosita tytul Nowe trendy i odbyla si¢ na przetomie 1988 i 1989 roku. Byta réwniez prezentowana
w Londynie i Paryzu. Wystawom towarzyszyty konferencje naukowe poswiecone Makonde.
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reprezentowata sztuke Afryki podczas migdzynarodowych targow EXPO w Osace. O tym,
jak bardzo tego typu sztuka przypadta do gustu Azjatom, §wiadczy fakt, ze poczawszy od
1970 roku zaczeto ja tam regularnie eksportowaé. To wlasnie w Osace znajduje sie dzi$
jeden z najwigkszych zbioréw rzezby Makonde na §wiecie. Wydarzeniem podobnej rangi
byta wystawa w oxfordzkim Museum of Modern Art w 1989 roku. Prezentowane woéwczas
rzezby pochodzity z kolekcji Moti 1 Knachana Malde. Byla to pierwsza taka wystawa na
swiecie, podczas ktorej szerszej widowni prezentowano eksponaty sztuki afrykanskiej
w muzeum po$wieconym sztuce nowoczesnej®®. W 1984 roku w Warszawie miata miejsce
pierwsza wystawa podczas, ktorej prezentowano przyklady rzezb makondyjskich
tworcow.®’

Poza reprezentacja w licznych kolekcjach muzealnych na catym $wiecie®®, ktére
dzi$ nie sposéb wymieni¢, rzezba Makonde jest szczegodlnie szanowana przez prywatnych
kolekcjonerow, w tym etnograféw, artystow czy misjonarzy. Ci ostatni niekiedy zamawiali
od rzezbiarzy Makonde sztuke chrze$cijanska, ktora do dzi$ bez trudu mozna znalez¢ na
straganach rynku Mwenge w Dar es Salaam. Imponujaca kolekcje rzezb Makonde artystow
tanzanskich zgromadzit dunski badacz Jorn Korn. W jego zbiorach odnalez¢ mozna prace
takich wybitnych artystow, jak Hossein Anangangola czy Kashimir Matayo®.

RzeZbiarze Makonde obecnie coraz czgsciej porzucaja swoje wyrafinowane formy
artystyczne na rzecz silnie uproszczonej, szybkiej w wykonaniu sztuki, ktéra rynek zbytu
posiada dzigki turystom. Tym samym powszechne staje si¢ zanizanie poziomu

wykonywanych prac, po to, by =zadowolit on niewielkie oczekiwania rynku

Z. Stanistawska, Tradition and modernity..., op. cit.

% Wooden sculpture from East Africa from Malde collection, (kat. wyst.) Museum of Modern Art, 2 kwietnia
— 21 maja 1989, przedm. D. Elliott, Oxford 1989, s. 7—12.

%7 Wystawa miala miejsce w Muzeum Etnograficznym w Warszawie i oprocz wielu rzezb i masek
prezentowata réwniez rzemiosto i przedmioty uzytku codziennego. Od Ruvumy do Maputo, (kat. wyst.)
Muzeum Etnograficzne, oprac. J. Koziorowska, Warszawa 1984.

%8 Rzezba makondyjska jako eksponat muzealny prezentowana jest glownie w placowkach specjalizujacych
sie¢ w sztuce Afryki, Azji i obu ameryk. Eksponaty, ktére najczgsciej pokazywane sa w ramach posiadanych
przez muzea kolekcji, to rzezby typu binadamu, shetani i ujamaa. Bardzo duze zbiory rzezby Makonde
w Europie posiadajg m.in. Museum del Home w Paryzu, Linden Museum w Stuttgarcie, Muzeum
Etnograficzne w Pradze czy Muzeum Etnograficzne w Lipsku.

Polskie zbiory muzealne tego typu sztuki pochodza gléwnie od prywatnych kolekcjonerow, ktorzy
zdecydowali si¢ je przekaza¢, np. kolekcja Wactawa Korabiewica weszta w posiadanie Muzeum
Etnograficznego w Warszawie. Drugim kolekcjonerem i mito$nikiem sztuki makondyjskiej byt Jerzy
Jasienski , przywiezione przez niego rzezby z Tanzanii staly si¢ istotnym elementem kolekcji todzkiego
Muzeum Archeologicznego i Etnograficznego. Czg$¢ z tej kolekcji dostegpna jest rowniez dla zwiedzajacych
w Muzeum Okregowym w Pabianicach. Z kolei w Centralnym Muzeum Morskim znajduje si¢ kilka dobrze
zachowanych duzych rozmiarow shupdéw wjamaa. Roé6wniez w Muzeum Narodowym w Szczecinie
odnajdziemy sporych rozmiaréw zbiory tego typu sztuki.

% Obaj arty$ci nie zyja.
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pamiatkarskiego. Niezaprzeczalnie w $§wiecie sztuki zjawisko to przynosi nieodwracalne
szkody. Oczywiscie, w dalszym ciaggu istniejg jeszcze prawdziwi makondyjscy artysci,
wykonujacy rzezby zapierajace dech w piersiach, jednak coraz trudniej jest na nie trafi¢’°.
Nalezy pamig¢taé, ze rynek sztuki nie tylko w Tanzanii, ale na catym $wiecie w znacznej
mierze uzalezniony jest od klientéw 1 stanowi wypadkowa ich potrzeb 1 smaku
estetycznego. Dlatego tez kupujac dzielo sztuki bez wzgledu na to, czy mowimy
o niewielkich rozmiarow figurce, obrazie czy monumentalnej instalacji, zawsze
powinni$my mie¢ na uwadze fakt, ze wptywamy w ten sposob na lokalny rynek sztuki.
Artysci z ludu Makonde bedacy pierwotnie wykonawcami tradycyjnych figur
1 masek, z uplywem czasu stali si¢ wspoltworcami nowoczesnej sztuki Afryki Wschodnie;.
Tego typu rzezba wcigz cieszy si¢ na Swiecie sporym zainteresowaniem. Tradycyjne rzezby
Makonde zwigzane byly z charakterystycznymi dla tego ludu obyczajami, poczatkowo
wykonywane byly z miekkiego, mato trwatego drzewa, zwanego njala’’, co wplynelo na
ich krotka zywotno$¢. Drzewo to z jednej strony byto bardzo tatwe w obrobcee rzezbiarskie;,
jednak niestety szybko ulegato zniszczeniu. To wlasnie brak jego wytrzymatosci wptynat
na fakt, ze wigkszo$¢ prac z niego wykonanych, nie dotrwata do naszych czasow, za$
najstarsze sposrod nich przechowywane w muzeach pochodza z konca XIX wieku. Rzezba
stanowila istotny element dla kultury Makonde bez wzgledu na zamieszkiwany przez nich
teren. W hierarchii plemiennej rzezbiarz posiadat jedng z najwazniejszych funkcji. Wraz
Z rozpoczeciem przez niego pracy musiat dostgpi¢ specjalnego wtajemniczenia w jej
tajniki, dlatego najcze$ciej funkcja ta przekazywana byla z ojca na syna. Caly proces
rzezbiarski musiat by¢ od poczatku przygotowany przez samego artyste, ktory najpierw
dokonywat wyboru drzewa pod przyszta pracg, nastepnie $Scinatl je 1 przygotowywat do
dalszych etapow. Rowniez narzedzia, ktorych uzywal, takie jak toporki czy noze, byly
owocem pracy jego rak. Wierzono, ze powstawaniu rzezb towarzyszy zyczliwa protekcja
przodkow. Dlatego proces ich powstawania okryty byt tajemnica, a artysta czgsto pracowat
w odosobnieniu. Pierwotnie wigkszos¢ dziel, poza funkcja estetyczng czy w niektorych
przypadkach uzytkowa, posiadata rowniez specjalne walory magiczne. Najstarsze
przedstawienia rzezbiarskie, jak juz wspomniano, najczes$ciej odwolywaty si¢ do
wizerunku pramatki. Z reguty byty to prace niewielkich rozmiardw, nieprzekraczajace 60

cm wysokosci. Takie wizerunki zenskie posiadaly charakterystyczne cechy makondyjskich

70 Opinia poparta badaniami terenowymi majagcymi miejsce w Tanzanii w Dar es Salaam i okolicach w 2021
roku w miesigcach styczen — marzec.
"V K.A. Wisniewska, Styl shetani. Nowoczesna rzezba..., op. cit., s. 28.
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kobiet, jak skaryfikacje czy ktddka wargowa. Wierzono, ze rzezby tego typu stanowig co$
na ksztatt tacznika ludu z matka pierwszych Makonde. Zdarzato si¢ rowniez, ze dana rzezba
poswigcona byta konkretnej niezyjacej przodkini. Niekiedy figury ozdabiano ludzkimi
wlosami lub ubierano w specjalnie dla nich wykonywane ubrania’?. Posiadanie tego typu
figur chronitlo mieszkancow przed zlem. Z kolei mysliwi wychodzac do buszu na
polowania bardzo czesto przymocowywali do swoich ubran niewielkich rozmiarow figurki
wotywne, majagce zapewni¢ im pomyslne towy. Innym praktykowanym zwyczajem bylo
ustawianie niewielkich figurek na dachach domostw w celu zapewnienia im ochrony’>.
Poza wizerunkami pramatki rzezbiarze wykonywali rowniez kobiety przy pracy. Mezczyzn
ukazywano najczgsciej podczas palenia fajki. Te niewielkich rozmiarow rzezby
figuratywne odnosity si¢ do rozmaitych scen rodzajowych, czesto wykorzystywane byty
do prezentacji zycia codziennego podczas ceremonii metafizycznych, ponownych narodzin
mtodych Makonde jako dzieci calego ludu. Rzezby tego typu nosza nazw¢ binadamu, co
w jezyku suahili oznacza ludzi. Wérod pierwszych rzezb wykonywanym przez Makonde
warto takze wyszczegdlni¢c maski hetmowe, ktére stanowily nieodlaczny element
rytualnego tanca mapiko. Maski tego typu posiadaja ksztalt przypominajacy hetm,
przeznaczone s3a do noszenia na czubku glowy. Czesto posiadaja szeroki nos i szeroko
wykrojone, migdatowe oczy oraz charakterystyczne skaryfikacje lub klodki wargowe.
Motyw tatuazu wykonywano najczesciej z pszczelego wosku. Zdarzato si¢ takze, ze maski
hetmowe posiadaty europejskie, arabskie czy tez hinduskie rysy. Obiekty tego typu
najczesciej majg zabarwienie humorystyczne i przedstawione sg w ironizujacy, zartobliwy
sposob. Jedynym otworem, przez ktory tancerz mogt widzie¢ swoje otoczenie, byta szpara
w miejscu ust. Czgsto do dekoracji masek tego typu wykorzystywano ludzkie wtosy. Przed
rytualnym tancem maski dodatkowo byly pokrywane barwnikiem, najczgsciej calo$¢
pokrywano z6itym kolorem, jedynie wypukle elementy takie jak skaryfikacje podkreslano
kolorem kontrastujacym’. Waznym elementem kazdej maski byla tkanina zastaniajaca
twarz tancerza’>. Aby przymocowanie jej nie nastreczato trudnoéci, dolng krawedz maski
pokrywal rzad dziurek’®. W twérczoéci Makonde mozna, choé znacznie, rzadziej napotkaé

maski twarzowe. Maski tego typu najczgsciej rowniez odnosily si¢ do ludzkiej

72 Dzialanie to moze przywodzi¢ na my$l popularny w epoce baroku iberyjski kult, ktérego wyraz stanowito
ubieranie figury Madonny i niektoérych §wigtych.

73 J. Korn, J. Kirknaes, Makonde, op. cit.

74 J. Jasieniski, Modern Makonde. Contemporary ebony sculpture of the Makonde tribe (an outline), ,,African
Bulletin” 1973, nr 18, s. 183-206.

75 Wéro6d Makonde tancerze zawsze byli ptci meskie;j.

76 J. Jasienski, Modern Maconde. Contemporary..., op. cit., s. 183-206.
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powierzchownosci, cho¢ niekiedy zdarzato si¢, ze prezentowaty pyski réznych zwierzat.
Czesto wykorzystywano je podczas ceremonii odpedzania dzikich zwierzat od domostw.
Poza maskami i figurkami wotywnymi rzezbiarze wykonywali rowniez wiele przedmiotow
niezbednych do uzytku codziennego. Czgstym motywem w tej grupie tworczosci Makonde
sa laski z bogato zdobionymi gtéwkami’’. Popularne w tej grupie sa rowniez zdobione
naczynia, bebny czy meble, zwlaszcza krzesta i1 stotki. Wazny przejaw makondyjskiej
drobnej plastyki stanowig ozdobne fajki z drewna bambusowego lub kokosowego’®, zwane
niungwa’®. Najczesciej przedmioty takie jak wspomniane fajki, pudetka czy skrzyneczki,
pokrywane precyzyjnie wyryta dekoracja®® stanowity obiekty wymiany z sasiadami®!.
Przetamanie izolacji Makonde wzgledem innych ludow oraz przybyszéw z Europy
wplyneto na wiele istotnych zmian réwniez w sferze sztuki. Od tej pory rola rzezbiarza
przestata by¢ owiana magiczng aura, a artysta stracit swoja pozycj¢. Zapoczatkowalo to
okres, od kiedy w jednej wiosce moglo rownocze$nie funkcjonowaé nawet kilku
rzezbiarzy, ktorzy tworzyli na zlecenie misjonarzy czy rzadziej kolonizatorow. Tematy ich
prac coraz czesciej zwigzane byty z wolg zleceniodawcow, a coraz rzadziej odnosity si¢ do
rodzime;j tradycji 1 kultury Makonde. Twoérczo$s¢ Makonde szczegolnie przypadta do gustu
misjonarzom, ktorzy czesto odzierajac ja z poganstwa, ukierunkowywali tematyke prac na
religi¢, chetnie zaopatrujac si¢ w tego typu dziela. Zdarzato si¢, ze Makonde zaréwno
w Tanzanii, jak 1 w Mozambiku placili swoimi rzezbami za leczenie w szpitalu misyjnym.
Tym samym w kanonie dziet Makonde na zawsze znalazly si¢ sceny maryjne czy
chrystologiczne®?. Podejmowanie nowych tematéw nie wniosto nowej stylistyki
rzezbiarskiej, najczes$ciej konwencja pozostawata taka sama. Wérod badaczy tematu panuje
opinia, ze to wlasnie misjonarze w trosce o trwatos$¢ tej wyjatkowej sztuki podsuneli

Makonde pomyst, by rzezbi¢ w hebanie®® przez wzglad na jego wyjatkowa wytrzymato$¢.

77 Pierwotnie laska tego typu nalezata do wodza, posiadata ona glowke imitujacg prawdziwg glowe
makondyjskiego wojownika wraz z charakterystycznym elementem geometrycznej skaryfikacji. Przedmiot
ten stanowit insygnium sprawowanej przez niego wladzy.

78 Zdarzalo sig, ze dawniej fajki wykonywano rowniez z ko$ci stoniowej lub bawole;j.

7 W. Korabiewicz, Makonde — wielcy rzezbiarze, op. cit.

80 Makonde dekorowanie codziennych przedmiotow za pomoca reliefu wklestego przejeli od Hindusow.
Poczatkowo wigkszos¢ z nich do Afryki przybyta wraz z angielskimi kolonizatorami, jedynie czgs¢ trafita tu
w wyniku podj¢cia kupieckiej drogi w zyciu.

81 AK. Wisniewska, Styl shetani. Nowoczesna rzezba..., op. cit., s. 33.

82 Przedstawienia religijne do dzi§ stanowig istotny element makondyjskiego kanonu rzezbiarskiego. Do
najczestszych przedstawien naleza sceny maryjne i chrystologiczne, t.j. ostatnia wieczerza, ukrzyzowanie,
zmartwychwstanie czy zwiastowanie lub szopka bozonarodzeniowa. Wielu sposréd Makonde to obecnie
chrzescijanie.

8 Aktualnie coraz czeSciej mozna spotkaé artystdw rzezbigcych w latwiejszych, tanszych i bardziej
dostepnych gatunkach drewna niz heban. Jednak prawie kazdy z tworcoéw odpowiada, ze material, w ktorym
rzezbi, to heban. Dzieje si¢ tak, poniewaz wigkszo$¢ klientow nie jest w stanie odrdzni¢ rodzaju drewna,
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Nowe tworzywo zaczeto dawac rzezbiarzom nieznane do tej pory mozliwosci rzezbiarskie.
Przede wszystkim heban jest drewnem dwukolorowym, co daje szanse¢ podjecia
odmiennych niz dotychczas koncepcji. Prace nad rzezbg artysta moze rozpocza¢ niemalze

8% 1 oczyszczeniu go z kory. Niekiedy pozostawia kore na

natychmiast po $cigciu drzewa
okreslonym fragmencie drewna jesli jest ona spdjna z wizjg ksztaltu, ktory planuje
wydoby¢. Nastepnie odstania si¢ przed nim charakterystyczny czarny trzon, otoczony
drewnem z6tto-biatej barwy. Bardzo czgsto Makonde dostosowuja pomyst dotyczacy danej
tematyki do kawatka drewna, w ktorym zakleta jest przyszta praca. Zaletg hebanu jest to,
ze drewno tego typu nie wymaga suszenia, dlatego do pracy w nim mozna przystapi¢ nawet
bezposrednio po jego $cieciu. Jest to jednak drewno bardzo trudne do obrobki, dlatego
rzezbigcy w nim artysta musi by¢ bardzo sprawny technicznie. Dodatkowo jest tez dos¢
kruche, w przypadku jesli upadnie na ziemi¢, prawdopodobnie ulegnie zniszczeniu.
Kolejng po okorowaniu czynno$cig jest wyodrgbnienie partii cokotu, na ktérym bedzie
stala praca, oraz wydobycie z pnia ogdlnego zarysu rzezby. Zdarza si¢, Ze nie ma potrzeby
wykonywania cokolu, wowczas krok ten jest pomijany i artysta od razu przechodzi do
wykonania rzezbiarskiego szkicu bezposrednio na drewnie. W wyniku wycigcia zbednych
fragmentow powstaje zarys kompozycji pracy. ArtySci Makonde z reguly pracuja
spontanicznie, nawet je$li dang prace wykonuja na zlecenie, nie wykonujg szkicow innych
niz bezposrednio modelowane na drewnie. Rzezba Makonde wykonana jest z jednego
kawatka drewna, nie ma tu mowy o sklejaniu fragmentéw/ belek po to, by dopasowac ich
wielkos$¢ czy ksztalt do rzezby. Wszystkie prace Makonde charakteryzuje pewna smuklo$é
1 mozliwos$¢ ogladania ich z kazdej ze stron. Rzadko kiedy prace makondyjskich tworcow
posiadaja przod i tyl, to od odbiorcy zalezy w jaki sposéb i pod jakim katem cheg oddac
si¢ percepcji gotowego dzieta. Nastgpnym etapem jest wykonanie wlasciwej rzezby oraz

precyzyjne przygotowanie detali przy pomocy niewielkich rozmiaréw nozykow i dtut.

zwlaszcza gdy zostalo ono przyciemnione. Zdaniem samych rzezbiarzy ,,wigkszo$¢ klientow z zachodu
mysli, ze heban jest ciemnym drewnem, dlatego dajemy im to, co chca mie¢”.

Informacje zebrane podczas badan terenowych w Dar es Salaam, prowadzonych na rynku Mwenge
(styczen — marzec 2021).
8 Kiedys rzezbiarz bez problemu mogt odnalezé w buszu konkretne drzewo, a nastepnie je $cigé, dzi$ o to
coraz trudniej, poniewaz rzad Tanzanii natozyt wysokie optaty za prawo do wyrgbu hebanu. W zwiazku
z tym wigkszos¢ Makonde zaopatruje si¢ w drewno na skupach, przez co od samych artystow, jak
1 mieszkancow buszu mozna ustysze¢, ze dochodzi do sytuacji w ktorych bardzo drogie i warto$ciowe
drzewo, jakim jest heban, stuzy na wioskach do wypalania wegla drzewnego. Wing za tego typu dziatania
ponosi nieprzemys$lana polityka panstwowa, w wyniku ktorej warto§ciowy produkt naturalny bardziej optaca
si¢ czgsciowo zniszczy¢ niz sprzedaé we wlasciwym celu.

Informacje uzyskane od rzezbiarzy pracujacych na rynku Mwenge, dodatkowo potwierdzone przez
mieszkancow wiosek w okolicy Kilwa Masoko, w wyniku badan terenowych w Tanzanii (styczen — marzec
2021).
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Nastepnie rzezbie nalezy nada¢ fakturg i1 ostateczny sznyt. Arty$ci na tym etapie uznaja
najczesciej ich dziatania tworcze za zakonczone, dlatego niejednokrotnie wspomagajg si¢
praca ucznioéw, ktorzy sprawnie poleruja powierzchnig rzezby. W czasie gdy uczen konczy
prace nad realizacja jednej rzezby, artysta moze rozpocza¢ kolejna®®. Najczesciej
wygtadzanie wykonywane jest najpierw przy uzyciu pilnikow, a nastepnie papieru
Sciernego. Czestym zabiegiem jest kontrastowanie form idealnie gladkich z surowymi.
Ostatnim etapem jest nadanie rzezbie intensywnego kolorytu i blasku. Pierwotnie
rzezbiarze uzywali do przyciemnienia prac mikstury samodzielnie wykonywanej z popiotu
1 wosku, obecnie najczesciej jednolity koloryt osiggaja przez pokrycie ich czarng emalig
lub pasta do butow. Rzezby Makonde nie s3 podpisywane, arty$ci nie nadajg im réwniez
tytuldow. Zauwazalna jest u danego tworcy jedno$¢ stylistyki, podkreslanej poprzez

symbole stanowigce nieoczywisty fragment kompozyc;ji®.

3.5. Styl shetani

Makonde wierza, ze $wiat jest podzielony na trzy rownolegle istniejace:
e Kunnunge, czyli stref¢ niebianska zamieszkiwang przez Boga.
e Pachilambo, czyli ziemig, na ktorej zyja ludzie.

e Kumahoka, czyli strefe zamieszkiwang przez wszelkiego rodzaju byty pozaziemskie,

zwang $wiatem duchow®’.

Mitologia Makonde opisuje roéznego rodzaju duchy, gindw i1 demony. Jedni
twierdza, ze napotkali je na swojej drodze osobiscie, inni, ze mieli z nimi kontakt ich
krewni. Tym, co taczy wszystkich, jest glgboka wiara w ich istnienie i wspdlna nazwa, jaka
ich okreslaja — shetani, co w jezyku suahili oznacza istot¢. Niektore sposrod shetani
opiekuja si¢ ludzmi, jednak wigkszos¢ z nich posiada zdradzieckg nature. Shetani bywaja
utozsamiane z najgorszymi sytuacjami, jakie mozna sobie wyobraza¢ w zyciu doczesnym.
Makonde wierza, ze réwnie latwo, jak prezentuja swoje zyczliwe oblicze, moga krasé¢

dzieci, wywolywa¢ zarazy i kleski. W wierzeniach Makonde istnieje caly panteon tych

85 Jest to zabieg bardzo powszechny. Zdarza sie, ze w okolicznych wioskach skupowane sg rézne prace
artystow po to, by ostatni sznyt przed sprzedaza nadali im mtodzi chlopcy z rynku Mwenge z Dar es Salaam.
Zazwyczaj s3 to rzezby sprzedawane anonimowo.

8 Przyktadowym tego typu symbolem u jednego z dawnych wielkich mistrzow Makonde, Hisseina
Anangangoli, byl nietoperz czy kameleon.

87 J. Korn, J. Kirknaes, Makonde, op. cit., s. 40.
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bostw. Anthony Stout, jeden z najbardziej znanych badaczy tematu, doliczyt si¢ ponad 100
rodzajow tych istot®®,

Pierwszy artysta, ktéry wykonal rzezbg ukazujaca podobizne shetani, byt Samaki
Likankoa, Mozambijczyk, ktory w 1930 roku przybyt do potudniowej Tanzanii i osiedlit
si¢ w Mtwarze. Poczatkowo wraz z innymi Makonde pracowal na plantacji sizalu,
jednocze$nie wieczorami wykonujgc rzezby binadamu, ktoére nastgpnie sprzedawat
u handlarza Normana Kirka. Mimo pracowito$ci bardzo trudno byto mu zarobi¢ na swoje
utrzymanie. Podjat zatem decyzje o przeprowadzce do duzego miasta. Wybor padt na Dar
es Salaam. Tam, podobnie jak inni Makonde, zaczal wykonywa¢ swoje prace zgodnie
z potrzebami i1 gustem klienteli zaopatrujacej si¢ w sztuke Makonde w lokalnym sklepie
prowadzonym przez Mohammada Peery’ego. Jednak ktorego$ dnia praca, ktorg wykonat
Likankoa, na zawsze odmienita koleje makondyjskiej rzezby. Artysta przyszedt do kupca
z rzezba, ktora swoja stylistyka nie przypominala niczego, co ktokolwiek widzial do tej
pory. Na pytanie Peery’ego, co przedstawia ta praca, Likankoa miat odpowiedzie¢, ze to
shetani. Na kupcu rzezba wywarla ogromne wrazenie. Legenda nawigzujaca do tej historii
glosi, ze wspomnianego dnia artysta chciat sprzeda¢ kupcowi figurke binadamu, ktora
pechowo upadla 1 roztrzaskala si¢. Nastepnie zmartwiony Likankoa wrécit do domu, gdzie
zapadl w sen. W nocy przys$nit mu si¢ jego zmarly ojciec, ktory wskazal mu, w jaki sposob
przeksztalcié zepsuta rzezbe w prace zgodna z przyszla koncepcja shetani®. Nowo
powstaly styl odwotujacy sie¢ do magicznych istot, ktérych nikt do tej pory nie prébowat
przedstawia¢, wzbudzal duze zainteresowanie zarowno wsrdd lokalnej spotecznosci, jak
1 zagranicznej klienteli. Peery zdecydowal si¢ kupi¢ rzezbe shetani od Likankoa,
a nastepnie umiesci¢ ja w witrynie swojego sklepu, gdzie nastepnie zostata zauwazona
przez Europejczyka, ktory szybko docenit jej walory estetyczne 1 wszedt w jej posiadanie.
Zdarzenie to najprawdopodobniej miato miejsce w 1959 roku®’. Od tej pory rzezby w stylu
shetani szybko zyskiwaty na popularnos$ci. Pierwsze prace w tym stylu charakteryzowata
smuktos¢ 1 nieduza wysoko$¢, bo okoto 20—30 cm. Podobnie jak wcze$niejsze rzezby
Makonde, te w stylu shetani dostepne sg do ogladania z kazdej ze stron, bez wyraznie

zaznaczonego przodu. Cechg wyrdzniajaca shetani na tle wezesniejszych konwencji jest

88 J. Coote, Modern Makonde carving: the origins and development of a new Africa art tradition, [w:] Wooden
sculpture..., op. cit., s. 13—22.

% Istnieje jeszcze jedna wersja tej historii, ktéra méwi o tym, ze Samaki Likankoa tworzyt shetani od lat 50.,
gdy mieszkal w Mtwarze. Brak klienteli spowodowal, ze wyprowadzit si¢ do Dar es Salaam, aby tatwiej
znalez¢ kupcoéw swoich nietypowych prac. Jak byto naprawde? Dzi$ juz nie da si¢ udzieli¢ jednoznacznej
odpowiedzi na to pytanie.

% J. Coote, Modern Makonde carving..., op. cit., s. 13-22.
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ich groteskowo$¢, dysproporcja, asymetria i nowatorskos¢ prezentowanych kompozycji.
Rzezby zawsze posiadajg gltadko wypolerowang powierzchni¢. Charakteryzuje je rowniez
dopracowanie detali. Prace z lat 50. i 60. prezentowaly gléwnie pojedyncze istoty
odwotujace si¢ do zastyszanych przez artyste przekazéw oralnych na ich temat.

Warto wskazac ujecie stylu shetani oczyma Eugeniusza Rzewuskiego, kolekcjonera

1 mito$nika sztuki ludu Makonde:

»Styl shetani obejmuje wyobrazenia rzezbiarskie (vinyago sanamu) rozmaitych demondéw, dzinow,
duchow (pepo) — najczesciej o polimorficznej postaci. Moga objawi¢ si¢ jako wicher, choroba, przybraé
dowolng posta¢: czlowieka, weza, kameleona, nietoperza. Upiory czteko- i zwierzopodobne wyobrazane s3
najczesciej jako istoty polowiczne — jednookie, meskie lub zenskie, czasem rogate.[...] Sa artysci rzezbigcy
sceny podobne do Grupy Laokoona: demonéw rozprawiajacych si¢ z ludzmi i innymi demonami. Styl shetani

makondejskich rzezb wyraza si¢ w rozmaitych odmianach: formy azurowe, przestrzenne konstrukcje

figurowe i linearne, nierzadko abstrakcyjne. Bywaja tez plaskorzezby i ptaskorzezby lite™”!.

Styl shetani to odejscie od wczesniejszych prob naturalistycznego obrazowania
charakterystycznych dla figurek binadamu. Artysta przestaje koncentrowaé si¢ na
zyczeniach klienta, jak to bylo w przypadku sztuki dotyczacej przedstawien
chrzedcijanskich. Po raz pierwszy dzigki shetani Makonde mogli tworzy¢ sztuke zgodna
z ich korzeniami, wierzeniami 1 kulturg. W niedlugim czasie arty$ci w $lad za Likankoa
zacz¢li wykonywaé prace w konwencji shetani, liczne odwolania do legendarnych
przekazoéw stanowily o absolutnej wolno$ci obrazowania, ktora dawata komfort tworczy,
jakiego nigdy nie zaznali, ciasno zamknigci w okreslonych ramach wykonywanych we
wczesniejszym okresie rzezb. Shetani posiadaly liczne asymetrie, dysproporcje, niekiedy
elementy ich cial 1 twarzy byly ulozone w nienaturalnych miejscach. Panowata tu absolutna
dowolnos$¢ ograniczona jedynie wyobraznig ich tworcy. Bardzo czesto prace tego typu
posiadatly liczne azurowosci, ktorych wykonanie stanowilo dla rzeZbiarzy wyzwanie. Nie
bez powodu przyjeto si¢ stwierdzenie, ze makondyjscy rzezbiarze tworzacy w stylu shetani
to najzdolniejsi przedstawiciele rzezby w Tanzanii 1 Mozambiku. Zwyczajnie nie kazdy
artysta byt w stanie rzezbi¢ w tej konwencji, nie kazdy byt na tyle zdolny 1 mogt poszczyci¢
si¢ tak ogromng wyobraznig. Wér6d Makonde w przesziosci zdarzaty sie proby plagiatu,
jak pisze Katarzyna A. Wisniewska: ,,Wielu Makonde kopiuje wrgez shetani tworzone

przez wspotziomkow, traktujac styl jednego artysty jako wtasnos¢ wszystkich rzezbigcych

! Fragment tekstu ambasadora Eugeniusza Rzewuskiego, [w:] broszura informacyjna warszawskiej wystawy
Miedzy sztukq a opetaniem. Hebanowe Bestiarium w obiektywie Piotra Sadurskiego, nlb, styczen 2018.
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Makonde. Jednakze tatwo odrozni¢ kopie od oryginalow. Wystarczy porownac jako$¢

wykonania””.

3.6. Styl ujamaa

Styl ujamaa narodzit si¢ w potowie lat 60. XX wieku w Dar es Salaam, niedlugo po
tym, gdy Makonde w §lad za Likankoa zaczgli tworzy¢ prace wpisujgce si¢ w konwencje
stylu shetani®. Jako pierwszy rzezbe tego typu stworzyl Roberto Yakobo, ktory do
Tanzanii przybyt z Mozambiku. Rzezby tego typu wykonywat wraz z bratem Pajume Alale,
nazywali je dimongo, co w jezyku Makonde oznacza ,,sit¢”. Charakterystyczne dla prac
ujamaa jest totemowe ujgcie postaci, ktore stoja jedna na drugiej, a ich spojrzenie
skierowane jest w jednym kierunku, ku horyzontowi, tak jakby wypatrywaly nowego,
lepszego jutra. Rzezby dimongo, okreslano pierwotnie rowniez ,.drzewem zycia” lub
,»drzewem rodowym”. Od poczatku znaczenie tych prac byto ogromne z racji odwotywania
si¢ do wartos$ci przekazywanych z dziada, pradziada. Stanowity namacalny wyraz ciggtosci
rodu, wspolnych korzeni 1 przodkow. Istniejemy dzigki decyzjom podjetym przez naszych
przodkow, zdaja si¢ mowic te prace. Prezydent Julius Nyerere zmienit nazwe prac tego
typu na ujamaa, gdyz jego zdaniem staty si¢ one najlepszym odwzorowaniem prowadzonej
przez niego polityki panstwowej, ktérej to najwazniejszy element (wioski
kolektywistyczne) nosit t¢ nazwe. Pierwszy raz z przyszlymi rzeZbami ujamaa prezydent
Nyerere zetknat sie ponoé podczas wystawy w 1962 roku’*. Rzezby ujamaa symbolizuja
nardd walczacy w jednej, stusznej sprawie. Maja na celu zaznaczenie, ze sita tkwi we
wspolnocie 1 razem mozemy dokona¢ wielkich zmian. Zreszta stowo ujamaa w jezyku

2995

suahili oznacza ,razem””, w znaczeniu wspolnoty, zbiorowosci czy komuny, co tylko

92 K.A.Wisniewska, Styl shetani. Nowoczesna rzezba..., op. cit., s. 49.

Dzi$ nie spotyka si¢ raczej kopii prac, chyba ze sprawa dotyka kiczowatych przedstawien wykonywanych
dla turystow, wowczas jest to zjawisko powszechne. Opinia powstata na podstawie badan powadzonych na
rynku Mwenge, styczen — marzec 2022.

9 AK. Wisniewska, Sty shetani. Nowoczesna rzezba..., op. cit., s. 50.

% Ibidem.

Inng wersje tej historii podaje Jesper Kirkaes, zdaniem ktorego rzezby tego typu funkcjonujg pod nazwa
ujamaa od 1967 roku, kiedy to podczas wystawy objetej rzadowym patronatem zostat zaprezentowany jeden
ze shupow Roberto Yakobo, ktéremu na potrzeby ekspozycji nadano wiasnie t¢ nazwe.

Jak czytamy w opracowaniu Kirknaesa i Korna, pomyst na totemowe stupy wjamaa, zdaniem
Roberto Yakobo, powstat w wyniku obserwacji pewnej popularnej wérod mtodych chtopcéw pochodzacych
z ludu Makonde zabawy w zapasy, ktorej zwienczeniem kazdorazowo miato by¢ tworzenie akrobatyczne;j
wiezy z ludzkich cial, na ktorej szczycie znajdowal si¢ okryty chwata zwycigzca. Dlatego poczatkowo w
ramach ujamaa prezentowani byli wylacznie mezczyzni, dopiero w pozniejszym okresie zaczgto rzezbic
postacie obu pici, zwienczone figurg pramatki. Por. J. Korn, K. Kirknaes, Makonde..., op. cit., s. 45—47.

95 Makonde z Mozambiku réwniez wykonywali zblizone konwencja prace, ktdre nazywali Unidade Povo, co
oznacza ,,jedno$¢ narodu”.
Por. A K. Wisniewska, Styl shetani. Nowoczesna rzezba..., op. cit., s. 53.
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potwierdza powyzsze stowa. Zwyczajowo od momentu gdy rzezby zaczety zyskiwacé na
popularnosci, staty si¢ powszechnym prezentem ofiarowywanym dyplomatom i politykom
odwiedzajagcym Tanzani¢. Pierwsze prace tego typu ukazywaly gldwnie spigtrzone
sylwetki meskie, wykonane byly zazwyczaj technika bardzo wkleslego reliefu na
powierzchni pnia. Calo§¢ wienczyta najczgsciej figura ukazujaca  postac
z charakterystyczng nieproporcjonalnie duzg gtowa. Figura ta najczgsciej, zdaniem Jolanty
Koziorowskiej, ukazywata , kobiet[¢] z ktddkg wargowa symbolizujac[a] matke rodu lub
stojacego na czele rodu jej wuja z linii zenskiej”®. Twarze ludzi prezentowanych w tym
»drzewie rodowym” posiadaty duze, ptaskie nosy i oczy przypominajace ksztattem
migdaty, czym nawiazywaly do tradycyjnych masek mapiko. Najczescie] rzezby
wykonywane w tej konwencji posiadaty duze rozmiary, zdarzato si¢, ze byly to prace
monumentalne dochodzace do kilku metréw wysokoéci®’. Rzezby ujamaa posiadaty rézny
stopien dopracowania, zalezny od wizji tworzacego je artysty. Niektore z nich byty gtadkie
1 I$niace, inne posiadaty nieopracowane, dodajace surowosci fragmenty. Z reguly w ramach
tego stylu ukazywani byli jedynie ludzie, jednak wsrdd pierwszych prac mozna niekiedy
odnalez¢ wpisane w te konwencje symboliczne, jak m.in. symbol przemijania kameleon,
czy kukurydze¢ lub inng roslinno$¢ odnoszaca si¢ do urodzaju. Z uptywem czasu styl ten
nieszczegolnie ewoluowal, przedstawienia zyskiwaly na dynamice, ale najczgsciej tracily
na staranno$ci modelunku 1 dbatosci o detal. Postacie wspolnie tworzace forme stupa coraz
mniej przypominaly relief, a coraz bardziej pelnoplastyczne figury wylaniajace sie¢
z masywnego okragtego ksztattu. Ujamaa podobnie jak wszystkie rzezby Makonde
w ostatniej fazie wykonawczej byly polerowane, naturalnie poza elementami, ktore z woli
tworcy mialy pozosta¢ nienaruszone, a nast¢pnie pokrywane pastg lub emalia.
Chciatabym podzieli¢ si¢ kilkoma spostrzezeniami wynikajagcymi z badan
prowadzonych w miesigcach styczen — marzec 2020 roku w Dar es Salaam na rynku
Mwenge. Obecnie rzezbiarze pracujacy w miescie oraz jego okolicach tworza kooperatyw,
posiadajacy swoja nazwe oraz status. Ugrupowanie ma formalny charakter, a co za tym
idzie zostalo zarejestrowane w stosownym urzedzie. Nie wszyscy zrzeszeni pod wspolng
nazwg rzezbiarze Makonde faktycznie pochodza z tego ludu. Niektérzy ludzie sposrod tej
spotecznosci tak naprawde majg zupehie inne korzenie, pochodza m.in. z ludu Makua czy

Mwera. Cho¢ naturalnie w dalszym ciggu cz¢$¢ artystow to rdzenni Makonde, dzi$§ tak

% J. Koziorowska, W drewnianym kregu, op. cit. s. 130—134.
97 Dobry przyktad monumentalne;j rzezby dhuta Pajume Alale w stylu ujamaa znajduje si¢ przed Pafnstwowym
Muzeum im. Kréla Jerzego V w Dar es Salaam.
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naprawde bardzo trudno, zwlaszcza w miescie, spotka¢ Makonde, ktorzy pozostaliby
obojetni na wplywy zewnetrzne i1 nie wpisywali si¢ w ramy jakiej$ religii. wiekszo$¢
sposrod znanych mi artystow to chrzescijanie, rzadziej muzutmanie. Jednak tematyka
tworzonych przez nich dziet w dalszym ciggu zainspirowana jest dwoma najbardziej

% Dzialanie

charakterystycznymi dla Makonde stylami, jakim sa shetani 1 ujamaa
w ramach kooperatywy niesie ze sobg szereg korzysci. Przede wszystkim stowarzyszenie
wystawia certyfikat oryginalnosci ich prac. Klient kupuje dane dzielo od konkretnego
artysty lub sprzedawcy-kolekcjonera bedacego wihascicielem obiektu, a nastepnie udaje si¢
po zaswiadczenie dotyczace oryginalnosci wykonanej pracy, ktore czesto przydatne jest
podczas procedur celnych na lotnisku. Wspolnotowy charakter spotecznosci Mwenge
sprawia bardzo pozytywne wrazenie. Od czasu powstania kooperatywy arty$ci w znacznie
mniejszym stopniu narazeni sg na rézne przejawy nieuczciwosci ze strony klientow i sami
starajg si¢ mniej oszukiwaé. Co wazne dla tworcow, klienci wolg duze zamédwienia sktadacd
réwniez w oparciu o dziatanie kooperatywy. Zdecydowanie tatwiej jest dotrze¢ do takiej
organizacji niz do indywidualnego rzezbiarza, zwlaszcza ze niektdrzy arty$ci mieszkaja na
okolicznych wioskach i jedynie sprzedaja tu swoje prace lub daja pod zastaw do sklepow
na Mwenge. Czlonkostwo w kooperatywie zwigksza ich szanse na otrzymanie uczciwej
zaptaty. W sklepach mozna znalez¢ prace w bardzo réznych tendencjach i stylistyce,
dodatkowo kazdy z rzezbiarzy specjalizuje si¢ w wykonywaniu prac o okreslonym
charakterze. Do$¢ popularny w ostatnich latach stat si¢ styl monumentalnych figur
Masajow”. Bardzo ciekawa jest historyzujaca konwencja rzezbiarska, swoja tematyka
odwotujaca si¢ do niewolnictwa. Rzezby tego typu ukazuja todzie z siedzacymi na nich
czarnoskorymi niewolnikami w kajdanach, ponad nimi géruje niekiedy postac pilnujacego
ich biatego pana. Uwazam, ze prace tego typu sg bardzo wazne 1 potrzebne. Afrykanie
powinni moc w koncu da¢ upust emocjom zwigzanym z latami uciemigzenia. Arena sztuki
jest najlepszym miejscem do przezycia katharsis, jednoczesnie dystrybuujac na widzow
solidng porcje odczu¢ 1 doswiadczen wynikajacych z odmiennego punktu widzenia. Kilku
artystow wykonuje oryginalne 1 interesujace dywagacje na temat stylu ujamaa. Jeden

sposrdd nich Medadus Daniel posiada wilasny sklep, gdzie poza wlasnymi dzietami

98 Zreszta temat bytow pozaziemskich od zawsze funkcjonuje w niemalze wszystkich kulturach. Wyznawcy
islamu znaja wiele historii dotyczacych ztosliwych duchéow, nazywanych przez nich dzinami. Istoty te,
podobnie jak shetani, sa potezne i moga czyni¢ zaréwno zto, jak i dobro. Chrzescijanie z kolei od zawsze
lekali si¢ diabta, a arty$ci ludowi bardzo czesto wykonywali jego wizerunki wywodzace si¢ jeszcze z guset
poganskich.

9 Rzezby osiggaja wysoko$¢ nawet kilku metrow.
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sprzedaje roéwniez prace innych tworcow. Najciekawsze dzieta Medadusa oparte sg

100 ‘mowa tu o etapach rzezby

odrobing na konwencji, w jakiej tworzyt Norbert Lambwende
ujamaa zamknigtych poszczegdlnymi pasami ulozonymi pigtrowo jeden ponad drugim.
Kolejne strefy danej rzezby rozgraniczone sg z reguly jasnymi badZ nieopracowanymi
poziomymi, waskimi pasami. Stupy sg do§¢ wysokie — osiggajg okoto 150 cm. Tym, co
rozni tworczos¢ Medadusa od Lambwende, jest temat. Prace Lambwende odnosily si¢ do
walk narodowowyzwolenczych w Tanzanii i w Mozambiku, w wyniku ktorych poleglto
wielu Makonde. Byly to rzezby bardzo ekspresyjne. Ich kompozycja przepetniona byta
masywnymi postaciami o rysach nawigzujacych do pierwotnych koncepcji wujamaa.
Tematem prac Medadusa jest z kolei gtéwnie afrykanska fauna i flora. Na poszczegdlnych
pigtrach znajdujemy zatem sylwetki zwierzece. Narracja opowiadanej przez niego historii
prowadzona jest z dolnego pasa, przez wszystkie pigtra az na sam szczyt. Tym, co taczy
obu tworcodw, z catg pewnoscig jest staranno$¢ wykonania i dbalo$¢ o modelunek. Bardzo
interesujagce s3 rowniez monumentalne stupy wjamaa autorstwa innego rzezbiarza,
Joachima Mpende. Joachim pochodzi z niewielkiej wioski na poludniu Tanzanii
1 poczatkowo trudnit si¢ rolnictwem. W 1999 roku przeprowadzit si¢ do Dar es Salaam
1 od tego czasu zyje i1 tworzy tu, gtownie w okolicy rynku Mwenge. W 2005 roku zostat
zaproszony przez prywatnego przedsigbiorc¢ do Japonii, gdzie tworzyl przez kilka
miesiecy. Jest artysta z zamitowania 1 potrzeby serca. W swoich pracach najczegsciej
podejmuje tematy nawigzujace do historii, natury, stosuje tez motywy dekoracyjne,
Niektore jego rzezby osiagaja wysokos¢ nawet 10 metréw. Najczesciej posiadajg one uktad
pasowy, wykonywane sg technika mieszang: rzezby pelnoplastycznej polaczonej z reliefem
wypuktym 1 gdzieniegdzie wklestym. Ulubiony temat Mpende to walki wyzwolencze
w Tanzanii. Prace artysty nasycone sg symbolika. Narracja prowadzona jest tu pasowo,
ograniczona waskim pasem rozdzielajacym poszczegdlne pigtra. Rzezby warto
interpretowac od dotu do gory.

Innym bardzo ciekawym tworcg jest Masoud Mohammed, autor rzezb
prezentujacych Warholowska butelke Coca-Coli z 1962 roku. Co szczegodlnie interesujace,
artysta zapytany o Zrodlo swoich inspiracji, powiedziat: ,,najlepiej jest zy¢ zgodnie z naturg.
Moje prace to rodzaj zartu i jednocze$nie sprzeciwu wobec $wiatowej konsumpcji.

Mozemy 1 powinni§my walczy¢ z konsumpcjonizmem, jednak z drugiej strony kto nie lubi

100 Artysta urodzony w Mozambiku w 1959 roku, tworca nowej koncepcji w stylu ujamaa.
Por. A K. Wisniewska, Styl shetani. Nowoczesna rzezba..., op. cit., s. 54.
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coca-coli?”!%!. Zadziwiajace jest podobiefistwo pogladow makondyjskiego tworcy do

czolowego przedstawiciela pop-artu:

»Wspaniate w Ameryce jest to, ze najbogatsi konsumenci w zasadzie kupuja te same rzeczy, co
biedni. Siedzisz przed telewizorem, widzisz reklam¢ Coca-Coli i wiesz, ze prezydent pije cole, Liz Taylor
pije cole, i my$lisz sobie, ze ty tez mozesz pi¢ cole. Cola to cola i bez wzgledu na pienigdze, ktore posiadasz,

nie dostaniesz lepszej coli od bezdomnego pijacego ja na rogu. Wszystkie cole sa takie same, wszystkie sg

dobre. Liz Taylor o tym wie, prezydent o tym wie i Ty o tym wiesz. %2

Wypowiedz ta jest zaskakujaca, zwlaszcza, ze artysta byt bardzo skromnie ubrany,
nie posiadat rowniez telefonu z dostgpem do Internetu, ktéry potencjalnie mogtby stanowié
zroédto jego wiedzy o historii napoju i konfrontacji ze stawnymi cytatami Warhola.
Uwazam, ze mogla ona wynika¢ ze zblizonych preferencji wigkszos¢ ludzi na $wiecie
— prawdg jest, ze malo kto nie lubi coca-coli, cho¢ obecnie na fali wszechobecnego
zamitowania do zdrowej zywnosci i produktow zwanych super foods mato kto si¢ do tego
przyznaje. Skad Makonde z Tanzanii mogl zna¢ i1 tak dobrze rozumie¢ termin
,konsumpcjonizm”? By¢ moze ustyszat go od z klientow 1 uznat za stosowny do opisu
swoich rzezb? Jednak juz po chwili, zapytany o plany na przyszto$¢, postanowit ostudzi¢
moj entuzjazm, mowigc, ze jak tylko to skonczy (mowa o rzezbach butelki coca-coli),
planuje wroci¢ do przedmiotow uzytecznych 1 zaczaé wykonywac proste, pozbawione
dekoracji $wieczniki, ktore planuje szybko sprzedaé¢!®.

Kolejnym ciekawym tworcg jest Gabryiel Joachim, ktérego prace sga bardzo
dekoracyjne 1 osiggaja spore rozmiary. Te roztozyste 1 jednocze$nie delikatne
w modelunku, waskie rzezby swoja stylistyka przypominaja nieco secesyjne parawany.
Charakterystyczne dla jego twodrczos$ci sa smukle sylwetki prezentowanych postaci.
Wykonywane przez niego dziela sg bardzo starannie modelowane i posiadaja delikatna,
gladka powierzchnie.

Na koniec moich obserwacji dotyczacych artystow Makonde chciatabym jeszcze

kilka stow poswieci¢ postaci Andrew Costa, najzdolniejszego w moim odczuciu

101 Rozmowa autorki z Masoudem Mohammedem, Dar es Salaam, Rynek Mwenge, 13.03.2020.

12 Oryg.: ,,What’s great about this country is that America started the tradition where the richest consumers
buy essentially the same things as the poorest. You can be watching TV and see Coca-Cola, and you know
that the President drinks Coke, Liz Taylor drinks Coke, and just think, you can drink Coke, too. A Coke is a
Coke and no amount of money can get you a better Coke than the one the bum on the corner is drinking. All
the Cokes are the same and all the Cokes are good. Liz Taylor knows it, the President knows it, the bum
knows it, and you know.

Online: Coca-Cola”, cyt. Za: online: https://pl.wikiquote.org/wiki/Andy Warhol Wikicytaty, hasto: Andy
Warhol [dostep: 15.02.2022], thum. wlasne.

103 Rozmowa autorki z Masoudem Mohammedem, Dar es Salaam, Rynek Mwenge, 13.03.2020.
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rzezbiarzowi tworzgcemu na rynku Mwenge. Swoje najlepsze prace wykonuje w stylistyce
shetani, odwotujac si¢ do najbardziej przerazajacych lub kontrowersyjnych przekazow
oralnych Makonde, dotyczacych duchow, gindéw i demondéw. Jego rzezby charakteryzuje
znaczny rozmiar — 0siggaja niekiedy wysoko$¢ nawet kilku metréw, silna psychologizacja
oraz nastroj pelen napigcia 1 grozy. Jego znakiem firmowym jest staranny modelunek
1 precyzyjne wykonanie. Rzezby Andrew sg silnie nacechowane emocjonalnie, zwyczajnie
nie sposob przejs¢ obok nich obojetnie. Prace te posiadaja mocno zroéznicowang
kompozycje sa przyktadem bardzo wysublimowanej formy nowoczesnej rzezby Makonde.
Artysta wykonuje jedno dzieto okolo 3 miesigcy, pracujac przy asyscie siostrzenca.
W wyniku nieszczgsliwego zbiegu okolicznosci stracit jedno oko, jednak nie zmniejszyto
to jego zapatu, a tworzonym przez niego rzezbom dodato wrecz ekspresji i finezji. Na
zlecenie Andrew tworzy rowniez rzezby spojne z klasyczng stylistyka ujamaa, jednak nie
stanowig one w moim odczuciu niczego ponad prawidtowy warsztatowo wyraz tej znanej
od dziesigtek lat konwencji. Prawdziwy jego talent daje o sobie zna¢ dopiero w jego
dzietach shetani, gdy nieoczekiwanie przychodzi do niego wena. Jak sam twierdzi, ,,dzieje
sie to najczeéciej podczas snow’ 1%,

Podsumowujac, po $mierci wielkich mistrzow Makonde, z ktérych jako ostatni
zmart Hossein Anangangola, w rzezbie Makonde nie wida¢ zbyt wielu genialnych prac.
Jednak zgodnie z dewizg, ze wyjatki potwierdzaja regute, udato mi si¢ spotkac kilku bardzo
wartosciowych tworcow, ktorych dziatalnos¢ nakreslona zostata powyzej. Niestety, rynek
Mwenge zatracil wiele ze swojej dawnej §wietno$ci 1 obecnie peten jest produkowanych
masowo 1 kompletnie bezrefleksyjnie prac odpowiadajacych gustom zagranicznej
klienteli'®. Aby dokona¢ petnej analizy Makonde jako zjawiska, niezbedny bytby znacznie
dhluzszy czas, wzgledem tego, ktory dane mi byto przeznaczy¢ na prowadzenie badan.
Nalezaloby objac¢ badaniem wigksza grupg respondentoéw i szerszy obszar, ze szczegolnym
uwzglednieniem Mtwary i okolic, w tym niewielkiej wioski misyjnej Ndanda, z ktorej

pochodzi wielu najwazniejszych artystow wspotczesnych dziatajacych obecnie w Tanzanii,

104 Na podstawie wywiadow prowadzonych z Andrew Costa na rynku Mwenge, 18.03.2020.

105 7 opisanymi przeze mnie artystami udalo mi si¢ przeprowadzi¢ wyczerpujace wywiady. Material ten
postuzyt do powstania filmu dokumentalnego dotyczacego panujacej obecnie sytuacji na rynku Mwenge
w Dar es Salaam. Film dotagczam w formie ptyty CD do niniejszej pracy. Bardzo nieszczgsliwie dla tego
filmu, a takze dla prowadzonych przeze mnie badan w niedtugim czasie przed moim przybyciem Andrew
Costa udato si¢ sprzeda¢ wszystkie specjalnie przygotowywane pod ten materiat prace. Artysta, niestety, pod
wpltywem emocji nie pomys$lal o wykonaniu dokumentacji fotograficznej. Moje badania dotyczace tego
zagadnienia brutalnie przerwane zostaly przez rozpetanie si¢ pandemii COVID-19. Niewykluczone,
ze w przysztosci powrdcee jednak w swoich publikacjach do tego bardzo intrygujacego zagadnienia, jakim
jest w moim odczuciu rzezba Makonde.
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a takze Bagamoyo, gdzie odnalez¢ mozna jedng z najwazniejszych zyjacych 1 tworzacych

obecnie Makonde — Big Mame.

3.7. Mwandale Mwanyekwa — Big Mama

Historia wyzwolenia Mozambiku spod rzadéw kolonialnych rozwijata si¢
rownolegle z historig uwolnienia kobiet z okreslonych rol spotecznych, narzuconych przez
patriarchat. Podczas wojny o niepodlegtos¢ w Mozambiku kobiety byty réwnie aktywnie
rekrutowane przez FRELIMO'%, co mezczyzni. Byty zotnierkami czy szpiegami, dzieki
czemu w niedtugiej przysztosci zaczely odgrywac rowniez bardziej aktywne role w wielu
sektorach zycia spotecznego i politycznego. Mwandale Mwanyekwa to wyjatkowa
rzezbiarka uprawiajgca sztuke wspotczesng o tradycyjnych korzeniach. Pomimo tego, ze
urodzita si¢ w Afryce Wschodniej, juz sama jej postawa wykazuje istotne zacigcie
feminizujace. Artystka pochodzi z Makonde, ktorzy jak juz wielokrotnie wspomniano,
posiadaja bardzo bogata tradycje rzezbiarska, gleboko zakorzeniong w patriarchacie.
Niegdys kobiety z jej ludu mogta spotka¢ dotkliwa kara, tacznie ze $miercig, za podejrzenie
rzezb cztonkow ludu, do ktérego przynalezata. Big Mama jest piata generacjg artystow-
rzezbiarzy w swojej rodzinie, w tym kobiet. Obecnie w Tanzanii zaledwie kilka kobiet
tamie tradycj¢ rzezbiarska, do tej pory przeznaczong niemal wylacznie dla m¢zczyzn, co
wigcej, osiagajac na tym polu znaczne sukcesy, zdobywajac reputacje Swiatowej klasy
artystek.

Mwandale Mwanyekwa, ktora pracuje w drewnie, kamieniu, brazie, glinie
1 cemencie, jest jedng wilasnie z takich kobiet. Urodzona w 1978 roku w Dar es Salaam,
zostala adoptowana przez dziadkdéw 1 spedzita wezesne lata w Mtwarze w poludniowej
Tanzanii. Od najmtodszych lat zachecano ja do rozwijania swojej kreatywnosci. To
prababcia nauczyta ja rzezbié, a babcia pozwolita jej od najmtodszych lat uzywac¢ m.in.
gliny czy modeliny, z ktérych wywarzata drobne przedmioty w swojej pracowni. Z kolei
dziadek instruowal ja, w jaki sposob pracuje si¢ w drewnie, poszerzajac jej warsztat
rowniez o umiejetnosci stolarskie. W 1997 roku, po ukonczeniu szkoly $redniej,
Mwanyekwa rozpoczeta edukacje w Bagamoyo Sculpture School, gdzie dodatkowo
szkolita si¢ w sztuce rzezby w drewnie, brazie i cemencie. Jest roOwniez absolwentka
szwedzkiego Gotland College of Fine Arts. Poczawszy od 1999 roku zarobkowo zajmuje

si¢ rzezba. Swoje prace sprzedaje na catym $wiecie, godnie reprezentujac wspodiczesng

106 A K. Wisniewska, Styl shetani. Nowoczesna rzeZba..., op. cit, s. 65.
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sztuke Tanzanii. Artystka szybko po ukonczeniu studiow zaczeta otrzymywaé zamdwienia
od wielu organizacji mi¢dzynarodowych 1 w niedtugim czasie zaczgta wystawia¢ swoje
prace w Afryce, na Bliskim Wschodzie, w Azji, Europie i USA. Wykonywata zlecenia
m.in. dla ambasady dunska, Oxfam i Ramada Resort, Ministerstwo Spraw Zagranicznych
1 Wspdlpracy Miedzynarodowej w Dar es Salaam w Tanzanii czy Fairwind Trading Inc
(USA). Wiele jej rzezb jest rowniez wystawianych w Swiatowym Parku Rzezby
w Changchun w Chinach!%’oraz siedzibie Ministerstwa Kultury w Libreville w Gabonie.
Big Mama uczestniczyla w warsztatach i wystawiata swoje prace w catej Afryce, na
Bliskim Wschodzie, w Azji, Europie i USA. Od 2007 roku Mwanyekwa jest kuratorka
wielu wystaw 1 organizuje warsztaty rzezbiarskie w ramach swojej organizacji, znanej jako
Women Art Creators. Jej ostatnim osiggnigciem byta Miedzynarodowa Wystawa z okazji
Dnia Kobiet pt. Wybory w Alliance Frangaise w Dar es Salaam.

W swoich pracach wykorzystuje charakterystyczne dla rzezby Makonde style
shetani 1 ujamaa, z ktorymi laczy nowatorskie podejscie do sztuki, nadajace jej pracom tak
indywidualny wyraz. Artystka, w odroznieniu od wigkszosci Makonde, zawsze tytuluje
swoje prace. Rzezby Big Mamy charakteryzuje smuktos¢, delikatnos$¢ i obtos¢ formy. Sa
bardzo symboliczne i1 dopracowane, cho¢ niekiedy artystka rdéwniez pozostawia
fragmentarycznie nieopracowane fragmenty. Niektore z jej dziel s3 monumentalne,
zwlaszcza te wykonywane podczas wyjazdow plenerowych oraz na zlecenie rdéznych
organizacji. Jednak Big Mama réwnie dobrze czuje si¢ w niewielkich formach. Rzezby
takie jak A Snake Girl, Color Blind czy Musical Spirit nie przekraczaja 60 cm. A Snake
Girl to rzezba silnie symboliczna, wykonana z hebanowej ktody, w ktorej Mwanyekwa
zdecydowata si¢ opracowa¢ liczne azury. Praca prawdopodobnie nawigzuje do

metafizycznego drzewa zycia, z ktorego wylania si¢ symboliczna kobieta-waz. Azurowos¢

107 Changchun World Sculpture Park znajduje si¢ w Changchun, prowincji Jilin w Chinach. Jest to park
tematyczny otwarty w 2003 roku. Glownym celem, ktory przy$Swiecal jego zatozycielom, jest
migdzynarodowa przyjazn, szacunek i pokdj, a to wszystko w otoczeniu pelnym zieleni. Zajmuje
powierzchnie¢ 92 hektardéw, z czego 11 zajmuja jeziora. Na tej przestrzeni odnajdujemy dzieta sztuki
pochodzace ze 130 krajow, reprezentujace kulture zarowno Wschodu, jak i Zachodu. Na terenie parku
znajduje si¢ Muzeum Rzezby Changchun z duza powierzchnia wystawowa przeznaczong na sztuk¢ Makonde.
Rzezby zostaly przekazane przez kolekcjonerow Li Songshana i Han Ronga. Para pracowata w Afryce
Wschodniej przez ponad 40 lat i zebrata ponad 10 000 dziet sztuki afrykanskiej. Jak méwi Li: ,,Chciatem
swoja kolekcja pokazaé srodowiskom akademickim istnienie sztuki wspolczesnej w Afryce Wschodnie;j.
Sztuka Makonde sigga bardzo daleko wstecz, ale mysle, ze tworzona dzi$ jest rowniez wyrazem sztuki
wspotczesnej”. Z kolei zdaniem Han: ,,Heban jest najwspanialszym materialem rzezbiarskim, jest tak cenny,
jak kos¢ stoniowa. Rzezby w nim wykonane s3 wysoko cenione na $wiatowym rynku”. Marzeniem pary byto
od zawsze pozostawienia po sobie spuscizny, ktora ,,da wiekszej liczbie ludzi szans¢ poznania afrykanskiej
kultury i sztuki”. W Muzeum eksponowanych jest okoto 1000 dziet Makonde. Za: Makonde Art — African
Blackwood Conservation Project, www.blackwoodconservation.org/makonde-art/ [dostep: 23.12.2022],
thum. wlasne.
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rzezby wskazuje na fakt, jak prezentowana kobieta jest krucha, zas masywnos¢ i cigzkos¢
bryly wynikajaca z uzytego materiatu, jakim jest heban, stanowi metafore dla jej
stabilno$ci. O postaci bedacej tematem tej rzezby Mwanyekwa mowi tak: ,kobieta to
najpickniejsza istota we wszechswiecie, jednak jesli kto$ ja sprowokuje, moze przemienic¢
sie w jadowitego weza”!%. Rzezba powstata w 2007 roku i pochodzi ze zbioréw wiasnych
artystki w Bagamoyo. Bardzo intrygujacym przyktadem prac Mwanyekwa jest inna rzezba
noszaca tytut Color Blind, co w wolnym thumaczeniu oznacza ,,niewidzacy koloréw”. Co
ciekawe, jest ona dwukolorowa — jej wewnetrzne $cianki sg czarne, za§ zewngtrzna
warstwa pozostaje wyraznie jasniejsza. Swoja obta, cylindryczng kompozycja nawigzuje
by¢ moze do splotu DNA, w ktérym bardzo czesto odnajdujemy cechy odpowiedzialne za
nasza osobowos¢, w tym mozliwo$¢ dostrzegania niektorych koloréw. Kompozycja taczy
w sobie elementy statyczne, lecz jednoczesnie nacechowana jest ogromnym tadunkiem
energetycznym. Ukryta w niej wibrujaca ekspresyjnos¢ nie jest widoczna na pierwszy rzut
oka, lecz dopiero skupieniu uwagi na nastrojowosci tej wyjatkowej pracy. Wiele badan
prowadzonych w ostatnich dekadach potwierdza, ze kobiety genetycznie maja lepsze
warunki zaréwno do postrzegania, jak i odczuwania pozazmystowego kolorow. Na ten fakt

zwraca rOwniez uwage Big Mama, mowiac:

,Probowatam zobaczy¢, co uda mi si¢ wydoby¢ z tego dwukolorowego kawatka drewna. Wickszo§¢
rzezbiarzy podczas wykonywania swoich prac uzywa zwykle warstwy wewnetrznej. Kobiety posiadaja

jednak szczeg6lng umiejetnos¢ odbioru koloréw, niech ta praca stanowi dla was rodzaj testu wrazliwosci”.

Inna praca, zatytutowana Dream, swoja konwencja bardzo przypomina klasyczne
makondyjskie shetani. Rzezba jest mocno ekspresyjna, kompozycyjnie mozna zamkna¢ ja
niemalze w owalu. Artystka, aby dodatkowo uwydatni¢ wrazenie dynamiki, fragmenty
rzezby uktada w rdéznych kierunkach. Pozornie panujacy tu chaos nadaje jej pewnej
onirycznej nastrojowosci. Rzezba ukazuje posta¢ ztozong z przypadkowo rozmieszczonych
czesci ciata. W centralnej cze$ci pracy dominuje masywny, szeroki, roztozysty niczym tors
—1nos, tuz pod nim znajdujg si¢ przezuwajace jedng z konczyn, zwienczong czyms na ksztatt
macki, usta. Ponad nosem goruje jedno, wpatrzone w horyzont oko, bez wyraznie
wyszczegolnionej zrenicy. Z prawej strony istota czubkiem spiczastej fryzury podpiera si¢
konczyna, na koncu ktorej widnieje dton. Na dole gornej partii wspomnianej konczyny

wylania si¢ pysk weza widziany z profilu. Ciato istoty widoczne z lewej strony od dotu

198 Ten 1 pozostate cytaty pochodzg z rozméw przeprowadzonych z artystka przez Internet, 23.09.2022 lub
z blogu tworczyni, online: www.mwandale.blogspot.com.
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przypomina tutéw glisty, w gérnych partiach, dotykajac oka, przechodzi w obte ksztatty,
ktorych zarys sugeruje ksztatt ucha, by w najwyzszej strefie, ponad fryzurg, moc dac
oparcie potylicy wezowej glowy. Tak Big Mama opisuje t¢ prace: ,,Wszystko, co mozecie
zobaczy¢ i opowiedzie¢ o tym dziele, ja tez widzialam, w moim $nie. Jeszcze tej samej
nocy opowiedziatam te histori¢ zakleta w kawatku drewna”.

Prace Mwanyekwa z reguly sg przesigknigte mistycyzmem, metaforami i ztozong
symbolika. Artystka, jak sama twierdzi, nie przynalezy do zadnej religii, cho¢ poktada
wiar¢ w sity mogace wplywa¢ na nasze losy. Jest rowniez, jak kazdy Makonde, bardzo
blisko z naturg. Niektore z jej dziet dotyczg uznawane powszechnie za tabu problemow,
takich jak przemoc domowa czy rak.

Dzi$ Big Mama jest preznie dziatajacg artystka, rzezbiarka, przedstawicielkg Swiata
sztuki, ktora swoje opinie $miato wyglasza na arenie globalnej jako zatozycielka
organizacji Women Art Creators. Jest rowniez wlascicielka wtasnej firmy artystyczne;j.
Nadrzednym celem jej dziatan jest podkreslenie szczegoélnej roli, jaka petnig artystki,
rzezbiarki, nie tylko w Tanzanii czy Afryce, ale na calym $wiecie. Mwanyekwa mowi:
,Mysle, ze urodzitam si¢ po to, by zosta¢ rzezbiarka, Geny odpowiedzialne za tworzenie
sztuki odziedziczylam po moich dziadkach. To wtasnie one pomogly mi wyostrzy¢ moje
talenty i umiejetnosci. Sztuke mam we krwi.. ., to nie jest co$, co robi¢ z powodu pieniedzy
lub braku innej pracy. Zajmuje si¢ rzezba, bo ona jest moja najwieksza pasjag. Aby moc to

robi¢, musisz to kochac”.

3.8. Tworczos¢ George’a Lilangi

Nie jest znane doktadne miejsce urodzenia George’a Lilangi. Artysta urodzit si¢ juz
w Tanzanii, cho¢ jego rodzina pochodzita z Mozambiku. Wiadomo, ze Lilanga przyszedt
na $Swiat w 1934 roku. Jego rodzice pochodzili z mozambickiego ludu Makonde, co
zapewne wspomoglo ksztalttowanie jego geniuszu artystycznego. Gdy byt dzieckiem,
rozpadl si¢ zwigzek jego rodzicow. Wowczas Lilanga z matka i rodzenstwem
przeprowadzil si¢ do Lutamba w potudniowej Tanzanii. Tam jako mlody cztowiek zdobyt
srednie wyksztatcenie 1 rozpoczat swojg przygode ze sztuka. W latach 1961-1972 Lilanga
poczatkowo uczyl si¢ rzezby, a nastgpnie, kiedy jego warsztat byt juz dostatecznie dobry,
wykonal swoje pierwsze samodzielne prace. Woéwczas nie mialy one jeszcze cech
pozniejszego, bardzo oryginalnego stylu artysty. Pierwszym materiatlem, w ktorym rzezbit
mtody tworca, byly migkkie 1 proste w obrobce korzenie manioku, dopiero jako

do$wiadczony rzezbiarz zaczat tworzy¢ w znacznie trudniejszym warsztatowo hebanie.
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Woéwczas tematem jego prac, staty si¢ kolorowe postacie zwigzane z mitologia jego ludu,
zwane shetani.

Waznym momentem w zyciu Lilangi byta przeprowadzka do Dar es Salaam w 1970
roku. Artysta dolaczyl tam do grupy rzezbiarzy. Dochody ze sprzedanych prac nie
zaspokajaty jednak potrzeb zycia codziennego. Lilanga zdecydowal si¢ wic podjac
dodatkowa prace. Zwrdcit si¢ do nowo powstatej instytucji zrzeszajacej najwazniejszych

artystow regionu, czyli do Nyumba Ya Sanaa (NYS)!%

, gdzie rozpoczat prace jako nocny
str6z. Jego nieprzecigtne zdolno$ci artystyczne zostaly szybko zauwazone przez
wspotzarzadzajaca osrodkiem siostre Jean Pruitt. Lilanga w krotkim czasie z ochroniarza
stal si¢ podopiecznym tanzanskiego centrum kultury. Dzigki kursom organizowanym przez
NYS Lilanga nauczyt si¢ postugiwa¢ nowymi technikami malarskimi. Byt juz nie tylko
zdolnym rzezbiarzem, ale takze sprawnym malarzem, tworzacym na pldtnie, blasze, koziej
skorze czy batiku. Potrafit rowniez wykonywaé murale!!?,

Bardzo zréznicowane podej$cie do zagadnienia shetani w makondyjskiej rzezbie
stato si¢ pobudka dla rozmaitych form interpretacji rzezbiarskich, co zapoczatkowato we
wspoélczesnej sztuce Tanzanii ksztaltowanie swobodnej mysli artystycznej. Rozpoczat si¢

rozw¢j indywidualnych cech charakterystycznych dla poszczegélnych tworcow. Shetani

jako temat, pomijajac jego nowatorskos¢, dawal mozliwo$¢ réznorodnych interpretacji

199 Online: https://www.gafraart.com/artists/55-george-lilanga/overview/ [dostep: 15.10.2022].

Nyumba Ya Sanaa, przemianowany na Nyerere Cultural Centre (NYS) jest instytucja o charakterze centrum
sztuki. Zostata zatozona w 1972 roku przez 16 artystow produkujgcych rgkodzieto uliczne. W 1983 roku
centrum NYS otrzymato migdzynarodowy grant, ktory znaczaco wptynal na jego rozw6j. NYS bylo §wietnie
zorganizowang instytucjg pod wzgledem gospodarczo ekonomicznym, o czym $wiadczyly bardzo dobre
relacje biznesowe, w jakich pozostawata z hotelem Royal Palm, ktory zapewniat cztonkom organizacji
klientow sposréd swoich gosci. Instytucja prowadzita szeroko zakrojona akcje popularyzacji sztuki
i rgkodzieta wérdd lokalnej ludnosci. Organizowata kursy przyuczajace do zawodu artysty, ktore
niejednokrotnie daja Tanzanczykom niezalezno$¢ materialng. Wystawy organizowane przez Nyumba Ya
Sanaa cieszyly si¢ duzym zainteresowaniem. Arty$ci skupieni wokdét NYS finansowali po czgséci jego
dziatalno$¢, oddajac od 10 do 20% prowizji organizacji, ktora dziala zaréwno na lokalnym, jak
i migdzynarodowym rynku sztuki. Dzigki temu wyroby tanzanskich artystow, poczawszy od lat 70.,
eksportowane byly do Wiloch, Niemiec, Japonii, Szwecji, Norwegii, Belgii i Australii. Najwigkszym popytem
od zawsze cieszyla si¢ rzezba, odziez, batik, bizuteria, naczynia i wyroby z papieru. Nyumba Ya Sanaa
przeksztatcone zostato w Nyerere Cultural Centre na cze$¢ prezydenta Juliusa Nyerere, ktory poprzez swoje
polityczne dziatania wptynal na wieloaspektowy rozwoj kraju, rowniez w sferze kultury i sztuki. W 1995
roku Centrum zrzeszato 150 artystow, w 2002 roku juz tylko 65. W latach 70. dziatalno§¢ NYS stanowita
jedyne okno na $wiat regionalnych tworcow, dzi§ w dobie Internetu tanzanscy artysci sa juz znacznie bardziej
niezalezni, czego wyraz stanowi dostgpnos¢ ich prac na §wiatowych aukcjach internetowych. W Dar Es
Salaam dziata kilka galerii znajdujacych si¢ glownie w rejonie najbogatszej dzielnicy Oyster Bay, gdzie
w dzieta sztuki zaopatrujg si¢ migdzy innymi mieszkajacy tam ambasadorowie i ich zagraniczni goscie.
Innym miejscem gdzie mozna zaopatrzy¢ si¢ w dzieta sztuki, ale rowniez odwiedzi¢ sklepy z r¢kodzietem,
jest rynek Mwenge. Trudno jednoznacznie ustali¢, czy dzi§ Nyumba ya Sanaa w ogole jeszcze jest placowka
otwartg. Podczas moich badan terenowych prowadzonych w latach 2018—2022 w Tanzanii wielokrotnie
odwiedzatam to miejsce w Dar es Salaam i pomimo licznych prob kontaktu nie udato mi si¢ porozmawiaé
z zadnym pracownikiem, a samo centrum pozostawato permanentnie zamknigte.

110 Online: http://www.georgelilanga.com/ [dostep: 24.10.2022].
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1 podtoze dla wielu eksperymentow, zaréwno formalnych, jak 1 stylistycznych. Tym samym
stal si¢ inspiracjg dla innych wypowiedzi artystycznych, w tym malarstwa. W tamtym
czasie malarstwo w Tanzanii dopiero si¢ rozwijato — nie liczac dzialalnos$ci Edwarda Saidi
Tingatinga, przypadajacej na lata 1960—1972, nie dziatalo w tym gatunku zbyt wielu
artystow. Na szczegolng uwage zastuguje posta¢ George’a Lilangi, ktory jako jedyny
wowczas rzezbiarz Makonde, poza trojwymiarowymi pracami, malowal rowniez obrazy.
Byl on pierwszym tworca, ktory na swoim plotnie zdecydowal si¢ ukazad
powierzchowno$¢ shetani, do tej pory jedynie rzezbionych.

Wigkszos$¢ zycia artysta zwigzany byt z dzielnica Mbagala w Dar es Salaam. Co
ciekawe, jako rzezbiarz stylistyka byt blizszy artystom z Mozambiku niz wywodzacym si¢
od Likankoa shetani. Rzezby w konwencji shetani jego autorstwa najczegsciej osiggaly
okoto metra wysokos$ci. Zwykle na ich kompozycje sklada si¢ jedna lub kilka istot.
W przypadku wigkszej ich liczby jedna posta¢ dominuje ponad kilkoma pozostatymi
mniejszych rozmiaréw. Ich cechy charakterystyczne to wydtuzone glowy, uszy
przypominajace zwierzece, pototwarte waskie usta i wystajace zza nich dwa przeros$nigte
zgby, przypominajace siekacze. Dynamika tych prac zawarta jest w ekspresyjnym ulozeniu
konczyn prezentowanych postaci oraz w silnej psychologizacji ich twarzy, wyrazajacej
wigce] niz tysigc stow. Shetani znane do tej pory nie nosza tak duzego tadunku
emocjonalnego, by¢ moze dlatego, ze swoja powierzchownosciag w zaden sposob nie
przypominajg istot ludzkich, jak robig to shetani Lilangi. Oprocz niewatpliwych walorow,
jakimi sg tu doktadno$¢ modelunku 1 intrygujaca kompozycja, wystepuje tu niespotykana
do tej pory w przedstawieniach Makonde barwa!!!. Shetani Lilangi w catoéci pomalowane
byly farbg olejng, a nastepie pokryte werniksem, co nadawato im charakterystyczny potysk.
Kolory sg tu bardzo wyraziste, gdyz Lilanga, podobnie jak wiekszo$¢ artystow tworzacych
w tamtym okresie w Tanzanii, uzywat kolorow wycisnigtych prosto z tuby, bez mieszania.
Zatem partie oczu i1 z¢gbow pokrywa najczgsciej biel cynkowa lub écru, skora shetani
przybiera rozne barwy, m.in. niebieska, zielong, czarng lub czerwong. Strefa ubioru zwykle
ozdobiona zostaje réwnomiernie rozlozonym deseniem lub geometrycznym wzorem.
Niekiedy na powierzchniach ubioru lub uszu zauwazalne sg §lady dhuta, zostawiajacego
charakterystyczng fakture. Potaczenie waloréw rzezbiarskich z malarskimi stanowilo

catkowita innowacj¢ dla rzezby shetani. Niekiedy rzezby ukazujace te istoty byty

1'W calej historii rzezby Makonde nadawanie pracom barw miato miejsce jedynie podczas wykonywania
masek mapiko.
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przejawem najrozniejszych przywar Afrykandéw. Zazwyczaj stanowily wyraz satyrycznego
spojrzenia na $§wiat oczami artysty. Rzezby w tej konwencji posiadaly okoto 30—40
centymetrow wysokosci 1 ukazywaty pojedyncze figury. Obok petnoplastycznych rzezb
shetani Lilanga wykonywat rowniez bardzo interesujace plaskorzezby, ktore dotykaty tego
samego tematu.

George Lilanga, taczac w sobie pasje malarskie i rzezbiarskie, wykonywat réwniez
przedstawienia shetani na pldtnach, najczesciej malujac tymi samymi farbami, ktorych
uzywat do polichromii swoich rzezb. Malowane przez niego istoty odbiegaja jednak,
zwlaszcza w poézniejszym okresie jego tworczosci, od groznych i najczgsciej wrogich
shetani znanych z rzezby makondyjskiej. Artysta zarbwno w rzezbie, jak 1 malarstwie
stworzyt swoj charakterystyczny styl'!2. Istoty Lilangi zwykle sa petne radosci, skore do
figlow 1 zabawy. Cho¢ proporcje postaci, rysy twarzy czy uklady najczesciej sg zblizone,
odrézni¢ je mozna m.in. po zywszej kolorystyce 1 pelnej szczgscia wymowie prac. Ich
cechg charakterystyczng jest rowniez asymetryczno$¢ palcow u obu konczyn
— przyktadowo dlon prawej reki ma trzy palce, za$ lewej juz tylko dwa. Prace Lilangi
posiadaja silny rodowéd afrykanski''®. Tworczoéé malarskg George’a Lilangi mozna
podzieli¢ na dwa rozdzialy: pierwszy z nich charakteryzowata otwarta kompozycja
1 nagromadzenie postaci, wypehiajacych cale ptétno 1 tworzacych barwna mozaike; drugi
charakteryzowala kompozycja zamkni¢ta i temat shetani, ukazane podczas roznych scen
z zycia codziennego ludu Makonde. Obie konwencje charakteryzuje wielobarwnos¢ oraz
ekspresja. Tytuly prac nadawane byly w oparciu o satyryczny charakter przedstawianych
scen. Zazwyczaj sa one dlugie i opisowe. Na przyklad: Przyjacielu czy te owoce sq stodkie?
(Je mwenzangu, matunda haya matamu?)''*. Przestrzen na obrazach podporzadkowana jest
zwykle szerokim ptaszczyznom. Wazny $rodek wyrazu stanowi tu gra silg cigezkosci,
mozliwa dzigki wykorzystaniu naprzemiennego pokrywania ptaszczyzn kolorami cieptymi
1 zimnymi. W pracach Lilangi nie spotkamy S$wiatlocienia ani przejs¢ tonalnych,
dominujacg ich cechg jest prostota wyrazu. Przy uzyciu konturu artysta dodatkowo
wydobywa z plaszczyzny pldtna poszczegodlne postacie, budynki i plany. Kompozycja

z reguly dazy do otwartosci, gdyz pomimo zawarciu wszystkich najwazniejszych

112 Material sporzagdzony na podstawie wywiadu udzielonego mi przez wnuka artysty, Hendricka Lilangg,
Kigamboni nieopodal Dar es Salaam, 20.02.2022.

113 Online: http://www.gafraart.com/artists/55-george-lilanga/overview/ [dostep: 28.10.2012].

14 Online: https://pl.wikipedia.org/wiki/George Lilanga [dostep: 28.10.2012]. Material sporzadzony na
podstawie wywiadu udzielonego mi przez wnuka artysty, Hendricka Lilangg, Kigamboni nieopodal Dar es
Salaam, 20.02.2022.
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elementéw na pldtnie z tatwoscig mozna oczyma wyobrazni kontynuowac te narracje.
Niekiedy zdarzajg si¢ jednak prace o kompozycji zamknigtej. Shetani najczesciej ujete sg
frontalnie z glowa en face lub profilem do widza. Zdarza si¢ (niezbyt cz¢sto), ze sa to istoty
o dwoch gtowach. Lilanga malowal obrazy o r6znych wymiarach, stosowat r6zne techniki
— poza farbami olejnymi uzywat réwniez farb akrylowych, tuszu, kredek i pasteli. Rownie
chetnie malowal na plotnie, kartonie, jak 1 koziej skorze. Jednak wigkszo$¢ jego
przedstawien malarskich i rysunkowych rzadzi si¢ zblizonymi prawami, ktore zostaly
powyzej nakreslone.

Wydarzeniem, ktére stanowilo przelom w jego karierze i zarazem przyniosto mu
ogromng stawe, stala si¢ zorganizowana w 1978 roku w Waszyngtonie wystawa
poswigcona sztuce afrykanskiej. W ramach wystawy prezentowanych bylo wowczas 280
prac, z czego az 100 nalezato do George’a Lilangi. Moment ten stanowil punkt zwrotny
w karierze artysty. Poskutkowat on szeregiem wystaw w USA, Europie oraz Japonii. Prace
artysty zostaly uznane przez migdzynarodowa publiczno$¢ za najistotniejszy w tamtych
czasach przejaw sztuki Afryki Wschodniej. George Lilanga byt jednym z pierwszych
tworcow, ktory posiadat wlasnego marszanda.

Jak juz wspomniano, artysta wigkszo$¢ swojego zycia spedzil w Dar Es Salaam.
Przez ponad 40 lat pracy tworczej podejmowatl liczne tematy oraz probowat wielu technik.
Najbardziej znany przejaw jego tworczosci stanowig oryginalne stylistycznie obrazy oraz
rzezby. Artysta zostal doceniony na wielu miedzynarodowych wystawach, w tym
w Diisseldorfie, Paryzu, Londynie, Tokio czy Waszyngtonie. Z cala pewnoscig tworczosé
George’a Lilangi stanowi wyraz ironicznego komentarza do rzeczywistosci, jest rodzajem
satyry. Lilanga, by¢ moze poprzez wzglad na dluzsze zycie, zdaje si¢ by¢ artysta znacznie
bardziej $wiadomym wzgledem innych tworcéw z Ludu Makonde czy Edwarda Saidi

Tingatinga. Artysta zmart w 2005 roku.
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3.9. Hendrick Lilanga

Po $mierci artysty w 2005 roku jego dziedzictwo przejal, a takze kontynuowat
zdolny wnuk — Hendrick Lilanga. W tradycji Makonde najzamozniejszy cztonek rodziny
bardzo czgsto bierze na wychowanie dziecko, po to, by umozliwi¢ mu przekazanie jak
najlepszej edukacji, w tym wypadku artystycznej'!'> i zapewnienie godnego Zycia.
Makonde uznaja, ze dziecko jednego jest dzieckiem catego ludu, dlatego nie poktadajg
wigkszej wagi w tym, kto konkretnie wychowa ich dziecko, gdyz cala spolecznos¢ dba
o dobro wszystkich dzieci. Makonde bardzo wspomagaja si¢ jako spoteczno$¢, nie tylko
mentalnie, ale i finansowo. W ten sposob dbaja o zachowanie swojej linii rodowe;j!!S.
Hendrick Lilanga urodzil si¢ w 1974 roku w Dar es Salaam, jego matka wywodzita si¢
z Makonde, a ojciec pochodzit z dystryktu Kilimandzaro. Hendrick Lilanga jest

7

chrzeécijaninem. We wczesnym dziecifstwie zostal oddany na wychowanie dziadkowi'!”,

ktéry byt jego pierwszym i zarazem najistotniejszym nauczycielem. Jak twierdzi Hendrick:

,»,By¢ moze mdj dziadek juz od najmlodszych lat zauwazyt we mnie jaki$ potencjal, ktory zapragnat
ze mnie wydoby¢, bylem jego pierworodnym wnukiem, by¢ moze to rowniez wptyngto na jego decyzje
dotyczaca przekazania mi swojego dziedzictwa, jakim byta sztuka. [...] ,,Kiedy pytasz mnie o najblizsza
rodzing, zawsze przed moimi oczami staje dziadek, nie mama, nie tata, tylko on. To jemu zawdzigczam to,
kim dzi$ jestem, on mnie wychowal, wierzyt we mnie, rozwijal moje pasje i talent. Nieustannie pchat mnie

do przodu. On nauczyt mnie tego, jak by¢, nie: jak zostaé, ale jak by¢ artysta kiedy juz si¢ nim zostanie”.
Wiadomo, ze Hendrick od dziecka wykazywal szczegdlne predyspozycje
artystyczne. Nie dziwi to, jako Ze byt szkolony przez swojego stawnego dziadka, zreszta
w pracach Hendricka tatwo mozna dostrzec inspiracj¢ jego tworczoscia, co jest catkowicie
naturalne i spotkatoby si¢ z ogromna radoscig i dumg ze strony niezyjacego juz dzisiaj
George’a Lilangi. Jak twierdzi sam Hendrick: ,,W tych okoliczno$ciach nie miatem
wyboru, musiatem zosta¢ artysta”. Oprocz dziadka do grona jego nauczycieli nalezeli
rowniez sympatyzujacy z George’em Lilangg artysci pracujacy wspolnie w Nyumba Ya

Sanaa w Dar es Salaam. Spos$rdd nich artysta jako szczegodlnie dla siebie istotnych

15 Hendrick Lilanga zafascynowany tanzafiskim $wiatem sztuki, catkowicie oddat sie¢ pracy nad
doskonaleniem swojego warsztatu artystycznego. W zwiazku z permanentnym brakiem czasu i z coraz
bardziej palaca koniecznos$cia podjecia decyzji dotyczacej wyboru zawodu, mtody Lilanga zdecydowat si¢
przerwac nauke¢ na poziomie szkoly $redniej tuz przed jej ukonczeniem.

116 Materiat sporzadzony na podstawie wywiadu udzielonego mi przez artyste, Kigamboni nieopodal Dar es
Salaam, 20.02.2022.

17 Ta i kolejne wypowiedzi Hendricka Lilangi na podstawie udzielonego mi wywiadu, Kigamboni nicopodal
Dar es Salaam, 20.02.2022.
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wymienit Francisa Imanjama''® oraz Noela Kapande''®, ktory nauczyt Hendricka, w jaki
sposob miesza¢ kolory na palecie oraz jak wiele to zmienia w catym procesie malarskim'?°.

Jak twierdzi artysta, pomimo tego, ze najczesciej tworzyt pod okiem dziadka'?!

, uczyl sie
réwniez od bardzo wielu jego przyjacidtl, stanowigcych grono najwazniejszych tworcow
sztuki tanzanskiej. Prawdopodobnie miato to wplyw na fakt, ze stylistyka prac Hendricka
pozostaje jedynie zblizona do konwencji, w jakiej tworzyt George. Nauczony czerpac
inspiracje od wielu tworcow potrafit tworzy¢ dzieta we wilasnym unikalnym stylu,
a jedynym ograniczeniem dla jego sztuki byta jego wyobraznia.

W swoich pracach Hendrick wykazat si¢ niezaprzeczanie dobrym warsztatem, a co
wiecej, umiejetno$cig wykorzystania wielu technik graficznych, w ktérych szkolit sie
w Salzsburgu 2007 roku. Poszerzat swoje umiejetnosci na uniwersytecie w Dar es Salaam,
gdzie uczyl si¢ litografii od nauczyciela z Norwegii. Pracowal réwniez jako artysta
zrzeszony w ramach organizacji Vipaji Art Galery'?? w Dar es Salaam. Hendrick Lilanga
stal si¢ jednym z niewielu Tanzanczykéw posiadajacych umiejetno$¢ korzystania ze
wspomnianych technik. Artysta tworzy dobrej klasy prace graficzne. Glownym ich
zatozeniem jest ukazanie wiodacego watku, jaki najczesciej stanowia sylwetki shetani,
o powierzchowno$ci nawigzujacej jednak do stylu Lilangi, a nie istot wzorowanych na

makondyjskiej rzezbie shetani. Postacie bardzo czg¢sto prezentowane sa w skigbionych,

118 Francis Patrick Imanjama urodzit si¢ w 1959 roku na Zanzibarze w Tanzanii. Malarstwo tak go pociggato,
ze po ukonczeniu szkoty podstawowej zapisat si¢ na kurs malarstwa w Instytucie Goethego. Po ukonczeniu
kursu zwigzatl si¢ z The Dar Es Salaam Art & Craft Centre. Christine Stormberg Steinberg wyszkolita
Imanjamg¢ w technice akwaforty w 1982 roku. Pdzniej rozwijat swoje umiejetnosci w tej specjalnej technice
podczas czterech sesji w okresie od 1986 do 1996 roku w Migdzynarodowej Akademii Letniej w Salzburgu
w Austrii. Wraz z Robino Ntila i Hendrickiem Lilangg uwazany jest za profesjonalnego artyst¢ tworzacego
w technice akwaforty. Zorganizowal kurs akwaforty w Neustadt w 1993 roku. Imanjama zajmowat si¢
réwniez drzeworytem. Wystawial swoje prace gtownie w Austrii w 1987 roku i Niemezech od 1993 roku.
W 1992 roku po raz pierwszy pokazat publicznie swoja sztuke w Tanzanii w Muzeum Narodowym Dar Es
Salaam. Pozniej odbylo si¢ wiele innych jego wystaw. Online: Afrum — African Contemporary Fine Art,
https://www.afrum.com/index.php?categ=fam&action=vypis&select= 59 [dostep: 22.03.2022].

119 Kapanda urodzit si¢ w Ndanda w Potudniowej Tanzani w 1964 roku jako jedno z dziesieciorga dzieci.

W 1979 roku przenidst si¢ do Dar es Salaam, gdzie malowat z wieloma artystami jako cztonek Tingatinga
Artists Cooperative (TACS). Noel Kapanda maluje w tradycyjnym stylu tingatinga. Tematy jego prac
bardzo czesto poza stylistyka charakterystyczng dla kooperatywy odwotuja si¢ do zycia codziennego. Byt,
podobnie jak George Lilanga, wspoluczestnikiem kurséw i warsztatow w Nyumba Ya Sana. Zdaniem
wnuka, ktorego byl nauczycielem, z Lilangg taczyta go przyjazn, cho¢ niektorzy twierdza, ze wspottworzyt
on wigkszo$¢ prac Lilangi. Online: Noel Kapanda — Inside African Art,
https://www.afrum.com/index.php?categ=fam&action=vypis&select=247 [dostep: 23.03.2021].

120 Do tej pory wszyscy omawiani w niniejszej pracy arty$ci-malarze wydobywali farbe bezposrednio z tubki,
nie mieszajac poszczegdlnych barw mi¢dzy soba.

121 Artysta posiada ogromny dystans do siebie i swojej tworczo$ci. Jak twierdzi, z reguty podczas wywiadow
gdy zadaja mu pytania, co odziedziczyt po dziadku, odpowiada ze Smiechem: ,,Wszystko: malarstwo, rzezbe,
nawet nazwisko”.

122 Nieistniejgca od 2020 roku galeria, zrzeszajaca wielu artystow tanzanskich, jej przedstawicielem byt
Evarist Chikawe. Siostra Jean Peuritt bedaca marszandka i przyjacidtka George’a Lilangi, po jego $mierci
przekazata Vipaji Art Gallery znaczng cze$¢ prac artysty.
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intrygujacych uktadach. Swoj pierwszy obraz Hendrick Lilanga, jak twierdzi, pamigta

doskonale — wykonal go z uzyciem farb wodnych na koziej skorze'??

. Kupit go od niego
dziadek za kwote okoto 20 tysiecy szylingdw tanzanskich, ktora w tamtym czasie bylta dla
mtodego artysty bardzo wysoka. George Lilanga przy okazji wyjazdu do Kenii zawidzt
prace do jednej z galerii w Nairobi i tam jg sprzedal, ksztattujgc tym samym przyszta droge
tworczg swojego wnuka. Obecnie Hendrick Lilanga sam posiada ucznidow, ktérzy pod
okiem mistrza ksztatcg si¢ w postugiwaniu licznymi formami malarskimi. Do ulubionych
technik Lilangi nalezg farby wodne — akwarela i akryl, olejne, tusz, batik, aquaforta,
aquatinta, sucha igla oraz drzeworyt. Inng technikg stosowang przez Hendricka jest
kaligrafia. Ostatnio zaczat réwniez laczy¢ akwarelg z technikg olejna, malujac zardwno na
ptotnie, jak i na koziej skorze. Zdecydowanie przescignat George’a Lilange pod wzgledem
kreatywnoéci i liczby technik, ktorymi sie postuguje!*.

Kazdorazowo wtasciwe rozpoczecie pracy nad jego dzietami poprzedza wykonanie
szeregu szkicow. Rownolegle artysta przygotowuje ptotna, na ktoérych bedzie malowat,
nacigga je na blejtramy 1 trzykrotnie pokrywa farbg emulsyjng. Zawsze ptétna
przygotowuje samodzielnie, tak, aby byly wykonane jak najstaranniej. Dokladno$¢ na
kazdym etapie pracy nad dzietem jest znakiem rozpoznawczym dla tworczosci Hendricka
Lilangi. Artysta uwaza, ze w malarstwie niekiedy o wartosci dzieta decyduja jego detale.
Dlatego tez kazdy etap powstawania obrazu traktuje z rdwng uwaga. Nastepnie wykonuje
szybki szkic malarski, ktory stanowi podstawe do jego dalszej pracy. Kiedy jest juz
zaplanowana kompozycja, okresla doktadna kolorystyke i wybiera desenie oraz motywy
dekoracyjne. Kolejnym etapem jest dopracowanie catosci. Na koniec pokrywa obraz
werniksem utrwalajagcym. Na koniec nadaje pracy tytut, ktory najlepiej bedzie odpowiadat
prezentowanej na ptotnie fragmentarycznej rzeczywistosci. Lilanga, w zaleznosci od
wielkos$ci oraz techniki, jedng prace wykonuje od 7 do 15 dni. Artysta nie korzysta z ustug
pomocnikoéw, z wszystkimi etapami pracy radzi sobie samodzielnie. Hendrick Lilanga
ujawnit w wywiadzie: ,,Jestem bardzo zzyty z moimi dzietami, dlatego szanuj¢ tez moich
klientow, poniewaz kupujac dzieto moich rak, wchodza rowniez w posiadanie czastki moje;j

energii”.

123 Hedrick Lilanga opracowat wlasny system, ktory w znaczny sposob przyspieszyl proces malowania na
koziej skorze. Gdy okazalo sig, jak bardzo jest skuteczny, pokazat go dziadkowi. Jego technika zaktadata, ze
aby latwiej malowac na skorze, najpierw nalezy ja bardzo dobrze rozprostowac. W tym celu Lilanga rozciggat
ja na pretach. Dopiero tak przygotowang ktadt na podtodze i pokrywat farba.

124 Uwazam, ze z calg uczciwos$ciag mozna powiedzie¢, ze Hendrick Lilanga to jeden z najbardziej
wszechstronnie utalentowanych artystow wsréd moich rozméwcow.
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Jego prace podzieli¢ mozna na kilka zasadniczych typow. W pracach pierwszego
typu najczesciej dominuje gtowny temat, a watki poboczne lub tlo sg wyeliminowane,
ewentualnie maja barwe neutralng(biel, écru lub cynkowa). Prace tego typu najczgsciej
wykonywane s3 akrylami na koziej skoérze. Dobdér materialu podobrazia jest
nieprzypadkowy i oznacza hotd wobec tradycji malarskiej artystow tworzacych w tej czegsci
swiata. Kolorystyka czasem bywa nader oszcz¢dna, cho¢ da si¢ zauwazy¢ tendencj¢ do
stosowania pastelowych kolorow.

Prace drugiego typu to szczegdtowo przemyslane kompozycje odznaczajace si¢
duza swobodg twoérczg i1 dystansem. Mozna powiedzie¢, ze stanowig synteze ujgcia
rozumowego z obrazowym. Bywa, ze stonowana kolorystyka zostaje tu przetamana
przeciwstawnym akcentem barwnym (np. czerwieni w wypadku achromatycznej catosci
kompozycji), dzigki czemu z jednej strony wydobyty zostaje rygoryzm i konsekwencja
obrazowania, a z drugiej jej efemeryczno$¢, co daje bardzo intrygujace zestawienie.
Charakterystycznymi elementami poza dominujagcymi sylwetkami shetani sa motywy
abstrakcji geometrycznej, ktora swoja forma podkresla precyzyjny charakter tego typu
dziet. Dzigki czytelnym, rytmicznym formom podziatu przestrzeni polaczonym
z plaszczyznami figuralnymi w ograniczonej gamie barwnej i tonacjach obrazy stanowia
wyraz ,wielosci w jednos$ci”. Prezentuja si¢ catoSciowo 1 koncepcyjnie jak znaki
przywodzace na mysl bardzo dopracowane, tajemnicze 1 zarazem mocno syntetyczne
pieczecie. Zestawienie tych niewielkich form w wigksze calos$ci tworzy nowa jakos$¢
intrygujacych, cho¢ odartych z realizmu struktur. Lilanga czerpie inspiracj¢ z otoczenia
1 natury. Swoim dzietlom nadaje bardzo krotkie tytuly. Jest to cecha rozniaca go od
pozostatych Makonde, ktérzy zwyczajowo nie tytulujg swoich dziet, oraz George’a
Lilangi, ktérego tytuty byly bardzo opisowe 1 metaforyczne, niekiedy osiggaty nawet trzy
linijki tekstu, co jest wyjatkowe na tle wszystkich znanych mi tanzanskich tworcow.

Trzeci typ dziet to prace graficzne. Wykonuje on gldwnie drzeworyty oraz prace w
technice suchej igly. Prace tego typu najczesciej posiadajg zamknigta kompozycje
1 pastelowg kolorystyke. Artysta zajmuje si¢ rowniez grafikg komputerows, ktora zapewnia
jego stylistyce znaczny rozwdj.

Dzieta Lilangi faczy silnie uproszczona forma i oszczgdna, cho¢ czgsto intensywna

125

w nat¢zeniu barw kolorystyka <. Najbardziej charakterystycznym motywem sg tu postacie

shetani, ktore z reguty wygladaja bardzo podobnie, niekiedy wrecz identycznie. Zwykle sg

125 Poza pracami pierwszego typu, ktore najczesciej malowane sg w pastelowych tonacjach.
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nieokreslonej ptci 1 wieku, posiadaja silnie wydtuzone, szczupte 1 drobne sylwetki. Ich
cechg charakterystyczng jest asymetria ciata, zwykle przejawiajaca si¢ w palcach dtoni
i/lub stop. Postacie posiadaja cechy groteskowe. Przywodza na mys$l dziecigce, naiwne
rysunki. Malarstwo tego typu, mimo ze od lat obecne na arenie sztuki mi¢dzynarodowe;j,
w dalszym ciggu cechuje pewnego rodzaju swiezos¢ 1 lekko$¢. Groteska niejednokrotnie
oznacza tu satyre. Prace czgsto posiadajg charakter moralizatorski. Widoczne jest tu
dazenie ku wieloznacznosci, w ktorej temat moze (lecz nie musi) zosta¢ potraktowany jako
warto$¢ poboczna. Niekiedy prace Lilangi przesycone sg alegoriami, innym razem artysta
nie zamierzal przekazywac zadnych istotnych tresci, a praca stanowi jedynie wyraz jego
ekspresji lub eksperyment formalny. Nawet najbardziej abstrakcyjne wizje artysty
posiadaja charakter mocno zsyntetyzowany, nadajac plastycznym formom wyraz silnego
uproszczenia. W niektorych dzietach zauwazalne jest ironiczne poczucie humoru tworcy.
Najczesciej w tego typu kompozycjach sylwetki postaci sg rytmicznie utozone na ptotnie,
niekiedy odziane s3 w ozdobne szaty, jednak najczg¢sciej maja na sobie jedynie opaski na
biodra, co by¢ moze sugeruje, ze sa to istoty plci zenskiej. Rysy twarzy sg zaznaczone
schematycznie, uderzajaca jest jednak silna ekspresja i emocjonalna glebia, ktorg wyrazaja.
Dzigki temu, pomimo swojej prostoty, prace sa czytelne i stanowia interesujacy materiat
badawczy do szerszych interpretacji. Zdarza sie, ze sylwetki zostaja stloczone w ciasnym
uktadzie kompozycyjnym, tworzac co$§ przypominajacego rytmiczny wzoér. Uktady tego
typu posiadajg zréznicowang kolorystyke, od tetnigcych zyciem wielobarwnych
kompozycji, po prace o przygaszonej kolorystyce ograniczajacej si¢ jedynie do waskiej
gamy barwnej. Istoty Hendricka Lilangi niekiedy swoja wymowa przypominaja
makondyjskie shetani, co wynika¢ moze z jego pochodzenia. W pracach artysty
zauwazalne jest nieco bardziej graficzne modelowanie form wzgledem innych tworcow.
Tym co nadaje jego obrazom szczegélny sens, jest zauwazalna w kazdym fragmencie
spdjnos$¢ koncepcji. Umiejetno$¢ utrzymania uwagi widza bez wzgledu na prezentowang
narracj¢ stanowi jeden z istotnych atutoOw prac artysty.

Hendrick Lilanga poza malarstwem wykonuje réwniez, wzorem stawnego dziadka,
rzezby, najczesciej odwotujace sie do poszczegodlnych shetani, w charakterystycznym stylu
Lilangi lub ukazujace cale fragmenty z ich rzeczywistosci, zrodzone w glowie tworcy.
Z zalozenia rzezby sg stosowane jako dekoracja wnetrz. Hedrick Lilanga nie zajmuje si¢
wykonawstwem rzezb typu site specific.

Zarowno prace malarskie, jak i1 rzeZzbiarskie Hedricka Lilangi ciesza si¢ na

Swiatowym rynku sztuki bardzo duzym uznaniem 1 popularnoscig. Szczegdlne
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zainteresowanie wzbudzaja wsérod kolekcjoneréw w Japonii, Korei Poludniowej i USA.
Warto zaznaczy¢, ze Lilanga jako jedyny wsrod moich respondentéw nie skarzyl si¢ na
trudny rynek sztuki w Tanzanii czy niesprzyjajace okoliczno$ci, z ktdrymi przyszto si¢
boryka¢ wielu artystom tanzanskim w dobie pandemii COVID-19. By¢ moze tatwos¢
sprzedazy jego dziel, poza talentem, wynika rowniez z nieprawdopodobnych zdolnosci

126

marketingowych artysty Hendrick Lilanga zapytany, jaki w jego opinii jest

najzdolniejszy artysta tanzanski tworzacy w jego czasach, powiedziat:

»Na wspotczesnym rynku sztuki tanzanskiej odnajdziemy wielu bardzo zdolnych artystow. Gdybym
jednak miat wymienic¢ jednego sposrod nich, moj wybor padiby na Chilonge. On jest nie tylko zdolny i bardzo
pracowity, ale wie takze, jak zdoby¢, szanowac i utrzymac przy sobie klientow. Nie narzeka na swoj cigzki
los, tylko osiaga sukces, na ktory zapracowat praca swoich rak. Zawsze mierzy wysoko, podobnie jak ja. [...]
Bardzo lubi¢ réwniez styl Maxa Kamundi’ego, ktéry tworzy na arenie tanzanskiej juz od wielu lat. Jego
dziela méwia same za siebie, sg bardzo dobre. Jedyny problem z Maxem jest taki, ze on lubi dziala¢ na
bezpiecznym gruncie, schroniony w swojej pracowni. Nie wiem, moze jest nie§miaty? Znam go dtugo i wiem,
ze nieszczegodlnie potrafi wyjs¢ z ukrycia naprzeciw swoim klientom, co przeciez dzi$ jest rownie wazne, co

sama praca tworcza. Ale na pewno jest bardzo zdolny, lubi¢ jego dzieta i szanuj¢ umiejetnosci”.

Hendrick Lilanga to z pewnos$ciag bardzo utalentowany, pelen zapahlu, energii
i wrodzonego optymizmu czlowiek. Na przestrzeni swojego zycia osiggnal wiele
sukcesow. Prace Lilangi doceniane sg na calym S$wiecie, a kuratorzy prestizowych
placowek poswigcaja im ogromne przestrzenie wystawiennicze. Liczba technik, ktérymi
sprawnie witada, wzbudza podziw. Jednoczesnie jednak jest to cztowiek skromny,
aczkolwiek przekonany o wartosci swej tworczosci.Zas jego pracowitos¢ 1 waga, z jaka
wykonuje wyznaczone sobie zadania, powinna stanowi¢ wzor do nasladowania. Artysta

optymistycznie patrzy w przyszto$é i $miato wyznacza sobie cele!?’.

126 Zapytany przeze mnie, jak radzit sobie w dobie pandemii, odpowiedzial: ,,Ja nie odczulem pandemii jako
ciezkiego czasu z punktu widzenia sprzedazy moich dziet. Kiedy jeden z klientow z Japonii zadzwonit do
mnie, aby odwota¢ zakup znacznej ilosci prac ze stowami: »Przykro mi Hendricku, ale wiesz, teraz jest
pandemia, to malo sprzyjajacy okres na $wiatowym rynku sztuki, nie wiadomo co przyniesie jutro«,
odpowiedziatem: »Tak, wiem, pandemia to straszny czas, a ja do tego mieszkam w Afryce i nie mam
pewnosci, czy dozyje jutra...« Dzigki tak poprowadzonej rozmowie udato mi si¢ nie do$¢, ze nie straci¢
dotychczasowych klientow, ale rowniez zyska¢ wielu nowych”, wspomina z u$miechem Hendrick.
Najlepszym poswiadczeniem jego stow byta indywidualna wystawa ponad 60 prac artysty w marcu 2021
roku w Tokio, tuz po tym, jak obostrzenia zwigzane z COVID-19 zaczety stabnac.

127 Cho¢ wszystkie spotkania i rozmowy prowadzone z moimi respondentami oceniam bardzo pozytywnie,
to musze przyznaé, ze ze szczegOlng sympatia wspominam Hendricka Lilange, ktéry z pelnym
zaangazowaniem i bardzo wyczerpujaco odpowiadal na wszystkie zadawane pytania.
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3.10. Max Kamundi

Artysta jest chrze$cijaninem pochodzacym z ludu Makua. Urodzit si¢ w 1970 roku
w Ndanda w poludniowej Tanzanii. Dorastat w spotecznos$ci przepetnionej mitoscia do
sztuki. To wlasnie z tego $rodowiska wyrosto wielu znanych i docenionych artystow
tanzanskich, takich jak choéby Matindiko Sayuki'?®, Kalembo Fidelis'?°, Robin Ntila!*’,

BB1 " Srodowisko to bylo promowane przez misjonarzy 0jcOw

Damian Msagula
benedyktynow, ktorzy zainteresowali si¢ tworczosciag Maxa Kamundi’ego i okazali arty$cie
duzo wsparcia. Najwiecej wsparcia jak sam wspomina, otrzymal od ojca Polykarpa
Uehlein’a. Misjonarz ten byl nie tylko mitosnikiem sztuki, ale rowniez artysta, ktorego

freski 1 dekoracje ozdobity wiele tanzanskich kosciotow.

128 Sayuki urodzit sie w roku 1963 w Ndanda w potudniowej Tanzanii, w regionie zwanym Mtwara. Jego
ojciec pochodzil z plemienia Makua, a matka z plemienia Mwera. Sayuki ukonczyt szkote podstawowa
w Ndandzie, a nastgpnie kontynuowat nauke w szkole $redniej w Lindi, gdzie ukonczyl pierwsza klase.
W zwiagzku z trudng sytuacjg rodzinno-ekonomiczng porzucit szkote i rozpoczal poszukiwanie pracy. Zaczat
malowaé¢ w 1981 roku. Od tego czasu sztuka stanowi istotny element jego zycia. Jest artysta samoukiem.
Trzy lata poézniej wyprowadzil si¢ do Dar Es Salaam, gdzie byl uczestnikiem, a nastepnie nauczycielem
w Nyumba Ya Sanaa. W 1998 roku powrdécit do miejsca, w ktorym si¢ urodzit — Ndandy. W tym okresie
maluje gltéwnie w konwencji tingatinga, a nastepnie zblizonej do George’a Lilangi. Nastepie ponownie
przenidst si¢ do Dar es Salaam i obecnie mieszka na przedmiesciach Mbagala. Sayuki jest znany glownie ze
swoich prac ukazujacych shetani. Ma jednego syna w wieku okoto 20 lat o imieniu Stamili, ktoéry rowniez
jest artysta. Prywatnie Sayuki jest dobrym przyjacielem Maxa Kamundiego. Online: Afrum — African
Contemporary Fine Art, loc. cit.

129 Mishack Fidelis Kalembo jest specyficznym malarzem tingatinga. Znany jest ze swoich obrazow
przedstawiajacych tradycyjne afrykanskie zycie wiejskie. Kalembo maluje roéwniez w stylu abstrakcyjnym
Maxa Kamund’ego. Kalembo urodzili si¢ w tej samej wiosce Ndanda, co Kamundi oraz wielu innych
interesujacych malarzy. Zaczat malowac jako dziecko w Ndanda, ale pdzniej przeniost si¢ do Bagamoyo,
gdzie zyje i tworzy do dzi$. Uczyt go ten sam nauczyciel, co Noela Kapanda czy Damiana Msagula — John
Bella.

Online: Afrum — African Contemporary Fine Art, loc. cit.

130 Robino Ntila urodzit si¢ w 1953 roku w Ndanda. W wieku 23 lat dolgczyt do Nyumba ya Sanaa w Dar Es
Salaam. Po6zniej rozpoczat tam prace jako artysta i gtéwny koordynator. Jego sztuka przywiodta go ponad
dziesi¢¢ razy do Austrii, gdzie specjalizowat si¢ w technice akwaforty. Podczas warsztatow w Austrii
towarzyszyli mu Francis Imanjama, Hendrick Lilanga oraz Haji Chilonga. Przez wiele lat wspotpracowat z
siostrg Jean Pruitt, ale pod koniec jej zycia ich drogi si¢ rozeszty. Byt pomystodawcg Centrum Sztuki
Wasanii. Jego ostatnim projektem byto Rafiki Art Trust, ktorego dyrektorem jest Godfrey Semwaiko. Robino
Ntila jest znany ze swojej sztuki w Tanzanii, Kenii, Zimbabwe, a takze w Szwajcarii, Austrii i Finlandii. Ntila
przeprowadzit kilka warsztatdow na temat akwaforty drukarskiej. Jego obrazy najczgsciej dotykaja watkow
tradycji i Zycia codziennego w Afryce.

131 Damian Msagula urodzony w 1972 roku. Poczatkowo trudnit sie sprzedaza owocow i warzyw z regionu
Tanga w sklepach Morogoro, to wtasnie w Tandze nawigzal kontakt z artystami tingatinga 1 od razu
zafascynowat si¢ ich dziatalno$ciag malarska. Od 1971 roku stal si¢ cztonkiem kooperatywy tingatinga. Kilka
lat p6zniej opuscil grupg, aby rozpocza¢ prace na wiasng reke. Kolory na obrazach Damiana Msaguli sa
zawsze w doskonatej harmonii. Barwy byly dla niego tak wazne, Ze w pewnym momencie tworzyt nawet
wilasne farby, uzywajac do ich produkcji naturalnych pigmentow pozyskanych z korzeni i roslin. Od
poczatkowo bardzo naiwnej twodrczo$ci rozwingl naprawde unikalny styl skoncentrowany na zyciu
codziennym afrykanskiej wsi. Jego prace odwotuja si¢ do rodzimej kultury i tradycji, stanowig rowniez wyraz
szacunku wobec przodkéw i transcendentnych bytéw zyjacych nieopodal ludzkich domostw.

Online: Afrum — African Contemporary Fine Art, loc. cit.
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Kamundi rozpoczat edukacj¢ w lokalnej szkole podstawowej, ktorg jednak w 1986
roku zmuszony byt porzuci¢, by moc w petni oddac si¢ malarstwu i zarobi¢ na utrzymanie.
W wieku 19 lat artysta zdecydowat si¢ opusci¢ rodzinng Ndand¢ i wyjechaé¢ do Dar es
Salaam, Nastepnie w 1989 roku Kamundi przeprowadzit si¢ do Dar es Salaam, gdzie
w latach 1989—1993 byt uczestnikiem organizowanych przez Nyumba Ya Sanaa zajeé
1 warsztatow, podczas ktorych mogt rozwijac¢ swoj talent. To wtasnie tam poznat niejakiego
Msafari, ktérego wspomina jako cierpliwego nauczyciela, o niezwyklych zdolnosciach
dydaktycznych. W NYS ponownie jego losy splotty si¢ z artystami pochodzacymi z jego
rodzinnej Ndandy, takimi jak Sayuki czy Noeli, ktoérzy wptyneli na rozwdj jego tworczej
drogi. Po tym, jak udato mu si¢ opanowac wiele technik 1 styléw malarskich, a takze wziaé
udzial w licznych wystawach zbiorowych z ramienia Nymba Ya Sanaa, zdecydowat si¢ na
pewien czas wyjecha¢ do Nairobi w Kenii. Nairobi stalo si¢ miastem umozlwiajagcym
arty$cie nowe kontakty wystawiennicze. Kamundi zyt tam i tworzyl przez nastepne 6 lat.
Co ciekawe, zanim zostal rozpoznawalnym w Tanzanii tworca, byt juz doceniony przez
zagraniczng krytyke. Dzieki zywemu zainteresowaniu jego sztuka z latwoscig uzyskat
zagranicznych sponsorow. W 2000 roku artysta zostal zaproszony przez Petera
Weishopff’a do wudzialu w miedzynarodowym projekcie w Niemczech, ktorego
zwienczeniem byto powstanie cyklu murali w Monachium.

Artysta najchetniej tworzy przy uzyciu farb akrylowych, jedynie sporadycznie si¢ga
po olejne, zazwyczaj maluje na pldtnie. Max Kamundi tworzy swoje obrazy zwykle
w okreslony sposob. Jako pierwsze przygotowuje plotna, pokrywajac je specjalnym
gruntem, kolejny etap stanowia szkice otowkiem bezposrednio na blejtramie. Nastgpnie
artysta naktada barwy na gotowe szkice. Najpierw przygotowuje tzw. podmaldéwke, aby
w kolejnym etapie moc nada¢ pracy wilasciwg kolorystyke. W przypadku obrazow
symbolicznych (zwanych przez artyst¢ realistycznymi) 1 animalistycznych stosuje
Swiatlocien, nakladany przy pomocy drobnych, szybkich ruchow suchego pedzla. Nie
pokrywa obrazéw fiksatywg ani zadnym innym zabezpieczeniem, chyba Ze na wyrazng
prosbe klienta. Prace Kamundi’ego sg petne detali. Nalezg do grupy tych dziet, ktore na
zywo wygladaja znacznie lepiej niz na zdjeciach. Wszystkie maja pewien niezwykle
przyciagajacy i energetyzujacy wspolny mianownik — mozna powiedzie¢, ze bez wzgledu
na temat czy konwencj¢ zawierajg pierwiastek mistycyzmu, ktory w bezposrednim
kontakcie bardzo mocno dziata na odbiorcow. Zapytany o swoje inspiracje, Kamundi

twierdzi:
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»Najwigcej inspiracji odnajduj¢ w Zyciu codziennym oraz w naturze, poniewaz to ona jest
najzdolniejszym budowniczym $wiata. Zadziwiajace, jak fascynujace wzory mozna zobaczyé w pajgczynie

czy kroplach rosy, a najdoskonalsze obtosci w ksztattach muszli”. 132

Max Kamundi w swoich pracach czesto odwoluje sie rowniez do tg¢tnigeej zyciem
afrykanskiej rzeczywistosci. Jego dwa ulubione style, ktérymi najchetniej si¢ postuguje, to
realizm oraz abstrakcja. W jego tworczosci widoczna jest jednak zmienno$¢ stylistyki
1 r6zne watki. Spektrum mozliwosci Kamundi’ego sigga od achromatycznego, silnie
symbolizujagcego malarstwa figuratywnego, poprzez wielobarwne, graficzne prace
ukazujace zwierzeta, az po abstrakcje geometryczng figuratywna. Kamundi to niezwyktly
malarz peten pasji, ktorego dzieta poruszajg istotne aspekty codzienno$ci afrykanskiej.
Pierwsza praca, ktorg namalowat, nosila tytut Mifos¢ i pokoj 1 byta wykonana farbami
akrylowymi na plotnie. Praca zostala szybko sprzedana. Sprzedaz dziel przynosi
Kamundi’emu ogromng rado$¢ i satysfakcje. ,,To jest moja praca, kocham to co robig,
urodzitem si¢ artysta”, mowi. Zapytany o obecng sytuacj¢ na rynku sztuki, Kamundi

odpowiada:

,»Na ten moment sytuacja na tanzanskim rynku sztuki jest bardzo trudna, dzieje si¢ tak przez COVID.
Wezesniej wszystko byto prostsze. Bylo duzo wiecej klientow i bylo o nich tatwiej, sami przychodzili do
pracowni (mowi ze $§miechem). Teraz ludzie sa smutni, a wielu artystow cierpi niedostatek. Mam nadzieje,

ze niebawem wszystko wrdci do normy”.

Jest rowniez bardzo dobrym nauczycielem. Wyksztatcit wielu istotnych tworcow
sztuki tanzanskiej, jak Ewarist Chikawe czy Masud Kibwana. Sam twierdzi, ze
najzdolniejszym sposrdd nich jest Evarist Chikawe. Zapytany o to, kto jego zdaniem jest
najbardziej obiecujagcym wspodtczesnym tworcg, mowi: ,,Chikawe, ja, Chilonga, Raza
1 Kambi”.

Max Kamundi obecnie zyje i tworzy w Kigamboni, miasteczku polozonym na

obrzezach Dar es Salaam. Jest tworcg uznanym zaré6wno w Tanzanii, jak i na Swiecie.

3.11. Raza Mohamed

Artysta przyszedt na $wiat w mieScie Tabora w Tanzanii w 1946 roku
w muzutmanskiej rodzinie jako jeden z dwoch synéw. W dziecinstwie przenidst si¢ wraz

z rodzing do Mombasy w Kenii, gdzie w latach 1954—1960 ucze¢szczat do szkoty

132 Ta i kolejne wypowiedzi Kamundi’ego pochodzg z wywiadu udzielonego mi przez artyste, Kigamboni

nieopodal Dar es Salaam, 20.02.2022.
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podstawowej, a nastgpnie w latach 1961—-1974 do szkoty $redniej. Po ukonczeniu szkoty
sredniej powrocit do Tanzanii, gdzie kontynuowat nauk¢ w Arushy. To wlasnie tam zaczat
si¢ na dobre interesowa¢ rysunkiem i malarstwem. Dziecinstwo i okres nastoletni
przypadly na epoke¢ kolonializmu. Wspomina, jak w Arushy chodzitl na plantacje
europejskich rolnikéw, pochodzacych gltownie z Grecji i Francji, 1 prezentowal swoje
prace, ktore oni bardzo chetnie kupowali. W 1964 roku wyjechal do Dar es Salaam. Po
powrocie do Tanzanii rozpoczal prace dla Ambasady USA w instytucji o nazwie
Information Service, gdzie petnit funkcje glownego grafika i kuratora wystaw. W tym
czasie wykonywat rowniez murale. Wspomina: ,,Byt to okres bardzo radosny dla mojej
tworczosci, nigdy nie musialem martwi¢ si¢ o materialy, zawsze byto ich pod dostatkiem,
poniewaz stale bylem w nie zaopatrywany przez Information Service”!*3. Spedzit w tej
pracy okoto 10 lat. Odbyt wyjazd zagraniczny do USA w zwiazku z cyklem wydarzen
wpisujacych si¢ w program Africans Liders. Do programu zaproszono kilku tanzanskich
prawnikéw, dziennikarzy 1 artystow. Raza odbyt podr6éz po wielu istotnych miastach
w Ameryce Potnocnej, gdzie uczeszczat na wyktady, zwiedzat muzea i galerie sztuki.
Zawieral rowniez nowe znajomosci i nawigzywat wspotprace z amerykanskimi artystami,
ktérzy nazywali go ,tanzanskim Picasso”. Bral udzial we wspolnym malowaniu muralu
w Washingtonie. W sumie na przestrzeni kilku miesigcy odwiedzil wigkszosé
najwazniejszych amerykanskich miast. Wspomina:

,»Dzigki zaproszeniu do udziatu w programie odwiedzitem wigkszo$¢ wspaniatych amerykanskich
miast. Jak bardzo r6znity si¢ one od Tanzanii czy Kenii... Bylem w NYC, Michigan, Detroit, Atlancie.
Odwiedzitem Washington DC, Los Angeles, a w nim Universal Studio, bytem nawet w Hollywood. Jeden
z uniwersytetow w USA zaproponowal mi przyjecie na studia na wydziale sztuk wizualnych. Niestety,
z wielkim zalem musiatlem odméwi¢ z powodu trudnosci finansowych. W tamtym czasie nie miatem
sponsora, a studia w Ameryce wigzaly si¢ z niewyobrazalnymi kosztami. W kilka lat p6zniej sytuacja

powtorzyta sig, dostalem zaproszenie, by kontynuowa¢ nauk¢ na Royal Collage of Art w Londynie

w Wielkiej Brytanii, z analogicznych powodow zmuszony bylem jednak odmowic”.

Raza jest réwniez ilustratorem wszystkich podrecznikow szkolnych wydawanych
przez rzad w latach 70. 1 80. 1 projektantem znaczkow pocztowych. Pierwszy projekt
stworzyt jeszcze przed odzyskaniem niepodlegtosci przez Tanganike (1961) 1 powstaniem
panstwa (1964) Tanzania. Jest autorem w sumie 5 znaczkéw pocztowych, ktore byly

w powszechnym uzytku przez ponad 10 lat, w tym pierwszego znaczka dopuszczonego do

133 Ta i kolejne wypowiedzi Razy pochodza z wywiadu udzielonego mi przez artyste, dzielnica Mwenge

w Dar es Salaam, 14.02.2022.
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uzytku w Tanzanii jako w nowym, niepodlegtym kraju. Jego drugim zajeciem stala si¢
praca w Instytucie Edukacji Wizualnej, ktory jest czgscig Uniwersytetu w Dar es Salaam.
Pracowal tam w charakterze malarza i grafika.

Byl portrecista czterech prezydentéw Tanzanii. Projektowat medale dla tanzanskich

wojskowych, odznaczanych po wojnie ugandyjsko-tanzanskiej'**.

Prace te mozna
zobaczy¢ w Muzeum Deklaracji w Arushy. W 1980 roku Raza Mohamed zostal uznany
przez wielu znawcoéw wspodlczesnej sztuki $wiatowej za jednego z najwazniejszych
artystow tanzanskich mtodego pokolenia.

Raza najchetniej postuguje si¢ technikag pasteli, malujgc z reguty na formatach
100x70 cm lub 50x70 cm. Do swoich prac malarskich wykorzystuje rowniez tusz oraz
farby wodne — akwarele i akryle. Maluje zar6wno na pldtnie, brystolu jak i specjalnych

podktadach malarskich. Jest bardzo dobrym portrecista, dbajacym o szczegodty, w ktorych

potrafi uchwyci¢ podobienstwo. Jak twierdzi:

»Inspiracje odnajduje wszedzie, cate moje zycie jest nig przepelnione, kazda chwila moze stac si¢
tematem dla obrazu. [...] Mam duzy szacunek dla sztuki Makonde, ich rzezby niejednokrotnie stawaly si¢
imperatywem dla powstania moich prac. [...] Generalnie sadzg, Ze artysci powinni mie¢ mozliwos$¢ ogladac
wzajemnie swoje prace, dzieli¢ si¢ swoimi ideami. Prawdziwy artysta powinien mdc czerpac inspiracj¢ nie
tylko z otaczajacego $wiata, ale rowniez z dziel innych tworcow. Nigdy jednak nie powinien kopiowaé

cudzych dziel, to nie przystoi artyscie.”

134 Wojna ugandyjsko-tanzanska, w Ugandzie znana pod nazwg ,,Wojny wyzwolenczej”. Byt to konflikt
pomigdzy Ugandg a Tanzanig, toczacy si¢ w latach 1978—1979. Konsekwencjg przegranej przez Ugande
wojny bylto obalenie rezimu Idi Amina. Stosunki migdzy Tanzaniag a Ugandg ulegaly systematycznemu
pogorszeniu przez wiele lat. Po dojéciu do wiadzy Idiego Amina podczas wojskowego zamachu stanu w 1971
roku prezydent Tanzanii Julius Nyerere zaoferowal azyl polityczny obalonemu prezydentowi Miltonowi
Obote. Do bylego prezydenta dolaczylo 20 tys. osob przesladowanych przez dyktatora z powodow
politycznych. Rok poézniej grupa uchodzcow przy wsparciu Tanzanii probowala bezskutecznie obalié
Amina. Na poczatku pazdziernika 1978, rebelianci zaatakowali Amina w willi prezydenckiej w Kampali;
dyktator uciekl wraz z rodzing helikopterem. Do ataku dosztlo w okresie, gdy liczba bliskich
wspotpracownikow Amina znacznie zmniejszyla sie, przy rosngcej liczbie dysydentow w Ugandzie.
Gdy Mustafa Adrisi, wiceprezydent Ugandy, zostal ranny w podejrzanym wypadku samochodowym,
zoierze lojalni wobec Adrisiego zbuntowali si¢. Odpowiedzig Amina byto wystanie zotnierzy przeciwko
buntownikom, ktorym w cze$ci udato si¢ przekroczy¢ granice Tanzanii. Rebelia przenikneta do Tanzanii,
skad bojowki ztozone z uchodzcéw zaczely atakowaé zotierzy dyktatora. Odpowiedzig Amina na ataki na
zohierzy rzadowych stato si¢ wypowiedzenie wojny Tanzanii. Doszto do inwazji wojsk Ugandy oraz aneksji
regionu Kagera, ktory od tej pory miat naleze¢ do Ugandy. Prezydent Nyerere oglosit mobilizacj¢. W ciagu
kilku tygodni liczebno$¢ armii Tanzanii wzrosta z 40 tys. zotierzy do ponad 100 tys., w tym cztonkow
policji, stuzby wigziennej oraz milicji. Sity Tanzanii zostaty potaczone z kilkoma bojowkami sktadajacymi
si¢ z uchodzcow, ktorzy na konferencji w Moshi zjednoczyli si¢ w Ugandyjska Armi¢ Wyzwolenia
Nagrodowego. W wyniku wielu star¢ wystraszony porazka Idi Amin uciekt najpierw do Libii, a nast¢pnie
do Arabii Saudyjskiej. Sity libijskie wycofaly si¢ do miasta Jinja, a nastgpnie zostaly ewakuowane
przez Kenig¢ i Etiopi¢. Armia Tanzanii pozostata w Ugandzie dla utrzymania pokoju, podczas gdy UNLF
zorganizowato wybory, majgce na celu powrdt kraju do cywilnych rzadow.

Za: Wikipedia, wolna encyklopedia, hasto: Wojna ugandyjsko-tanzanska

Online: https://pl.wikipedia.org/wiki/Wojna ugandyjsko-tanza%C5%84ska [dostep15.04.2022].
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Poprzez zaré6wno praktyke malarskich eksperymentéw stylistycznych, jak
1 operujac wieloscig technik, Raza Mohamed rozwingt wyrafinowang forme
fragmentarycznej abstrakcji. Jego obrazy posiadaja pierwiastek mistycyzmu. Sg emanacja
stonowanych, idealnie odzialywujacych na siebie barw, swiatla i wewnetrznej dynamiki.
Jest malarzem, ktory nie boi si¢ pracy z r6znymi mediami, jednak obecnie najchetniej
tworzy w technice pastelu. Wiele prac Razy znacznie r6zni si¢ od siebie stylistyka,
sprawiajac niekiedy wrazenie, ze wykonuje je wiele oséb dziatajacych we wspolnej
pracowni. Artysta wspomina: ,,Wielokrotnie podczas odwiedzin znajomych czy klientow
w mojej pracowni zadawano mi pytanie: »lle oséb wykonuje te dzieta? Jak wiele 0sob
pracuje w tym studio?« Odpowiadalem wowczas ze Smiechem i niekrytym zadowoleniem:
»Tylko ja«”. Faktem jest jednak, Zze to wlasnie Raza jako pierwszy wprowadzit do
malarstwa tanzanska wersje kubizmu, co zreszta zrobit §wiadomie, gdyz artysta posiada
rozlegla wiedzg¢ dotyczaca $wiatowej historii sztuki, odwiedzal rowniez wiele muzedw
1 galerii z najbardziej znamienitymi kolekcjami malarstwa. Tanzanska wersja kubizmu to
tylko jeden sposrod wielu stylow, w ktorych tworzy ten wszechstronnie uzdolniony artysta.
Raza przez cate zycie w taki czy inny sposob zajmowal si¢ sztuka i po 20 latach pracy
w 1996 roku przeszedl na emeryture. Raza nie jest jedynym artysta w swojej rodzinie
— malarstwo praktykuje rowniez jego syn, ktory obecnie mieszka w Szkocji.

Mohammed Raza, zapytany o obecny rynek sztuki w Tanzanii, zauwaza:

,Jest to czas, w ktorym mamy bardzo wielu mtodych obiecujacych artystow tu, w Tanzanii. Niestety,
nie maja oni zadnego oparcia w rzadzie, tak jak na przyktad muzycy. Mtodzi tworcy dziatajacy w Kenii czy
Ugandzie maja znacznie lepsze warunki do rozwoju od moich rodakéw. Dziata tam znacznie wigksza liczba
szkot artystycznych, dzieci moga malowac na specjalnych lekcjach w szkole, od najmtodszych lat otaczajac
si¢ sztukg. Caly $wiat sztuki jest tam znacznie bardziej rozwiniety niz tu w Tanzanii. W tym mie$cie'>® nie
ma nawet muzeum, ktére bytoby poswiecone wylacznie sztuce. Zadnej galerii dziatajacej z ramienia rzadu.
Na szczgécie niedawno otwarto z inicjatywy prywatnego wiasciciela Rangi Art Gallery na Oyster Bay. Jest
to miejsce catkowicie poswigcone sztuce wspotczesnej, jednak jego wada jest niedostatecznie duza przestrzen
wystawiennicza, by méc zaprezentowaé cho¢by wycinek tego, co arty$ci tanzanscy maja do zaoferowania,
przez co bardzo czgsto ekspozycja ulega tam zmianie. Jest to dobra i cenna inicjatywa, zwlaszcza ze poza

mozliwo$cia ekspozycji artySci moga tam sprzedawaé swoje dzieta. Jednak obecna sytuacja, zwlaszcza

mtodych tworcow w Tanzanii bardzo mnie smuci. Najlepiej zdaj¢ sobie sprawe, jak bywa im ci¢zko”.

Artysta na pytanie, co czul, gdy sprzedat swoje pierwsze dzieto sztuki, udzielit intrygujace;j

odpowiedzi:

135 Dar es Salaam.
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,»Nie pamigtam, co czutem i co myslatem, gdy sprzedawatem swoj pierwszy obraz. Wiem natomiast
z calg pewnoscia, ze nie przepadam za tym uczuciem. Moje dzieta sa dla mnie jak najcenniejsze skarby.
I cho¢ brzmi to jak dziwactwo, zanim zdecyduje si¢ je sprzeda¢ musze mie¢ pewnos¢, ze przyszly wlasciciel
kocha je réwnie mocno jak ja i okaze im szacunek. W przeciwnym razie czutbym si¢ okradany, tak jakby

kto$ odzieral mnie z fragmentu mojej duszy. Wiem, zZe to jest problem, dlatego wcigz mam w pracowni tak

wiele prac, niektore pochodzg jeszcze z lat 80.” — mowi ze Smiechem.

Raza Mohamed jest jedng z ikon tanzanskiego $wiata sztuki. Stanowi wielka
inspiracj¢ dla wielu wspotczesnie dziatajacych tanzanskich malarzy m.in. dla Lutengano
Mwakisopile czy Saluma Kambi. Obecnie Raza zyje i tworzy w dzielnicy Mwenge w Dar

es Salaam.

3.12. Profesor Elias Eliezar Jengo

Elias Eliezar Jengo urodzit si¢ w 1936 roku jako najmlodsze dziecko sposrod
o$miorga rodzenstwa, w niewielkiej wsi oddalonej o okoto 20 km od miejscowosci Tanga.
Ojciec Jengo jako pierwszy zamieszkal w Tandze, do ktorej sprowadzit rodzine, gdy
ukonczyt budowe¢ domu. Byl on byt muzutmaninem, ptynnie postugiwal si¢ jezykiem
arabskim zar6wno w mowie, jak 1 w pisSmie. Tanganika byta wowczas okupowana byta
przez Niemcow, z ktorymi do Afryki Wschodniej przybyli misjonarze. Ojciec przysztego
artysty w zwigzku ze swoimi zdolno$ciami lingwistycznymi zaczal w czasie rzadow
niemieckich prac¢ jako nauczyciel muzutmanskich dzieci. W 1906 roku pod wptywem
niemieckich misjonarzy zostat ochrzczony, przyjmujac imi¢ Eliezar. W §lad za nim wiarg
chrzescijanska przyjeta cala rodzina. Matka profesora nazywat si¢ Resco Jengo, stad pelne

imi¢ profesora brzmi Elias Eliezar Jengo.

,,Gdy ojciec zmart, mialem zaledwie 4 lata. Matka zaopiekowata si¢ wszystkimi troskliwie, chodzita
do pracy, by nas utrzymacé i rozdzielata swdj czas sprawiedliwie, co nie byto tatwe, gdyz byto nas w domu
osmioro [...] Myslg, ze to wlasnie przez wglad na gleboki szacunek i mito$¢, jaka zywie do matki, tak chetnie
maluje kobiety. Ich powierzchownos¢, podejmowane przez nie prace i zwyczaje to jeden z najwazniejszych

tematow malarskich poruszanych w moich pracach”.!3¢

Profesor zapytany o wydarzenia z przesztosci, ktore wplynety na fakt, ze dzis$ jest

jednym z najbardziej uznanych i spelnionych artystow w Tanzanii, powiedzial:

»Rysowatem i malowatem od najmtodszych lat. Pamigtam, jak inne dzieci podbiegaty do mnie

i zachwycaly je moje prace, prosily, bym narysowat ich ulubione przedmioty, ktore nastgpnie zabieraty

136 Ta i kolejne wypowiedzi prof. Jengo pochodzg z wywiadu udzielonego mi przez artyste, dzielnica Mbagala
w Dar es Salaam, 17.03.2022.
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szczgsliwe do domoéw i wieszaly na $cianie. Juz wtedy wiedzialem, ze chcg si¢ tym zajmowac, pragne
dostarczaé rados¢ sobie 1 innym, na tym poziomie wowczas to pojmowatem. [...] W mojej rodzinie dwoch
moich starszych braci byto artystami. Dzigki czemu moglem oglada¢ ich prace, ale rowniez albumy
z obrazami, ktére dostarczaty mi bardzo wielu inspiracji. Zreszta moja mama réwniez bylg artystka, potrafila
zwyklym przedmiotom nadawaé pickne dekoracyjne wzory, komponowata tez na podstawie tradycyjnej
afrykanskiej muzyki piesni, ktére nastepnie wykonywata w kosciele. Mj ojciec takze nalezal do koscielnego
zespolu za czasow niemieckich. To wszystko byto przejawami sztuki, ktora byta praktykowana w moim

rodzinnym domu, co tylko zachg¢calo mnie do poglebiania moich pasji. [...] Tak wigc artysta jestem od kiedy

pamigtam. Nie potrafie Zy¢ bez sztuki. I tak jak widzisz w dalszym ciggu maluje”.

Jengo szkote podstawowa oraz liceum skonczyt w Tandze. Nastgpnie w latach
1959-1963 ksztalcit si¢ jako pedagog na Uniwersytecie Makerere i na Uniwersytecie
Stanowym Kent, zanim ukonczyl studia podyplomowe w dziedzinie Technologii
Audiowizualnych na Uniwersytecie Sir George’a Williamsa (obecnie Concordia)
w Montrealu w Kanadzie. Pracowat jako petnoetatowy profesor na Uniwersytecie w Dar
es Salaam od 1969 do przejscia na emerytur¢ w 1996. Trzy razy w tygodniu uczyt
nastepujacych przedmiotdéw: rysunek, malarstwo, wspolczesna historii sztuki afrykanskie;j,
tradycyjna sztuka Afryki 1 $wiatowa historia sztuki. Jego artykuly publikowane sa
w $wiatowej prasie tematycznej, a jego prace jako malarz wystawiane byly w kraju i za
granicg. Od wrzesnia 2004 do czerwca 2005 byt stypendysta Fulbrighta w kampusie Stark
College na Uniwersytecie Stanowym Kent, a od 2003 roku petni funkcje przewodniczacego
Stowarzyszenia Biennale sztuki Afryki Wschodniej. Profesor Jengo odwiedzit wiele
krajow, gdzie brat udzial w licznych projektach, warsztatach, szkoleniach (wiele sposrod
nich rowniez prowadzit). Odwiedzit: Ugande, USA, Kanadg, Niemcy, Norwegig,
Szwajcari¢ oraz Nigeri¢. Do tej pory nie byt jeszcze w Polsce, ale dodaje ze $miechem
podczas naszej rozmowy: ,,Nigdy nie miatem jeszcze wystawy w Polsce, ale kto wie, moze
jak juz napiszesz prace, to mnie zaprosisz”.

Co ciekawe Elias Jengo otrzymat tytul profesora bez obrony pracy doktorskie;:

,Przyznano mi tytut profesora dzigki moim osiagnigciom w zakresie publikacji w migdzynarodowej prasie
tematycznej. Moje artykuty publikowano gtownie za granicag, w USA i Kanadzie. [...] W dalszym ciggu
bardzo duzo pisze, to pozwala mi by¢ caty czas by¢ na biezaco. [...] M0j ostatni artykul miat si¢ ukazaé
amerykanskim czasopis$mie naukowym dotyczagcym wspotczesnej sztuki afrykanskiej, jednak przez COVID
nastapily jakie$ opdznienia wydawnicze”.

Elias Jengo jest jednym z pierwszych uznanych przez swiatowa krytyke artystow
tanzanskich. Jego prace odnajdujemy m.in. w Muzeum Narodowym w Dar es Salaam. Poza

dziatalno$cig artystyczng profesor Jengo jest réwniez jednym z najistotniejszych
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tanzanskich historykow sztuki. Zarowno przez swoich studentow, jak 1 wszystkich

wspotczesnych artystow tanzanskich obdarzony jest szczegdlnym szacunkiem.

,»Wielu studentéw podchodzi do mnie po wyktadach i mowi: »Panie profesorze przychodzimy tu dla pana,
bardzo pragniemy si¢ od pana uczy¢. Jesli pana tu nie bedzie, nie bedziemy tu przychodzi¢. Jesli zastapi pana
kto$ inny, to juz nie bedzie ta sama wartos¢ wyktadow, to juz nie bedzie Jengo«. Myslg, ze sa w tych
wypowiedziach szczerzy, gdziekolwiek nie wyktadam studenci zawsze przychodzg bardzo tlumnie i stuchaja
z wielkim zainteresowaniem. To z pewnoscia determinuje mojg prace na Uniwersytecie. Zawsze radzg im,
zeby poza shuchaniem moich wyktadéw, bardzo duzo czytali. Oni jednak nie chcg czytac, chea tylko tworzy¢,
a to jest duzy problem. Uwazam, ze dla artysty bardzo wazna jest swiadomos¢ tego, jak sztuka ksztatltowata
si¢ w minionych epokach, dzigki temu tatwiej jest zdac sobie sprawe z jej ogromnej wartosci. Bedac artysta
trzeba wiedzieé, ze sztuka nie istnieje tylko sama dla siebie, ale od zarania dziejow jest to zjawisko potrzebne

do wlasciwego funkcjonowania catej ludzkosci”.

[...]

»Sztuka na przestrzeni dziejow bardzo ewoluuje. Sadze, Ze jest nierozerwalnie potaczona
z kontekstem historycznym, politycznym i spotecznym danych czasow. Pamigtam jak dwukrotnie
odwiedzitem Niemcy w 1989 roku, raz w marcu, kiedy stat jeszcze mur berlinski, a raz we wrzesniu, kiedy
juz go nie bylo. Nieprawdopodobne jest, jak bardzo spoteczenstwo, réwniez Srodowisko artystyczne
reagowalo na to wydarzenie. Wolno$¢ zawsze stanowi wielkg inspiracje. Istotnym jest tez, jak wiele to
wydarzenie zmienitlo w §wiadomosci spotecznej, od tej pory zmienito si¢ wszystko, samo miejsce i ludzkie
nastroje. Studenci musza zdawac sobie sprawg, ze sztuka nie moze pozostawac neutralna, zawsze jest zalezna
od ducha epoki i to staram si¢ wtasnie przekazaé podczas moich wyktadow ze §wiatowej historii sztuki [...].
Przez to, ze arty$ci w Tanzanii tak mato czytaja zarowno ksigzek jak i prasy tematycznej, ktora dzi$ dostepna
jest nawet w Internecie, ich wiedza jest bardzo ograniczona. Z tego powodu niekiedy zdarza sig, ze kto$
wpada na pomysl zastosowania stylistyki malarskiej nawiazujacej do popularnej konwencji,
zapoczatkowanej w innym miejscu lub epoce, znanej nam ze $wiatowej historii sztuki. Wierze, ze jest to
mozliwe, by ludzie mogli mie¢ zblizone do siebie pomysly nie znajac si¢ wzajemnie i nie czerpigc z siebie
inspiracji.”

Zdaniem Tanzanczykoéw profesor Jengo posiada wybitny smak i gust estetyczny,
ktéry w potaczeniu z ogromng wiedza z dziedziny historii sztuki umozliwia mu trafne,
krytyczne osady dotyczace mlodego pokolenia artystow. Prywatnie jest czlowiekiem
bardzo empatycznym, ktory chetnie stuzy rada 1 merytorycznym wsparciem. Jest
nauczycielem wielu istotnych artystow tanzanskich, szczegoélnie ceni prace mtodej
i zdolnej Safiny Kimbokota, ktéra z dawnej studentki stata si¢ kolezanka pracujaca,

podobnie jak profesor, na Uniwersytecie w Dar es Salaam.

,.3posrod wszystkich moich studentow najbardziej dumny jestem z Safiny Kimbokota, ona kiedy$ byta moja

uczennica, a dzi§ sama pracuje na uniwersytecie jako wyktadowca. W planach ma zrobienie doktoratu. To
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bardzo utalentowana malarka i rzezbiarka. Zreszta obecnie wszyscy wyktadowcy na tym wydziale to moi
dawni studenci. Podobnie na Uniwersytecie w Dodomie, gdzie kiedy$ uczytem. Napawa mnie to ogromna

duma.”
Profesor Jengo zapytany, jak rozumie bycie artystg, odpowiedziat nastgpujaco:

,,Chcialbym wskazaé, ze sztuka to nie tylko aktywnos¢, ktdrg mozesz podja¢ w wolnym czasie, czy praca
w okre$lonych godzinach jak w banku, ktora zostawiasz i idziesz do domu. Jesli decydujesz si¢ zostac artysta,

musisz by¢ cierpliwy, konsekwentny i wytrwaty. Bywa, ze dlugo nie zarabiasz nic, a czasem jednego dnia

sprzedajesz prace, ktore tworzytes kilka lat.”

Elias Jengo jest jednym ze wspoitworcow przeksztalcenia dawnej wioski
rzemie$lniczej Mwenge, w rynek, na ktorym to artySci, glownie rzezbiarze tworza

1 sprzedaja swoja sztuke. Zapytany, co dzi$§ sadzi o tym miejscu, odpowiedzial:

W czasach, gdy bylym przewodniczacym stowarzyszenia artystow Afryki Wschodniej, podjatlem decyzje
o przeksztalceniu tego miejsca z wioski rzemieslniczej w rynek sztuki. Mwenge miato przede wszystkim
shuzy¢ artystom, glownie rzezbiarzom. Miato to by¢ miejsce przeznaczone dla nich, gdzie moga jednoczesnie
tworzy¢ i wystawia¢ swoja sztuke. Jestem bardzo zadowolony, ze w dalszym ciggu Mwenge funkcjonuje
zgodnie z pierwotnymi zatozeniami. Niestety od pewnego czasu zauwazalnie pogorszyla si¢ jakos¢
sprzedawanych tam prac. Obecnie mozna zauwazy¢ masowy naptyw artystow, ktorzy jedynie kopiuja cudze
prace, nie wnoszac do rzezby tanzanskiej niczego nowego i cickawego. Przez to ich prace nie majg wigkszego
znaczenia. Dlatego tez obecnie w Tanzanii rzezba, zwlaszcza ta tradycyjna, balansuje na cienkiej linii
pomigdzy sztuka a rzemiostem. Miejsce to jest zawsze petne turystow, by¢ moze to wlasnie przez to zatracito
swoje pierwotne znaczenie, na rzecz produkcji towaréw podyktowanych mato wymagajacymi gustami rynku

pamiatkarskiego.”

Na pytanie o to, czy zauwaza istotne roznice w sztuce tworzonej przez artystow na

Zanzibarze i w Tanzanii kontynentalnej, profesor Jengo odpowiedziat:

,»,Widze réznice pomigdzy tym, co tworza arty$ci na Zanzibarze i na Kontynencie. ArtySci pochodzacy
z Zanzibaru naznaczeni s3 malarstwem spojnym z okre$lona, bardzo ograniczong tematyka. Ich prace to
gldwnie zanzibarskie drzwi wykonywane farbami wodnymi, krajobrazy miejskie, motywy dekoracyjne oraz
zwierzgta. Wiele prac powstaje na potrzeby rynku turystycznego. Dzieje sie tak, poniewaz znaczna cze$¢
artystow to muzulmanie, ktdrzy z przyczyn religijnych bardzo rzadko decydujg si¢ malowaé prace
figuratywne. Kiedy tylko jestem na wyspie, spotykam si¢ z artystami i thumacze im, ze §wiat, ktory ich otacza,
ma im do zaoferowania wiele ciekawych tematow, ze musza przestaé ograniczaé si¢ jedynie do kilku
zachowawczych watkow, ktore zostaty juz zaprezentowane chyba w kazdy mozliwy sposob. Jednak wielu

1137

sposrod nich odczuwa strach przez malowaniem postaci'>’. Tym, co moze pomoc tym artystom, jest przyjecie

137 Dlatego arty$ci malujgc m.in. w stylu zwanym zanzibarskim, prezentujacym architekture Stone Town

(stolicy Zanzibaru) z reguty, jesli decydujg si¢ ukazac jakie$ postaci, sg one jedynie rozmazanym, onirycznym
ksztattem nawigzujacym do sylwetki ludzkiej, a nie sylwetka w rzeczy same;j.
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zalozenia, ze sztuka nie musi pozostawa¢ pod wpltywem religii, powinna by¢ traktowana jako catkowicie

odrgbne zjawisko. Mam wrazenie, ze niektorzy z nich juz zaczynajg to rozumieé.”

Elias Jengo, zapytany o pozycje artystow tanzanskich wzgledem §wiatowego rynku

sztuki odpowiedziat nastepujaco:

,,Obecnie tworcy tanzanscy sg znacznie bardziej swiadomi niz kiedy$, maja tez niezaprzeczalnie wigcej
mozliwosci, podrozuja, wystawiajg swoje prace za granica, odwiedzajg Swiatowe muzea i galerie. Czytajac
ksigzki czy ogladajac albumy zdobywaja wiedze, ktéra naturalnie stymuluje ich twdrczos¢, inspiruje do
podejmowania przez nich nowych dziatan. [...] Nie oznacza to, ze zapytani o swoje inspiracje my, artysci,
zawsze mowimy prawde. Musisz wiedzie¢, ze artysci nie zawsze sg szczerzy. Spojrz na Picassa, ktory nie
dosé¢, ze inspirowat si¢ sztukg Afryki, nawet pewien okres w swojej tworczosci nazwat »czarnyme, to jeszcze
kolekcjonowat maski afrykanskie, a zapytany podczas jednego z wywiadoéw o sztuke afrykanska, powiedziat,
ze nigdy nawet o niej nie styszat. Chodzi mi o to, Ze arty$ci czasem mowig to, na co aktualnie majg ochote,

bo bawi ich taka gra z odbiorca.”
Profesor Jengo zapytany o stylistyke jego malarstwa odpowiedziat:

,,M0j styl nigdy nie jest jednoznacznie okres§lony czy statyczny. Niekiedy moje prace sg bardzo realistyczne,
innym razem catkowicie abstrakcyjne. Zdarza si¢ rowniez, ze maluj¢ w sposob prosty i syntetyczny. Moja
sztuka jest tak r6znorodna jak samo zycie. [...] Przykladowo, w Muzeum w Dar es Salaam znajduja si¢ moje
prace z 1984 roku, jest to jeszcze sztuka bardzo naiwna, ale takg wowczas tworzytem. [...] Bardzo czg¢sto
maluj¢ obrazy figuratywne, gtownie ukazujace kobiety w codziennych sytuacjach. Mysle, ze to, jak bardzo
lubi¢ je malowac, jest zwiazane z rola, jaka odegrata w moim zyciu matka, otaczajac mnie i moje rodzenstwo
ogromng opieka i troska, mimo ze znaczng czg$¢ swojego zycia byta sama. Wspaniale dawata sobie rade, a
my nigdy nie cierpieliSmy niedostatku. To byta niewiarygodna kobieta. Dlatego pewnie moja tworczos¢ jest

petna silnych, pigknych i inspirujacych kobiet.”

Profesor Jengo zapytany, co by zmienit w Tanzanii, gdyby mogl, w kwestii

rozwiazania wielu problemow zwigzanych ze §wiatem sztuki, odpowiedziat:

,,Chcialbym, zeby w Tanzanii zaczgto si¢ dziaé, tak jak kiedys w Senegalu — zeby rzad zaczal podkresla¢
znaczenie artystow-plastykdéw, skupujac ich prace, zarowno malarzy, jak i rzezbiarzy, i ozdabia¢ nimi
najwazniejsze instytucje publiczne, czy tez przestrzen je otaczajaca. To bytaby wielka zmiana i istotna lekcja
dla obywateli, wskazujaca, jakie sztuka powinna mie¢ znaczenie. Mysle, ze rzad Tanzanii powinien w koncu
zacza¢ dziataé na rzecz nas, artystow. Uwazam, ze jest to obecnie mozliwe. Mamy nowa panig prezydent, to
bardzo $wiatowa kobieta. Mysle, ze na pewno zna wartos¢ sztuki, a ponadto potrafi stucha¢. Jesli tylko

zechce, moze wiele zdziata¢ na tym polu.”

Jengo stynie z malarstwa, ktore laczy palete doskonale uzupelniajacych sie
koloréw. przy uzyciu ktéorych opowiada historie odwotujace si¢ do kultury, tradycji

1 obyczajow mieszkancow Tanzanii. W §rodowisku artystycznym jest szanowany przez
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wszystkich tworcow tanzanskich, szczeg6lng sympatia darzg go tworcy mtodego
pokolenia, co zapewne jest zwigzane z tym, ze jego pracowania jest bardzo przyjazna,
otwarta dla wszystkich, zapewnia ogrom inspiracji i zaraza niezwyktla, petng kreatywnosci
atmosfera. Profesor bardzo lubi, gdy jego uczniowie pragng poszerza¢ swoja wiedzg
z zakresu historii sztuki i zaprasza wszystkich ch¢tnych stuchaczy na swoje wyktady.
Zaprzyjaznionym uczniom umozliwia tez korzystanie ze swojej bardzo obszernej biblioteki

z wieloma pozycjami na temat $wiatowej i afrykanskiej historii sztuki.

Ostatnia wystawa prac Profesora miala miejsce w przestrzeni wystawienniczej
Nafasi Art Space w listopadzie 2021 roku. Obejmowata wybdr obrazéw Jengo, w tym
portret zony Rose pochodzacy z jego prywatnej kolekcji, a takze szereg jednych
z najnowszych prac stworzonych w latach 2017-2020. W ramach wystawy dost¢pne byty
réwniez do ogladania prace niektdrych jego uczniéw i artystow najmtodszego pokolenia,
na ktory wptyw miata dziatalno$¢ tworcza profesora!®®,

Profesor Jengo cale swoje zycie poswiecil tanzanskiej sztuce, ktéra, jak
wielokrotnie podkreslal podczas naszej rozmowy, ,traktuje bardzo serio”. Jego niezwykle

interesujace dzieta stanowig jeden z najistotniejszych elementow dziedzictwa kulturowego

sztuki Tanzanii.

138 Online: Living Art, Living History: Elias Jengo & George Lilanga — NAFASI ART SPACE,
https://www.nafasiartspace.org [dostep: 15.10.2022].
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Rozdzial IV. Istotne tematy zawarte w dzielach wspoélczesnych artystow
tanzanskich

,»W sztuce nie ma jednak ani inicjatoréw, ani prekursorow (przynajmniej w naukowym sensie). Wszystko
tkwi w jednostce, kazda jednostka od nowa, na swoj wlasny rachunek podejmuje wyzwanie w sferze
artystycznej lub literackiej. Dziela poprzednikoéw nie tworza, jak w nauce, dostgpnej prawdy, z ktorej kazdy
nastgpny moze czerpa¢ korzysci. Genialny pisarz (czy tez artysta) ma dzi§ wszystko do zrobienia. Nie jest

bardziej zaawansowany od Homera™!.
Z kolei XX-wieczny filozof Gilles Deleuze zauwaza, ze:

»Sztuka stanowi byt idealny. Artysta stoi poza czasem, nie dlatego, ze zyskuje niesmiertelno$¢, ale dlatego,
ze zrozumial wieczno$é $wiata, kryjaca sie poza indywidualnym istnieniem. Swiat sztuki jest ponadczasowy.
[...] Tym, co sztuka pozwala nam odzyska¢, jest czas zwiniety w esencji, czas zrodzony w zwinigtym $wiecie
esencji, tozsamy z wiecznoscia. [...] pozaczasowo$¢ to czas w momencie narodzin i podmiot-artysta, ktory
go odzyskuje. Oto dlaczego dzieto sztuki pozwala nam odzyskaé czas: dzieto sztuki, »jedyny $rodek

odzyskania czasu utraconego«. Kryje ono w sobie znaczenia najwyzszego rodzaju, ktorych sens miesci si¢

w pierwotnym zwinigciu, prawdziwej wiecznosci, absolutnym czasie poczatku?.

Jean Frangois Lyotard zwraca uwagg, ze ,,sztuka nie moze pretendowa¢ do miana
jednolitej dziedziny: nie tylko mowi wieloma jezykami, ale i w obrebie kazdego jezyka
rozgrywane s3 rozne gry”>. Analogiczng sytuacje mozna odnalezé w wypadku
poszczegblnych gatunkdw, ktore nazywa jezykami, 1 tak przyktadowo w obrebie malarstwa
zdaniem badacza mozna rozgrywa¢ wiele odmiennych gier®.

Umberto Eco zauwaza, ze kazde dzieto sztuki: ,,jest z istoty swej otwarte na
potencjalnie nieskonczong seri¢ mozliwych interpretacji, z ktorych kazda pozwala dzietu
ozy¢ nanowo, wedle jakiej$ perspektywy, jakiego$ gustu czy indywidualnego wykonania™>

W $wietle prowadzonych w rozdziale IV rozwazan podczas podjecia proby
okreslenia, co moze stanowi¢ podstawowe motywacje artysty, przydatne mogg okazac si¢
dociekania Herberta Reada, ktorego zdaniem celem dziatan artysty jest sama ekspresja, nie
za$ okreslony jej efekt. Do urzeczywistnienia tego zamierzenia sklania go wola

formowania, a nie wola tworzenia form. Stworzona forma nie jest czyms, ,,czego si¢

' M. Proust, Contre Sainte-Beuve, [w:] Pamigé i styl, wybor i opracowanie M.P. Makowski, Krakow 2000,
s. 133,

2 G. Deluze, Proust i znaki, tum. M.P. Markowski, Gdansk 2000, s. 46.

3J. F. Lyotard, Uber Daniel Buren, red. P. Schwarz, Stuttgart 1987, s. 14.

4 Lyotard wymienia kolejno rdzne rodzaje obrazéw, np.: ktére co$ narzucajg, opowiadaja pewna historie,
definiuja, stawiaja pytania i na nie odpowiadaja, sg autoreferencyjne, stanowia rodzaj cytatu. J. F. Lyotard,
Uber Daniel Buren, op. cit., s. 15.

5 U. Eco, Dzielo otwarte, tham. J. Gluszka, Warszawa 1973, s. 54.

Szerzej problem ten omawia G. Sztabinski, Koncepcja ,, dzieta otwartego” Umberto Eco a problem wartosci,
[w:] Studia Estetyczne, t. XVII, Warszawa 1989, s. 291-314.
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szukato, lecz tym, co si¢ niemal przypadkowo znalazto™®

. »,Stanowi ona pewien produkt
uboczny, ktory moze nast¢pnie zosta¢ wyabstrahowany przez teori¢ — w mniej lub bardziej
adekwatny sposob™’.

,,Wszystko tu jest [...] inne niz u nas. [...] Zmartych chowa si¢ koto domu [...]. Jest wielki kult zmartych
przodkdéw: rodzicow, dziadkdéw, pradziadkéw. Wierza, ze oni zyja i ze sg blisko nich, a kazdy pamigta imiona
nawet dawno zmarlych. Ojcowie blogostawia dzieci przy tych wiasnie grobach przodkow, oddajac dzieci pod
ich opiekg. Rodzina jest takze inna niz w naszym pojeciu. U nas: ojciec, matka, dziecko. Dziecko dorasta,
zaktada wlasng rodzing, odrgbna. Tutaj sg wielkie grupy rodzin liczace kilkadziesiat lub kilkaset osob (rody).
O malzenstwie decyduje [niekiedy — Z.P.] jaki$ naczelnik, a celem matzenstwa jest mie¢ jak najwigcej dzieci.

Malo kto pyta o ojca. Malzenstwo to przyjecie dziewczyny lub chtopaka do jednego z rodow. Czasem sa

pewne moralne przepisy, lecz takze do$¢ dziwne dla Europejczyka”s.

Poruszajac si¢ po obszarze tak odmiennym wzgledem rodzimego gruntu warto
zwraca¢ uwagg na szczegoly, nawet te, ktore pozornie wydaja si¢ bez znaczenia. By¢ moze
to wlasnie one, niczym aromatyczne zanzibarskie przyprawy, nadadza odpowiedni wyraz

interpretacyjno-poznawczy dzielom wspotczesnych tworcéw tanzanskich.

Tanzanscy arty$ci, jak wynika z prowadzonych podczas badan rozmoéw, najczesciej
zdaja sobie sprawe z faktu, ze na terenie ich kraju odnalez¢ mozna jedne z pierwszych
sladow aktywnoS$ci artystycznej ludzko$ci. Jak wiadomo, petroglify znajduja si¢
w jaskiniach w calej Tanzanii i poza jej granicami’. Te prehistoryczne malowidta i ryty
stanowig §wiadectwo niezaprzeczalnego zwigzku ludzi z naturg i zarazem stanowig dowod
na to, ze czlowiek od zarania dziejow posiadatl potrzebe wyrazania swojej wizji Swiata
poprzez sztukg. Czestym tematem tych pierwszych malowidet byly zwierzgta, niekiedy
ogromne, silne i przerazajace. By¢ moze ukazanie ich stanowito zabieg magiczny majacy
chroni¢ dang spoleczno$¢ 1 przynosi¢ jej pomyslnos¢ podczas polowan. Malunki
najczegsciej niemalze catkowicie pozbawione sg koloru, tworzg je gtéwnie linie okreslajace
zarys sylwetki.

Tworczos¢ takich artystow jak Edward Saidi Tingatinga czy George Lilanga, czy
tez dziatalno$¢ artystyczna ludu Makonde stata si¢ istotnym punktem wyjscia dla artystow
dziatajacych obecnie w Tanzanii. Chociaz kazdy twoérca posiada wihasny styl, charakter

1, co oczywiste, zachowuje odrgbnos¢ w swoich dzietach, zna 1 obdarza duzym szacunkiem

¢ H. Read, O pochodzeniu formy w sztuce, thum. E. Zyciefiska, Warszawa 1973, s. 32.

7 H. Read, Sens sztuki, ttam. K. Tarnowska, Warszawa 1982, s.14-15.

8 Z. Zgudniak, Listy z Tanzanii, Krakow 2011, s. 47.

 A. Theile, Sztuka Afiyki, ttum. Ryszard Hadke, Warszawa 1974, op. cit., s. 13—40.
E. Willet, African Art, Hudson 1993, s. 43—65.
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swoja historie. W miejscu, ktore w tak szczegdlny sposob hotduje tradycji, szczegdlnie
waznym jest mozliwos¢ odniesienia si¢ do korzeni, a takze fakt posiadania dziedzictwa
kulturowego.

Jedna z najczestszych inspiracji jest natura. Motywy z niej zaczerpnicte czgsto
wyrazaja osobisty stosunek artystow do otaczajacego ich $wiata. Na wzor filozofii
wyznawane]j przez lud San, artySci tanzanscy takim szacunkiem obdarzaja $§rodowisko
naturalne i wszystkie jego twory, jakby byty one rownorzgdne wzgledem cztowieka. Natura
w ich pracach stanowi rownie czesty temat, co sceny rodzajowe, portrety czy abstrakcje.
To wtasnie natura dostarcza tym tworcom najwigcej bodzcow, gdyz stanowi temat bliski
sercu kazdego Afrykanina. Zjawisko to, obecne nie tylko Tanzanii, ale w sztuce calej
Afryki, od pokolen wyznacza kierunek poszukiwan mtodych artystow. Nie oznacza to
naturalnie, ze tanzanscy artys$ci catkiem rezygnuja z dziet o charakterze abstrakcyjnym,
réwnie chetnie przektadaja swoje niekiedy nawet oniryczne wyobrazenia na ptotno, kreujac
wlasng rzeczywisto$¢. Czgsto tematy prac nawigzuja rowniez do zycia codziennego. Bywa,
Z€ $3 MOCno uproszczone i przypominajg prace dziecka. Bywa rowniez, ze nawiazuja do
pozaziemskiego §wiata czarOw i magii.

Bardzo trudno jest by¢ artysta w Tanzanii. Cywilizacja miejska 1 tempo Zycia wigza
si¢ z licznymi problemami doczesnymi, za$ palaca potrzeba obrazowania rzeczywistosci
nie pozwala na bierng obserwacj¢. Sztuka staje si¢ pewnego rodzaju jezykiem ludu, wyraza
nastroje 1 niepokoje spoteczne. Z calg pewnoscig na przekaz zawarty w sztuce wptywa
odarty niekiedy z wszelkiej wrazliwo$ci, brutalny obraz zycia, pelnego aktow
niesprawiedliwos$ci, nieréwnosci czy korupcji. Czgstymi obrazami sa choroby, tragedie
1 bieda. Tematy trudne stanowig kolejny istotny watek w dzietach wielu tworcow
tanzanskich, tuz po naturze, rodzinie 1 obyczajowosci.

Zrédtem inspiracji bywaja rowniez inne istotne sprawy spoteczne nawigzujace do
historii Tanzanii, takie jak niewolnictwo, handel ko$cig stoniowa, oczekiwanie na
odzyskanie niepodleglto$ci, niezadowolenie z polityki panstwowej — afrykanskiej wersji
socjalizmu 1 wiele innych, ktore na zawsze wpisaty si¢ w pami¢¢ Tanzanczykow.
Spoteczenstwo nadal odczuwa skutki walk na tle rasowym i uwtaczajacego godnos$ci
przymuszania do przyjecia postawy poddanczej wobec biatych, ktérzy do dzi§ w Afryce
kojarza si¢ z lepszym 1 tatwiejszym zyciem. Widmo mrocznej przesztosci niekiedy pojawia
si¢ w tematyce historyzujacej, a takze w rozczarowaniu wynikajacym z niespetnionych
nadziei 1 aspiracji po wyzwoleniu, kiedy to oczekiwano spektakularnych zmian,

a rzeczywisto$¢ okazata si¢ bardziej brutalna od marzen narodowo-wyzwolenczych.
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Dygresje historyczne, jakie zwykle towarzysza odbiorcom sztuki tak odlegtej od naszej,
zdajg si¢ by¢ w pelni uzasadnione. Odbiorcy chcg 1 majg prawo rozumie¢ punkt widzenia
tak r6zny od przyjmowanego na co dzien. Takie wlasnie zestawienie pozwala z wicksza
empatig i §wiadomoscig przekracza¢ granice My — Inni i budowaé wspdlng drogg, ktorg
kroczy¢ bedziemy wszyscy bez konieczno$ci podziatow. Dzigki probie zrozumienia
odbiorcy uzyskujg paradygmat artystyczny, ktory lezy u podtoza tej sztuki. Nawet jesli nie
sg to dziatania w pelni zamierzone przez tworcoéw, to przeciez kazdy z nich odnosi si¢ do
tradycji 1 kultury rodzimej w okreslony sposob, posiada wilasng histori¢ i zyje w danym
miejscu i czasie. Przekaz artystyczny zawarty w dzietach twoércoOw wyraza ich osobisty
stosunek do przeszto$ci, terazniejszosci, a takze narodowej spuscizny, nawet wowczas, gdy

tematyka prac pozornie wydaje si¢ by¢ trywialng.

4.1. Watek Mama Africa — czyli gloryfikacja kobiecosci

Refleksja nad znaczeniem kobiet w kulturze afrykanskiej zarowno w przesztosci,
jak 1 obecnie, skupia si¢ na dazeniach do odzyskania utraconego w wyniku spoteczno-
politycznych zawirowan szacunku. Wiele ludow afrykanskich swoja genealogi¢ wywodzi
od pramatki, stad pewnego rodzaju doniostos¢ i1 czes¢, jaka mieszkancy tej czgsci Swiata
od zarania dziejow obdarzali kobiety. Powszechne normy Zycia obowigzujagce w rdzennym
spoteczenstwie Afrykanow, wspolne dla niemalze catego kontynentu, ukrdcit dopiero
kolonializm hotdujacy podporzadkowaniu zaréwno kobiet woli mezczyzn, jak
1 czarnoskorych woli biatych. W konsekwencji kobiety Zyjace na tym obszarze
geograficznym przez znacznie dluzszy okres w dziejach pozostawaly w cieniu swoich
partneréw. Na szczgscie problem ten w Tanzanii zostal juz niemalze catkowicie
zniwelowany, a kobiety, w tym artystki, moga cieszy¢ si¢ pelnym wachlarzem rownych
wzgledem me¢zczyzn praw. Z niewielkimi wyjatkami jeszcze na poczatku XXI wieku rola
kobiet w Tanzanii sprowadzata si¢ do ,,bogini” ogniska domowego, ktoérej rola w zyciu
spotecznym jest bagatelizowana przez zakorzenione w §rodowisku konwenanse. Obecnie,
gdy 19 marca 2021 roku prezydentem Tanzanii zostala Samia Suluhu Hassan, $miato
mozna moéwic, ze nastata nowa era bezpardonowo wyréwnujgca niedociggniecia w kwestii
roOwnouprawnienia kobiet w tej czesci Swiata.

Termin ,,Mama Africa” uzywany jest chyba przez wszystkich mieszkancow Afryki,
zarowno tych, ktorzy w wyniku réznych czynnikdéw opuscili ,,Czarny Lad” i obecnie
mieszkajg poza granicami kraju, jak 1 tych, ktorzy w dalszym ciggu tam zyja. Jednak ze

wzgledu na miejsce zamieszkania zwrot ,,Mama Africa” w ustach Afrykanow zawsze ma
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same pozytywne konotacje. W najbardziej bezposrednim rozumieniu wyraza on podziw
nad uroda i odwaga afrykanskich kobiet. Jednak réwnie dobrze moze pemi¢ funkcje
wychwalania afrykanskiej kultury oraz tradycji. Przy uzyciu tego okre§lenia mozna
wyrazi¢ takze dume z bycia Afrykaninem oraz podkresli¢c mitos¢ do miejsca swojego
pochodzenia!®. Warto rowniez pamieta¢, co nie powinno zreszta w $wietle powyze;
przytoczonej wielosci znaczen i1 odniesien dziwi¢, ze termin ten doskonale odnajduje
réwniez swoje zastosowanie w sztukach wizualnych. Przy jego pomocy artysci tworzacy
obecnie w Tanzanii (oraz we wszystkich zakatkach §wiata) moga swobodnie wyrazac
bardzo pozytywne nawigzania, majace na celu podkresli¢ ogromne znaczenie, jakim
obdarzaja nie tylko afrykanskie kobiety, ale réwniez mito§¢ do zamieszkiwanego przez

nich kraju, a takze dume z przynaleznosci do kultury afrykanskie;.

4.2. Evarist Chikawe

Artysta pochodzi z ludu Mwera. Urodzit sie w 1974 roku w Dodomie!!. Od dziecka
mieszkat w Mtwara w potudniowym regionie Tanzanii. Od zawsze szczegdlnym

szacunkiem obdarzat kobiety w swojej rodzinie.

»Matka byl nasza ostoja, opickowala si¢ nami i zajmowala domem, dodatkowo dorabiata w szkole
misyjnej, w ktdrej uczyt ojciec. Dorastalem w pelnej rodzinie, ale poniewaz miatem bardzo kiepskie relacje
z ojcem, zawsze czulem si¢ tak, jak koledzy z niepetnych rodzin, tak jakby wychowywata nas jedynie matka.
By¢ moze to wlasnie wptyne¢to na ogromny szacunek, jakim obdarzam kobiety. Kobiety w Afryce musza by¢
bardzo silne, musza sprosta¢ wielu przeciwnosciom losu, zaréwno dla siebie jak i dla rodziny. Jestem dumny

z wychowania, ktore zapewnita mi moja matka.”

Od najmtodszych lat artysta byt zatascynowany malarstwem. Pierwsze farby wodne

dostat jeszcze w podstawowce od nauczyciela plastyki'2.

,»M0j talent odkrytem jeszcze w szkole podstawowej, dzigki zainteresowaniu moimi pracami
nauczyciela, ktory mowil: »Chikawe, ja wiem, Ze ty zostaniesz artysta. Podczas gdy inni chlopcy graja
w pitke czy wspinajg si¢ po drzewach, ty cate dnie rysujesz i malujesz, to jest wlasnie prawdziwa pasja«. To

wlasnie on kupowal mi pierwsze przybory plastyczne, ktore w tamtych czasach byty dla mnie niczym

10" Online: https://www.urbandictionary.com/define.php?term=Mama%20Africa, haslo: Mama Africa

[dostep: 20.03.2022].

11 Jego ojciec pracowat jako nauczyciel, co w tamtych czasach wigzato si¢ z bardzo czestymi podrézami.
Z reguly podczas wyjazdow towarzyszyta mu rodzina, w zwigzku z czym, jak wspomina artysta, ,,wszystkie
dzieci w naszej rodzinie rodzity si¢ w roznych miastach, rzadko kiedy tam, skad pochodzilismy, ja
przykladowo urodzitem si¢ w Dodomie, cho¢ pochodz¢ z Mtwary”.

Ta i kolejne wypowiedzi Evarista Chikawe pochodza z wywiadu udzielonego mi przez artyste, dzielnica
Oyster Bay w Dar es Salaam, 02.02.2022.

12 ], Pruitt, Inspired tree decades of Tanzania art 1972—1993, Dar es Salaam 2013, s. 104.
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najcenniejsze skarby. Nie byla to prosta sytuacja poniewaz moj ojciec nie pochwalat moich zainteresowan,
uwazal, ze to bzdury i marnowanie czasu, ktéry mozna przeznaczy¢ na co$ pozytecznego. Zawsze byt bardzo
zty o to, ze maluje, i niszczyl moje prace. Dlatego zmuszony bylem je ukrywac i nie mogltem przynosi¢ ich
do domu. Byta to bardzo smutna i trudna sytuacja dla kilkuletniego chlopca, jakim wowczas bylem. Matka
i siostry zawsze mnie kryty, byly dumne z tego, ze maluj¢ i po cichu nie zgadzaly si¢ z ojcem. Wyniostem
z domu szacunek i uwielbienie dla kobiet, tego jak potrafig by¢ silne i waleczne, sadzg, ze to wlasnie dlatego

kobiety stanowia temat tak wielu moich prac.”

Jak powszechnie wiadomo, w Internecie mozna odnalez¢ niescistosci co do wielu
kwestii z r6znych dziedzin, w tym rowniez informacje¢, ze wspomniany powyzej artysta
jest samoukiem. Nie jest to jednak do konca prawda. Rozpatrujac sztuke tej czesci Swiata
nalezaloby postepowac zgodnie z przyjetym tam kulturowo punktem widzenia, zgodnie
z ktérym nauka odbyta u tak zwanego mistrza (nauczyciela bedacego artystg utrzymujacym
si¢ ze swojej pracy) jest traktowana jak normalne studia. Zgodnie z ta dewiza Evarist
Chikawe jest osoba wyksztatcona pod katem artystycznym, gdyz nie tylko uczyt si¢ u
uznanego w §wiecie tanzanskiego malarza Maxa Kamundi, ale rowniez brat czynny udziat
w wielu warsztatach i kursach artystycznych, zarowno w Tanzanii, jak i poza granicami

kraju'?.

132022 — Rezydentura, Cultural Heritage of Arusha, Arusha, Tanzania

2021— Women Voices Workshop zorganizowany przez Ambasadg¢ Francji, Dar es Salaam, Tanzania

2018 — Pastel Workshop Instructor, Vipaji Art Studios, Dar es Salaam Tanzania (Vipaji Foundation)

2017 — Koordynator Vijana Vipaji Foundation, Dar es Salaam Tanzania

2017 — Pastel Workshop Instructor, French Cultural Center, Arusha Tanzania (Vipaji Foundation)

2014 — Salzburg international Summer Academy of Fine Art Course, Salzburg, Austria

2014 — Salzburg International Summery Academy Course Austria (Vipaji Foundation), Salzburg, Austria
Three Decades of Tanzanian Art 1972—1993, Dar es Salaam Tanzania (Nyumba ya sanaa artists) (Vipaji
Foundation), Tanzania

2013-2017 — Chairman Vipaji Art Studios, Dar es Salaam, Tanzania (Vipaji Foundation)

2012 — Pastel Workshop Instructor, Mtwara Tanzania (dzielenie si¢ do$wiadczeniem z artystami
pochodzacymi z Mtwara) (Vipaji Foundation)

2010 — Instruktor kolografii, Dar es Salaam, Tanzania (Vipaji Foundation)

2010 — Spotkanie artystow z Afryki Wschodniej, Nairobi, Kenia (Kuona Trust)

2008 — Miedzynarodowa rezydentura arrystyczna, Wenecja, Wlochy, (Foundazione di Venezia)

2007 — Dar es Salaam Printing Studio, Tanzania

2005 — Fine Arts Instruktor w TCC and Dogodogo Center Street Children Trust, Dar es Salaam, Tanzania
2006 — warsztaty z pasetlu, instruktor pochodzacy z Kenii, Dar es Salaam, Tanzania(Vipaji Foundation)
2005 — H2 Migdzynaorodowe warsztaty w t postugiwaniu sie technikg farb olejnych, Muzeum Narodowe,
Dar es Salaam Tanzania (East African Art Biennale)

2003 — Ngoma Miedyznaorodowa rezydentura, Kampala, Uganda (Ngoja Art Trust)

2002 — Spotkanie artystow Afryki Wschodniej, Kenia (Kuona Trust)

2002 — Outdoor Mural Painting (Art in Tanzania and lapetite gallery), Dar es Salaam, Tanzania

2001 —Rafiki International Artists Workshop,Bagamoyo, Tanzania (Rafiki Art Trust)

2000 — International Wasania Artists Workshop, Naivash, Kenia (Kuona Trust)

1998 — Indoor Mural Painting IPC Building, Dar es Salaam, Tanzania (Handico)

1995-2005 — Nyumba Ya Sanaa Artist, Dar es Salaam, Tanzania
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Na pytanie, czy pamigta swoje pierwsze kroki w $wiecie sztuki, kto byt jego

pierwszym nauczycielem, Chikawe odpowiada:

,Jednym z moich pierwszych nauczycieli byt Msafiri, do ktérego przyprowadzila mnie na nauki moja siostra
Stella, wierzac w mdj talent. Msafiri udzielit mi wielu cennych rad i nauczyt mnie stawia¢ pierwsze kroki
w $wiecie sztuki. [...] Nastepnie Stella dostata prace na misji w Ndanda. Byta bardzo szcze$liwa, poniewaz
miato jej to zapewni¢ dobre, stabilne zycie. Jednak ani przez chwil¢ nie zapomniata o mnie. Pamigtam ten
dzien, gdy oswiadczyta ojcu, Ze zabiera mnie ze soba i od teraz to ona begdzie tozy¢é na moje utrzymanie.
Siostra kupowata mi réwniez materiaty plastyczne, abym mogt rozwija¢ swoj talent. Moje najlepsze
wspomnienia z tego okresu zwigzane sa z Maxem Kamundi, ktéry od poczatku potraktowat mnie jak rodzing,
bylem dla niego jak mtodszy brat. Max uczyt mnie wszystkiego tego, co sam umiat. Kiedy Max przeniost si¢
w 1993 do Dar es Salaam, bylem bardzo samotny w Ndanda. Jednak los tak splott nasze $ciezki ze do dzi$

pozostajemy w przyjacielskich stosunkach.”

Dodatkowo Chikawe to artysta, ktory niemalze od poczatku swojej drogi tworczej
byt zrzeszony z organizacja wspierajaca mtodych tworcow NYS (Nyumba ya Sanaa) oraz
z Vipaji Art Foundation, przeksztatconej w pdzniejszym okresie w Vipaji Art Gallery'.

Na pytanie, co mogtby powiedzie¢ o swoim uczestnictwie w Nyumba ya Sanaa,

artysta odpowiada nastepujaco:

»W 1993 roku Stella odwiedzita w moim imieniu NYS w Dar es Salaam, zeby zaprezentowaé tam moje
prace, ktore od razu przykuly uwage siostry Jean Pruitt zarzadzajacej osrodkiem. Pod wplywem jej
pozytywnych opinii przeprowadzitem si¢ w 1994 roku do Dar es Salaam, nieszczgsliwie dla mnie w tamtym
czasie siostra Jean przebywala w USA i nie mogta mi pomo6c w rozpoczeciu zajg¢ w NYS. Byltem wowczas
zupelnie nowy w miescie i musiatem sobie poradzi¢ sam, dlatego zdecydowalem si¢ zaprezentowaé swoje
prace w Karibu Gallery, gdzie kupiono je za niewielkie pienigdze, ktore umozliwity mi wynajem pokoju,
zakup jedzenia i materialow plastycznych. Dotaczylem wowczas do osrodka Arts and Crafts Society, ktory
byl znacznie blizej] mojego miejsca zamieszkania od NYS, co pozwolito mi oszczedzi¢ pienigdze na
codziennych dojazdach, w tamtym czasie liczyt si¢ dla mnie kazdy szyling. W 1999 dotaczytem w koncu do
NYS i dopiero tam tak naprawdg zaczelo si¢ spetnia¢ moje marzenie bycia artystg. Pracowatem w jednym
studio z Lutengano Mwakisopile, ktory od poczatku traktowat mnie zyczliwie, tak jak brata, zreszta do tej
pory jestesmy w przyjacielskich stosunkach. Jednak dla samego NYS rok 1995 byt poczatkiem konca. Pod
nieobecnos$¢ siostry Jean zaczely si¢ tam dzia¢ niedobre rzeczy, miaty miejsce jakie§ defraudacje i afery

korupcyjne. Wielu artystow, a na koniec rowniez sama siostra Jean, opuscito to miejsce, w zwigzku z jego

14 Obecnie nieistniejgca od 2020 roku organizacja, pelnigca jednocze$nie funkcje galerii sztuki
wspotczesnych artystow tanzanskich, zrzeszajaca wielu sposrod nich, jej przedstawicielem byt Evarist
Chikawe. Siostra Jean Peuritt bedaca marszandka i przyjaciotka Georga Lilangi, po jego $Smierci przekazata
Vipaji Art Gallery znaczna czg$¢ prac artysty. Nastepnie galeria zostata przeksztatcona w Vipaji Art Studio,
bedace proba kontynuacji wezesniejszej instytucji. Dzi§ miejsce to w zwigzku z brakiem $rodkéw stanowi
jednoosobowa inicjatywe spolecznika, marszanda i artysty Evarista Chikawe, ktory swoja cigzka praca caly
czas usituje uzyskac¢ sponsoréw i przywroci¢ dawng §wietnos¢ Vipaji, ktore, jak sam twierdzi, ,,byto
miejscem niosgcym pomoc zwlaszcza mtodym twdrcom”.
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niedawno powstalg ztg stawa. Jednak wowczas jeszcze ja i Lute nie byliSmy gotowi na to, by stamtad odejs¢.
W 2000 roku odbytem moja pierwsza zagraniczng podréz do Kenii, by wzia¢ udziat w Wasani International
Artists Workshop. Byto tam wielu profesoréw z Anglii, Japonii, Etiopii czy Nigerii, panowata tam wspaniata
atmosfera, widoczna byta wielokulturowos¢. Codziennie odbywaly si¢ wyklady i warsztaty, bardzo duzo
rozmawiatem z innymi artystami o tworzonej przez nas sztuce, naszych przemysleniach i refleksjach z nig
zwigzanych. Miatem mozliwos$¢ pracowac z profesjonalnymi artystami z Europy, wcale nie bylem od nich
gorszy, bylo to dla mnie bardzo cenne doswiadczenie. Warsztaty konczyly si¢ wystawa w Nairobi, w ramach
ktorej wystawiane byly moje prace. Pamigtam, ze otrzymatem wowczas wiele pozytywnych komentarzy. Od

tego czasu wielokrotnie bylem w Kenii, ale ten pierwszy raz wyjatkowo mocno utkwit mi w pamigci.

[...]

W 2006 roku siostra Jean Pruitt postanowila stworzy¢ nowa organizacje niosacg pomoc tanzanskim artystom

poniewaz zdata sobie sprawe, ze NYS jest peten korupcji. Nie chciata, by oSrodek majacy stuzy¢ szlachetnym

Foundation, Od razu stalem si¢ jej cztonkiem, a w 2013 roku siostra Jeany ufata mi na tyle, by uczyni¢ mnie
menagerem fundacji, w koncu przy$wiecatl nam ten sam cel. VAF szybko rosto w sil¢ i naprawd¢ bardzo

pomagato mtodym tworcom, zgodnie z prawda pomagato nam wszystkim.”

Ponizej dalszy fragment wywiadu z Chikawe:
Z.P: Jaki byl twdj najbardziej niezwykly wyjazd zagraniczny, w ktorym brate$ udziat?

E.Ch.: Dzigki kontaktom zdobytym z ramienia Vipaji Art Foundation otworzyly si¢ przede
mng nowe mozliwosci artystyczne. W 2008 roku spedzitem 3 miesigce w Wenecji we
Wiloszech jako artysta-rezydent. Przyniosto mi to godne wynagrodzenie 1 ogromng
satysfakcje. Generalnie byt to dla mnie bardzo szczesliwy okres. Miesigc przed wyjazdem
do Wtoch bratem udziat w wystawie w Dar es Salaam w Mawazo Gallery, gdzie mieliSmy
gos$cia z Danii o imieniu Hanne Thorup z organizacji ThorupART, ktoéra nastgpnie
zorganizowata mi udzial w dwoch wystawach zagranicznych w Danii 1 Kanadzie. To
wiasnie dzigki ogromnemu sukcesowi podczas tej wystawy w niedlugim czasie
otrzymatem mozliwo$¢ wyjazdu do Wtoch. Zostatem zaproszony do udzialu w Art
Enclosures International Artists Residency organizowane] przez Foundazione di Venezia,
Marco Zavargo 1 Adrinang¢ Stradella, ktorzy byli pod wrazeniem moich prac
prezentowanych w ramach wystawy. Wszystko to byto w tym samym roku 2008, ktory
nazywam rokiem szcze¢$cia. Milo wspominam ten czas, sprzedalem wowczas bardzo wiele
obrazéw, dodatkowo wraz z siostrg Jean organizowali§my wiele wystaw, wspierajac
lokalnych tworcow, oboje bylismy bardzo szczgsliwi, poniewaz doktadnie takie cele nam

przyswiecaly, wasnie w tym celu istnialo Vipaji Art Foundation.
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Z.P.: Czy posiadasz przyjaciot w kregu artystycznym?

E.Ch.: M¢j sekret polega na tym, ze lubi¢ i potrafie¢ wspdtpracowac z innymi ludzmi
1 artystami, musz¢ przyznaé zdarza si¢, ze arty$ci bywaja trudni i kaprys$ni, niekiedy bywa
trudno gdy jest nas przyktadowo 10 oséb 1 wspodlnie odbywamy wyjazd zagraniczny na
wystawe czy szkolenie. Zdarza si¢, ze mamy problem zeby si¢ dogada¢. W koncu kazdy
z nas jest pewnego rodzaju indywidualnos$cig. Jednak ja lubi¢ ludzi, wiele si¢ ucze od
innych, ale potrafi¢ tez wystucha¢ kiedy trzeba. My arty$ci tanzanscy mamy jedng ceche
wspolng, ogromnie cieszy nas sukces naszych braci. Od kiedy siegam pamiecia
w $srodowisku artystycznym wszyscy si¢ wspieramy 1 jesteSmy dumni z naszych osiagnie¢,
tworzymy bardzo zgrang spotecznos¢, cho¢ nie oznacza to oczywiscie, ze si¢ od siebie nie
réznimy. Jeste§my zupetnie odmienni i moze to wtasnie w tym tkwi nasz sekret, dajacy te
dobrg energi¢. Prywatnie moi najblizsi przyjaciele to: Lute (Mwakisopile), (Haji) Chilonga,

Salum Kambi, Mwandale Mwanyekwa 1 oczywiscie Max Kamundi.
Z.P.: Jakie jest twoje zdanie odnos$nie tanzanskiego ryku sztuki?

E.Ch.: Rynek sztuki w Tanzanii z pewnos$cig nie jest fatwym [...] przede wszystkim
jedynym z podstawowych problemoéw naszej spotecznosci jest absolutny brak wsparcia ze
strony rzadu. Na szczeScie zdarza si¢, ze otrzymujemy, niekiedy znaczne wsparcie ze
strony Ambasadoréw innych krajow, ktorzy czgsto sa tez kolekcjonerami sztuki. Stanowi
to pewnego rodzaju paradoks, gdyz oni znacznie wyzej cenig nasza sztuke wzgledem
naszego wilasnego rzadu. Zupelnie inaczej wyglada ta sytuacja w innych krajach Afryki.
Przyktadowo w Kenii $wiatowy rynek sztuki stoi dla artystow otworem, zreszta tam
znacznie tatwiej o mitosnikéw sztuki 1 kolekcjoneréw i wreszcie kupcéw wsrod lokalnej
ludnosci. Dzigki temu prosciej jest uzyska¢ godziwe wynagrodzenie, bo spoleczenstwo zna
1 szanuje sztuke 1 jej warto§¢. W Tanzanii mamy jedynie kilku lokalnych mito$nikow sztuki

w skali kraju.

Z.P.: Jak sadzisz z czego moze wynika¢ ta sytuacja? Czy powodem jest brak pieniedzy

wsréd lokalnej ludnosci?

E.Ch.: Nie sadzg, aby brak pieniedzy byt powodem, cho¢ naturalnie Tanzanczycy sa
znacznie biedniejsi od Kenijczykow jako naréd. W Tanzanii mozna spotka¢ ludzi, ktorzy

kupuja wydruki na ptotnie pochodzace z Chin 1 wieszaja je w domach jako obrazy. Ich
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odbiorcy sa w stanie za te ptotna zaptacié nawet 1 mln tsh'>. Zatem problem wynika z braku
gustu 1 wiedzy, czym zasadniczo jest sztuka. Ludzie zyjacy w Tanzanii z roku na rok sg
coraz lepiej wyksztatceni, ale nadal bardzo daleko im do europejskiego obycia, zwlaszcza

w temacie sztuki oraz jej znaczenia.
Z.P.: Jaka jest twoja rola jako artysty w spoteczenstwie tanzanskim?

E.Ch.: Jestem nie tylko artysta ale roéwniez staram si¢ wspiera¢ i pomaga¢ mtodym
tworcom. Pamietam jak kiedy$ moglem liczy¢ na pomoc innych. Teraz moj status jako
artysty pozwala mi na to, by moc wspiera¢ innych. [...] Obecnie coraz rzadziej sam biorg
udzial w wystawach zbiorowych w Tanzanii. Nie chce by¢ samolubny, jestem teraz
Ww nienajgorszej sytuacji, dlatego jesli tylko moge staram si¢ pomaga¢ innym, chciatlbym
umozliwi¢ uzyskanie podobnego poziomu moim mtodszym braciom i siostrom [...] Kazdy
z nas nawet jesli pozornie wydaje si¢ to by¢ mato istotne, moze mie¢ wptyw na to w jaki
sposob bedzie si¢ ksztaltowac rynek sztuki. Staram si¢ nauczy¢ tego swoje dzieci, kazdemu
z nich kupilem jeden obraz artysty z kooperatywy tingatinga po to, by poznal wartos$¢
sztuki. Zeby obraz nie kojarzyt sie moim dzieciom jedynie jako wytwor rak ojca ale jako
obiekt, ktory moze wywotywaé emocje , przyjemnosc¢ z jego ogladania. Sadze, ze tego typu
postgpowanie uczy dzieci, ze rola artysty jak i kolekcjonera jest istotna i posiada szczegolne
znaczenie Moze w przyszto$ci moje mozliwosci finansowe bgda na tyle duze by rozszerzy¢
pole moich dziatan obdarzajac w ten sposéb dzieci z dalszej rodziny czy sasiedztwa. Czuje,

ze zarazanie mito$cig do sztuki to moja misja.
Z.P.: Co stanowi dla ciebie inspiracje?

E.Ch.: Jako dziecko przerysowywatem ilustracje z podrecznikow szkolnych autorstwa
Mohameda Razy. Nastepnie wplyw miata na mnie sztuka religijna, ktorg znalem z ksigzek
dostepnych w misyjnej biblioteczce w Ndanda, szczegdlnie utkwita mi w pamieci jedna
z ksigzek pt. Bog i ludzkos¢. Pamigtam, ze miata przepigkne ilustracje, mozna byto obejrze¢
w niej freski, mozaiki 1 malarstwo renesansowe. Jeszcze w podstawowce lubilem
przerysowywac te prace, cho¢ niekiedy udawato mi si¢ uchwyci¢ jedynie ich obrys, nie
wiedzialem wowczas jeszcze zbyt wiele o sztuce, nie miatem pojecia skad pochodza ani
jakie posiadajg znaczenie. Do dzi$ zreszta uwielbiam malarstwo wloskie i ono bardzo na

mnie oddziatuje.

151 000 TSH to ok. 2 PLN, zatem 1 mln TSH to ok. 2 000 PLN.
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Z.P.: Co czutes, kiedy sprzedales swoja pierwsza prace?

E.Ch.: Moze wyda ci si¢ to dziwne, ale ja naprawd¢ nie lubi¢ sprzedawac swoich prac.
Zawsze robi¢ zdjecia skonczonym obrazom, na wypadek, gdybym byt zmuszony si¢ z nimi
rozstac, jednak to nie zawsze mi pomaga. Sprzedajac obraz, czuje si¢ tak, jakbym oddawat
czastke siebie, odczuwam fizyczny bol. Oczywiscie, dzigki temu mam pienigdze, ale tez
trace cos$ bardzo waznego, czastke siebie. Jestem petnoetatowym artysta dlatego musiatem
przywykna¢ do sprzedazy swoich prac, jednak do tej pory zawsze, gdy to robig, rados¢
miesza mi si¢ ze smutkiem. Posiadam szczeg6lng wi¢z z moimi pracami, dlatego tak ciezko
mi si¢ z nimi rozstaé. Zresztg byto tak od chwili, gdy sprzedatem swoj pierwszy obraz
mojej siostrze Stelli. Kiedy$ cigzko byto o aparat fotograficzny, dlatego staratem sie
pozostawac w dobrych relacjach z osobami, ktore weszty w posiadanie moich prac, by cho¢

czasem moc mie¢ do nich dostep — mowi ze Smiechem.
Z.P.: Czy posiadasz jakich$ uczniow?

E.Ch.: Uczytem bardzo duzo oséb w réznym wieku, od dzieci 7- czy 10-letnich po
dorostych, ktérzy pragneli rozpocza¢ swoja przygode ze sztuka. W sumie miatem ponad
100 ucznidw, a okoto 10 sposréd nich dzi§ jest artystami. Josef Shola jest bardzo
utalentowanym rysownikiem, gdy przyszedl do mojej pracowni 4 lata temu, nie mogtem
uwierzy¢ w jego talent rysunkowy, cho¢ do tej pory trudno go uznaé za malarza, nie mozna
przeciez mie¢ wszystkiego, bo przeciez to, jak rysuje, jest zwyczajnie nie do opisania, to
trzeba zobaczy¢. Jestem rowniez bardzo dumny z Barnaby Mnemba, ktory z kolei bardzo
dobrze maluje. [...] Zdarza mi si¢ rowniez samemu kupowa¢ materiaty moim uczniom, tak
jak kiedys robita to dla mnie moja siostra Stella. To sprawia, ze czuj¢ si¢ bardzo dobrze,

tak jakbym sptacat pozyczke zaciagnigta od losu.

Pierwsza wystawa Chikawe odbyla si¢ w galerii wspodtczesnej sztuki
wschodnioafrykanskiej w Nairobi w Kenii. Od tego czasu w Tanzanii odbyto si¢ wiele
wystaw, zarowno indywidualnych, jak i1 zbiorowych, w kraju 1 za granica, podczas ktorych
wystawiane byly jego barwne ptétna's. Chikawe wykonuje réwniez niezwyklej klasy

murale.

16 Wybrane wystawy zbiorowe:

2022

Wystawa wspoiczesnych artystow tanzanskich, Galeria Sztuki Rangi, Dar es Salaam, Tanzania
Contemporizing Africain, Galeria Sztuki Piaget, Nicea, Francja

Wystawa pozegnalna, Rezydencja Ambasadora Belgii, Dar es Salaam, Tanzania
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Sztuka wspolczesna Tanzanii, Rezydencja Ambasadora Szwajcarii, Dar es Salaam, Tanzania

Wspotczesna sztuka tanzanska, restauracja Hamu, Dar es Salaam, Tanzania

Wspotczesna sztuka tanzanska i amerykanska, Rezydencja Ambasadora USA, Dar es Salaam, Tanzania
2021

Asante Sanaa — Campaign 2, Berlin Germany

Colorful Voices, Penisula Hotel, Dar es Salaam, Tanzania (wystawa wspierajaca tanzanskie artystki)

2020

Art Contemporain Africain, Piaget Art Gallery, Nicea, Francja

What do you Say, Ambasada Szwecji w Tanzanii, Dar es Salaam, Tanzania

Asante Sanaa — Campaign 2, Berlin, Niemcy

-Wspolczesna sztuka tanzanska, Rezydencja Ambasadora Belgii, Dar es Salaam, Tanzania,

-Wystawa wspotczesnych artystow tanzanskich, Restauracja Hamu, zorganizowana przez Fundacj¢ Vijana
Vipaji

Nafasi Art Space, Nafasi i Ambasada Francji, Dar es Salaam, Tanzania

2019

Visual Art Festival (VAFZ), Zanzibar, Tanzania

wystawa wspolczesnych artystow tanzanskich, Culture Art Center, wystawa zorganizowana przez Fundacje
Vijana Vipaji z siedziba w Dar es Salaam, Zanzibar, Tanzania

wystawa wspotczesnych artystow tanzanskich ,Rezydencja Ambasadora Szwajcarii, Dar es Salaam, Tanzania
2018

wystawa wspotczesnych artystow tanzanskich, Culture Art Center, wystawa zorganizowana przez Fundacje
Vijana Vipaji z siedziba w Dar es Salaam, Tanzania Centrum Kultury i Sztuki Zanzibar,

Close Up, Braunschweig, Niemcy

wystawa wspolczesnych artystow tanzanskich ,Rezydencja Ambasadora Szwajcarii, Dar es Salaam, Tanzania
- wystawa wspotczesnych artystow tanzanskich , Galeria Sztuki Wspotczesnej Banana Hill, Nairobi, Kenia
2017

Site (Swahili International Tourism Expo), Dar es Salaam, Tanzania

Closeup, Kunst-quartier, Bierstir 33, Osnabriick BBK, Niemcy

Swahili Fashion Pop up, Ambasada Wtoch, Dar es Salaam, Tanzania

2016

PopUp?2, Galeria Open art Riemerling, Monachium, Niemcy

Tous Lez’ Arts Festival, Condom, Francja

Swahili Fashion Pop Up, Ambasada Wtoch, Dar es Salaam, na wloskiej rezydencji Ambasador Dar es
Salaam, Tanzania

2015

Chwala Rosji, Galeria ATOM, Technopark Uniwersytetu Technicznego w Irkucku (ISTU), Irkuck, Rosja
Prints Exhibition, Collor Hotel, Dar es Salaam, Tanzania

Wystawa sztuki, Vipaji Galeria Sztuki, Dar es Salaam, Tanzania

Swahili fashion pop up exhibition for elephant protection, Ambasada Wtoch, Dar es Salaam, Tanzania

2014

Salzburg International Summery Academy of Fine Art, Austria

Wystawa wspolczesnych artystow tanzanskich, Vipaji Art Gallery Longing, Dar es Salaam, Tanzania
wystawa wspotczesnych artystow tanzanskich, Muzeum Narodowe, wydarzenie zorganizowane przez
Tanzanian Arts Council, Dar es Salaam, Tanzania

Three decades of Tanzanian art, Ambasada Norwegii, wystawa zorganizowana przez Fundacje¢ Vipaji, Dar
es Salaam, Tanzania

Celebrating artists from 4 decades of French cultural center, Aliances Frangaise, wystawa zorganizowana
przez Fundacj¢ Vipaji, Dar es Salaam Tanzania

2013

Celebrating artists from 4 decades of French cultural center, Alliance Frangaise Dar es Salaam, Tanzania
2011

wystawa wspotczesnych artystow tanzanskich, Centrum Sztuki Makutano, Dar es Salaam, Tanzania

-150 years of Italian unity, Ambasada Wtoch, Dar es Salaam, Tanzania

2010

wystawa wspotczesnych artystow, Centrum Msanii Slipway, Dar es Salaam, Tanzania

Afrykanska sztuka wspolczesna, Delhi, Indie

2009

wystawa wspolczesnych artystow, Centrum Msanii Slipway, Dar es Salaam, Tanzania

Biennale Sztuki Afryki Wschodniej Alliance Francaise, Dar es Salaam, Tanzania
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Artysta wykonuje prace gtéwnie malarskie, chetnie postugujac si¢ technikg akrylu i pastelu.
W swoich pracach porusza szereg istotnych z punktu widzenia Afrykanina tematow, takich
jak blisko$¢ natury, czy tez matczyng mito$¢ i1 jej znaczenie dla obecnego pokolenia.
Postrzega on roéwniez swoje obrazy jako sposoéb na ochrong kulturowych korzeni
1 lokalnych tradycji afrykanskich. Jego sztuka czesto odnosi si¢ do tematu kobiecosci,
holduje wielosci rdl, jakie odgrywaja w spoteczenstwie, odwotuje si¢ do ich marzen
1 aspiracji, artysta zaznacza rowniez trudno$ci z ktorymi muszg si¢ zmagac. Chikawe
w swoim malarstwie figuratywnym czesto przedstawia kobiety o duzych, przeskalowanych

sylwetkach, po to by zaznaczy¢ drzemigcg w ich drobnych ciatach sitg, odwage oraz

Artist without borders, Kuona Trust, Nairobi, Kenia

2008

Out of the residence, S. Marco, Wenecja, Wtochy

Africa Now, Tampere, Finlandia

Africa Now, Lofoty, Norwegia

Africa Now, zorganizowana przez Thorup Art, Round Tower, Kopenhaga, Dania

2006

Get out of workshops, Slipway Hotel, Dar es Salaam, Tanzania

2005

Biennale Sztuki Afryki Wschodniej,Muzeum Narodowe, Dar es Salaam, Tanzania

2003

wystawa wspotczesnych artystow ,Rezydencja w Nommo Art Gallery, Kampala, Uganda
wystawa podczas 30-lecia Centrum Kultury Nyerere (Nyumba ya Sanaa), Dar es Salaam, Tanzania
2001

Get out of workshops, Slipway Hotel, Dar es Salaam, Tanzania

Tanzanian Art, Francuskie Centrum Kultury i Wspoélpracy, Dar es Salaam, Tanzania
Tanzhands 3, Ambasada Wloch, Dares Salaam, Tanzania

2000

Tanzhands, Dar es Salaam, Tanzania

Get out of workshops, Galeria Sztuki Muzeum, Nairobi, Kenia

Rynek Yawezekana-Village, Nairobi, Kenia

1998

Tanzhands, Kanadyjska Wysoka Komisja, Dar es Salaam, Tanzania

1997

wystawa wspotczesnych artystow, Galeria wspolczesnej sztuki Afryki Wschodniej, Nairobi, Kenia
Wybrane wystawy indywidualne:

2016

Retrospektywa 2001—2016, Galeria Vipaji Dar es Salaam, Tanzania

wystawa indywidualna, Talisman Restaurant, Nairobi Kenia

wystawa indywidualna, Centrum rekreacyjne ONZ Nairobi Kenia

2011

wystawa indywidualna, Centrum, Instytut Goethego Niemieckie Centrum Kultury Dar es Salaam, Tanzania
2010

wystawa indywidualna, Centrum, Instytut Goethego Niemieckie Centrum Kultury Dar es Salaam, Tanzania
2009

wystawa indywidualna, Centrum ,Galeria Sztuki Wspotczesnej Mawazo, DSM, Tanzania
2008

wystawa indywidualna, Centrum ,Galeria Sztuki Mawazo, Tanzania

2007

wystawa indywidualna, Centrum ,Galeria Sztuki Mawazo, Dar es Salaam, Tanzania
2004

wystawa indywidualna, Business Centre Amsterdam, Holandia
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potencjat. Pragnie w ten sposoéb uwydatni¢ szacunek, na jaki w jego odczuciu zastuguja
kobiety ze strony mezczyzn oraz catego spoteczenstwa. W swoich pracach chetnie porusza
temat matki, odwotujac si¢ do watku Mama Africa, ktéra w malarstwie tanzanskim stanowi
wyraz cnot kobiet, matek 1 zon afrykanskich, zmagajacych si¢ na co dzien z wieloma
trudnos$ciami zycia doczesnego. Chikawe w swoich obrazach nieustannie identyfikuje si¢
z tanzanska kulturg i tradycjami. Najchetniej w swoich dzietach reprezentuje wielobarwne
malarstwo figuratywne, poniewaz wierzy, ze tematy spoleczne sg najblizsze istoty
ludzkiego istnienia. ,Malowane przeze mnie sylwetki sprawiaja, ze ludzie latwiej
rozumiejg zaklety w moich dzietach sens” — mowi. Cho¢ jego styl nieustannie si¢ zmienia,
to uprawiany przez niego wyjatkowy rodzaj malarstwa figuratywnego od lat pozostaje jego
cechg charakterystyczng. Chikawe posiada szczegdlng intuicje¢ i to ona najczesciej stanowi
zrodlo jego tworczosci. ,,Zycie podlega ciaglym zmianom, kazdego dnia ukazuje nam
swoje pigkno 1 kruchos¢, a sztuka jest tematem, ktory rozwija si¢ bez ograniczen”. Evarist
Chikawe odwaznie eksploruje $wiat coraz to nowych form 1 stylow. Posiada duza wiedz¢
na temat historii sztuki $wiatowej, nie jest mu obcy zaréwno realizm, impresjonizm, jak
i abstrakcja. Wierzy, ze sztuka jest skutecznym medium do nauczania pokoju, nauki,
kultury, a takze edukacji, zaréwno tej dotyczacej spraw lokalnych, jak i globalnych.
Zdaniem artysty sztuka stanowi istotng droge prowadzaca do nauki wyrazania swoich

uczuc.

4.3. Safina Kimbokota

Artystka urodzita si¢ w 1981 roku w Kilwa regionie Lindi we wschodniej czgsci
Tanzanii. Pochodzi z rodziny, w ktérej byto siedemnascioro dzieci, Safina przyszta na §wiat
jako czwarta. Gdy byta w szkole podstawowej, zmarl jej ojciec, a rodzina przeniosta si¢ do
Dar es Salaam. Juz od najmtodszych lat w jej zyciu goscita sztuka, jej mama byta krawcowa
1 zajmowata si¢ szyciem ubran, co w Tanzanii jest dos¢ dobrze platng pracg. Swoimi
umiej¢tnosciami podzielita si¢ z corkami, nauczajac tym samym przyszlg artystke profesji,
ktéra niejednokrotnie stala si¢ pomocna w chwilach, gdy dochody ze sztuki byly
niewystarczajace. Matka Safiny zmarta w 2018 roku. ,,M0j talent odkrytam dzigki mamie,
ktora byta bardzo inspirujaca 1 zaradng osobg, bardzo duzo mnie nauczyla, zwlaszcza
praktycznych umiejetnos$ci. Mama zawsze bardzo we mnie wierzyta. [...] Jednak musze
przyzna¢, ze do rozwoju mojego talentu przyczynit si¢ réwniez mdj wujek, ktory duzo

podrozowat 1 z kazdego swojego wyjazdu przywozit mi wspaniate prezenty. Byly nimi
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najczesciej kredki, otlowki, farby i inne materiaty plastyczne”!’. W 2001 roku Kimbokota
wyjechata do Ugandy, aby tam studiowa¢ w Namasagali College w Jinja, jednak w zwigzku
z trudng sytuacja finansowa zmuszona byta powroéci¢ do Tanzanii, nim ukonczyta studia.
Nastepnie ukonczyta szkole Bagamoyo College of Arts w Bagamoyo w Tanzanii. Jednak
to rok 2008 okazat si¢ przelomowym w jej karierze, gdyz wtedy wstgpita na Uniwersytet
w Dar es Salaam w Tanzanii, gdzie w 2011 roku ukonczyta studia licencjackie na wydziale
Fine and Performing Art, a nastepnie w tym samym miejscu w 2019 roku uzyskata tytut
magistra sztuk wizualnych. Od 2014 roku peini rolg wyktadowcy na stanowisku asystenta

1 koncentruje si¢ na rozwijaniu kariery zarowno jako malarka, jak 1 rzezbiarka.

,Na Uniwersytecie w Dar es Salaam ucze juz pigty rok. Obecnie prowadzg takie przedmioty jak: rzezba,
bizuteria, projektowanie, a takze organizacja wystaw. [...] Sztuka nie jest przedmiotem w szkotach, to
generuje duzy problem, poniewaz niektorzy studenci przychodza na uczelni¢ wyzsza bez elementarnego
przygotowania, przez co zdarza si¢, ze wszystko musimy zaczyna¢ od podstaw. Czasem tez bardzo trudno
jest prowadzi¢ nam zajecia, gdy na uczelni brakuje materiatow, trzeba by¢ wtedy kreatywnym, bardzo czgsto

wykonujemy pace z materiatéw z recyklingu.”
Jak wspomina artystka:

,»,Na Uniwersytecie w Dar es Salaam poznatam profesora Eliasa Jengo, ktory od razu uznal, ze mam duzy
talent. Bardzo si¢ polubili$my, profesor swoja postawa dawat mi duzo sity 1 inspirowal mnie do dziatania.
Od tego czasu czgsto odwiedzalam go w pracowni, by méc dzigki tym spotkaniom poszerzaé swoje
horyzonty, zdobywac¢ wiedz¢ i tworzy¢ pod jego okiem. Profesor byt nie tylko moim mentorem, ale rowniez
szybko stat si¢ przyjacielem. Wiedzac, ze nie sta¢ mnie na zakup tylu materialow plastycznych, ile bym
chciata i1 potrzebowata, kupowat mi je, bym mogta w pelni wykorzysta¢ swdj potencjat. To wspaniaty

cztowiek”.

Od roku 2021 petni réwniez funkcje rezydenta w Nafasi Art Space, programie, ktorego
sama byta kiedy$ studentka'®.

,,Kiedy$ przez lata posiadatam studio artystyczne przynalezace do mnie dzigki programowi Nafasi Art Space,

lubitam tam tworzy¢. Pamigtam, ze panowata tam bardzo mita, przyjazna atmosfera. Dzigki Nafasi poznatam

17 Ta i kolejne wypowiedzi Safiny Kimbokota pochodza z wywiadu udzielonego mi przez artyste, dzielnica
Oyster Bay w Dar es Salaam, 09.02.2022.

'8 Inne przyktadowe miejsca, w ktérych artystka odbyta rezydenture:

2018 Kuona Art Trust, Nairobi, Kenya

2020 Brush Tu Art Studio, Nairobi, Kenya

2021 Collectivo, Franco, Italy

2020—2022 Modernisation of the Tanzania’s Batik Industry as a Potential Source of Income for
Unemployed Women, Dar es Salaam, Tanzania

Jednorazowa rezydentura podczas wydarzenia Congolese Visual artist Cedrick Sungo, Dar es Salaam,
Tanzania
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tez wielu zyczliwych kolegéw artystow, m.in. Mwandale, Lute, Masouda czy Minzi. [...] Nie bylam juz
cztonkiem tej organizacji kiedy ulegta ona przeksztatceniu w Nafasi Art Academy ale w zesztym roku (2021)
pemitam funkcje wykladowcy podczas organizowanych przez nich warsztatéw. Bratam réwniez z ich

ramienia udzial w kilkumiesi¢cznym szkoleniu przeznaczonym dla kuratorow wystaw”.

Safina Kimbokota jest czlonkiem kilku organizacji, m.in. Women Are Creators (WAC),
Fine and Performing Students Association (FPASA), Tanzania Recyclers Association
(TARA), Tanzania Federation of Craft and Arts (TAFCA), Arterial Network Tanzania
(ANT). Brala udziat w réznych warsztatach, projektach'®, wystawach?® indywidualnych
oraz grupowych w Afryce i poza nig. Do tej pory poza granicami kraju podczas swoich
podrézy artystycznych odwiedzita Irak, Niemcy, Wlochy oraz Chiny. Safina Kimbokota
jest rowniez zdobywczynig wielu prestizowych nagréd?!.

Artystka swoja przygode ze sztuka rozpoczynata od malarstwa. Jednak podczas

udzialu w jednym z warsztatéw catkowicie pochtonal jg $wiat rzezby. Kimbokota odwaznie

19 Czerwiec 2019: The Study on Swahili carved doors, z ramienia Alliance Frangaise (AL), Zanzibar,
Tanzania
Maj 2020: The Ideal beauty of African Women research based project, z ramienia Alliance Frangaise (AL),
Dar es Salaam, Tanzania
Maj 2021: Geometrical forms fused with old recycled dhow-wood and metal inspired
furniture research based project, z ramienia Alliance Frangaise (AL), Dar es Salaam, Taznania
Maj 2022: Memory of the Unknown research based project, z ramienia Alliance Frangaise (AL), Dar es
Salaam, Tanzania
20 Listopad 2021: Life in a womb, Bolonia, Wtochy
Listopad 2021: Memories of the Unknown, Alliance Frangaise, Dar es Salaam, Tanzania
Grudzien 2019: Creating Resilience — An Art Exhibition, Dar es Salaam, Tanzania
Listopad 2019: My Trash my Treasure, Dar es Salaam, Tanzania
Kwiecien 2019: Impose/ Expose, Dar es Salaam, Tanzania
Marzec 2019: Balance for better, Dar es Salaam, Tanzania
Kwiecien 2016: Women Choices, Dar es Salaam, Tanzania
Maj 2014: Kauru African Contemporary Touring Exhibition South Africa
Marzec 2014: City Life, Dar es Salaam, Tanzania
Marzec 2014: Women without Boarders, Kinszasa, Kongo
Lipiec 2013: Tanzania International Trade Fair with University of Dar es Salaam, Dar es Salaam, Tanzania
Maj 2013: Kauru African Contemporary Touring Exhibition,Johannesburg, South Africa
Maj 2013: Women = Men, Nafasi Art Space, Dar es Salaam, Tanzania
Kwiecien 2013: Harmonizing with Nature, Alliance Frangaise, Dar es Salaam, Tanzania
Kwiecien 2013: Tanzanian Women’s Day Collaboration, Nafasi Art Space and Alliance Frangaise, Dar es
Salaam, Tanzania
Marzec 2013: World Wood Day National Museum, Dar es Salaam, Tanzania
Czerwiec 2013: Taswira Yetu Art Exhibition, National Museum, Dar es Salaam, Tanzania
Pazdziernik 2012: the 19th International Festival of Visual Arts for Young Artists, Gorgan, Iran
2 Przyktadowe osiggniecia:
- w 2014 stypendium Fine Art ufundowane przez Uniwersytet w Dar es Salaam, Tanzania
- pierwsze miejsce w konkursie Innovate Project of the Year 2020 podczas College of Humanities Research
Week w Uniwersytecie w Dar es Salaam Dar es Salaam, Tanzania
- pierwsze miejsce w konkursie Innovate Project of the Year 2021 podczas College of Humanities Research
Week na Uniwersytecie w Dar es Salaam Dar es Salaam, Tanzania
- pierwsze miejsce w konkursie Innovate Project of the Year 2022 podczas College of Humanities Research
Week na Uniwersytecie w Dar es Salaam. Dar es Salaam, Tanzania.
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korzysta z mediow, ktorymi do dzi§ postuguje si¢ niezbyt duza grupa tworcéw. Do tej pory
w jej kregu kulturowym dostgpne byly one jedynie dla mezczyzn. Jej ulubiong technikg
jest spawanie. Pewna anegdota z zycia twérczyni moéwi o tym, jak podczas jednego
z warsztatow artystka zafascynowata si¢ ta technika i pomimo przyjecia jej do kregu
mezczyzn z lekka pobtazliwoscia, szybko wyrobita sobie szacunek w artystycznym
otoczeniu.

Artystka tamie spoteczne tabu, zachecajac kobiety, by przekraczaly granice,
walczac o swoje prawa i wyrazajac jasno swoje potrzeby. Jej prace odzwierciedlajg uczucia
wrazliwej tworczyni wobec zwigzkow fizycznych 1 emocjonalnych, jednoczesnie bedac
wyrazem wielu odcieni kobiecosci. Chetnie poruszanym przez nig tematem jest cielesno$¢,
cigza czy macierzynstwo. Artystka nie boi si¢ odnosi¢ do tematoéw powszechnie
uznawanych za trudne w globalnym dyskursie, takich jak m.in. miejsca adekwatne do
karmienia piersia. ,,Jako matka chetnie poruszam tematy zwigzane z macierzynstwem.
Chce zwrdci¢ uwage na to, jak powinny by¢ traktowane w Tanzanii kobiety w ciazy czy
karmigce matki, to istotny problem z punktu widzenia spoteczenstwa”.

Nieustannie inspiruje si¢ otaczajacym ja swiatem. W swoich pracach chetnie sigga
do tematyki ekologii 1 zero waste. Charakterystycznymi elementami dla jej wielobarwnych
instalacji sg metale i tworzywa sztuczne, zaczerpnigte z recyclingu. Jej sztuka koncentruje
si¢ wokol pragnienia dzielenia si¢ ze §wiatem pigknem ukochanego kraju. ,,Mysle, ze
obecnie sposob myslenia ludzi na $wiecie, pomimo ogromnego zréznicowania, jest dos¢
zblizony. Zawsze znajda si¢ osoby, ktdre pragna zmienia¢ §wiat oraz takie, ktérym
najwieksza przyjemnos$¢ dostarcza lezenie na kanapie”.

Jej rzezby podkreslajg presje spoteczna, z jaka borykaja si¢ mtode kobiety
w Afryce, zachecajac tym samym do prowadzenia kampanii przeciwko szkodliwym
kosmetykom wybielajacym skore i prawom do opieki zdrowotnej zarowno wsrdd kobiet w
Tanzanii, jak 1 w calej Afryce. Media spotecznosciowe i1 trendy w modzie
odzwierciedlajace kwestie zwigzane z wizerunkiem ciata i poczuciem wilasnej wartosci,
zainspirowaty wiele sposrdd jej prac. Safina wykorzystuje rowniez w swoich dzietach
materiaty pochodzace z recyklingu, aby zwigkszy¢ swiadomos$¢ na temat zanieczyszczenia
srodowiska. Jej rzezZby wykonane sg gtéwnie z materialow z odzysku, takich jak skrawki

metalu, plastik i tkaniny. Zbiera je z magazynow ztomu lub zaktadow krawieckich. Jedna
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z jej rzezb ukazuje sylwetke kobiety ubranej w charakterystyczng w Afryce tkaning
kitenge**.

Artystka porusza w swoich pracach zagadnienie pigkna, zwracajac uwage na fakt,
Ze nie zawsze musi ono wystepowaé w ,bialej” odstonie. ,,Sztuka to jezyk wizualny,
stuzacy kreacji Swiata”. Artystka stara si¢ poprzez sztuke holdowacé pigknu i sile
afrykanskich kobiet. Jej prace czgsto poruszaja tematy zagrzewajace kobiety do walki o
lepsze jutro. ,,Wiele afrykanskich kobiet nie docenia swojego naturalnego pigkna, czesto
wydajac mndstwo pienigdzy, moje rodaczki usitujg wygladac jak biate kobiety. Drogie, nie
robcie tego, pickno nas, kobiet tkwi w réznorodnosci. Kazda z nas jest osobng historia,
kazda jest pickna i wyjatkowa na swoj sposob. Nie probujcie by¢ kims, kim nie jestescie”.

Safina jest artystka, ktora posiada szereg wyjatkowych umiejetnosci, jest
rzezbiarka, metaloplastykiem, wykonuje prace w nurcie zero waste, zajmuje si¢
malarstwem oraz specyficzng odmiang kolazu polegajaca na laczeniu jedynie
réznorodnych materialdéw. W zakres jej umiejetnosci wchodzi rowniez dopasowywanie
dziet sztuki do przestrzeni mieszkalnej i tworzenie aranzacji przestrzeni. Kimbokota jest
nie tylko wyktadowczynia uniwersyteca, chetnie réwniez bierze udziat w licznych
wystawach 1 inicjatywach artystycznych. Wielokrotnie petnita tez rol¢ kuratora. Ostanie
bardzo glosne przedsigwzigcie, w ktoérym petnita wlasnie te role, miato miejsce 25 marca
2022 roku w Muzeum Narodowym w Dar es Salaam.

Prywatnie Safina pozostaje w szczesliwym zwigzku partnerskim 1 jest mama dwoch

uroczych chtopcow.

S.K.: Moj partner bardzo mnie wspiera. JesteSmy razem od dawna, mamy dwodch
wspaniatych synow. Przez wzglad na nasza religi¢ nie mozemy jednak zawrze¢ zwigzku
matzenskiego?’. Religia, w ktorej zostaliémy wychowani jest istotna dla nas obojga i zadne
nie chce w tej kwestii odpusci¢. Dlatego zdecydowali§my si¢ by¢ razem i zy¢ osobno.
Poczatkowo byto bardzo trudno, ale bardzo si¢ kochamy i wychowujemy wspdlnie dzieci,
wiec jako$ nam si¢ udato. On widzi, ze moja praca ma sens, jest dumny, ze jestem coraz

bardziej doceniana nie tylko na lokalnym, ale rowniez na §wiatowym rynku sztuki. Podréoze

22 Kitenge lub chitenge to wschodnioafrykanski, zachodnioafrykanski i $rodkowoafrykanski materiat
podobny do sarongu, czgsto noszony przez kobiety w formie ubioru lub owiniety wokoét klatki piersiowej czy
talii. Moze by¢ rowniez noszony nad glowa jako chusta lub turban. Materiat ten stuzy rowniez do noszenia
dzieci.

23 Artystka jest muzulmanka, a jej partner chrze$cijaninem.
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bardzo ksztalca, dajg ogromng sitg, uzmystawiaja, ze przekaz zawarty w moich pracach

moze sigga¢ dalej, niz kiedy$ $miatabym marzy¢.

Z.P.. Czy pamigtasz, co czulas, gdy sprzedata§ swoja pierwsza prac¢ i w jakich

okolicznosciach to si¢ stato?

S.K.: Moje pierwsze prace sprzedatam podczas jednej z wystaw organizowanych przez
Vipaji Art Foundation i siostr¢ Jean. Mozna powiedzie¢, ze byla to transakcja na
okreslonych warunkach. Siostra Jean kupita ode mnie trzy rzezby w zamian za nie oferujac
mi sprzet, dzigki ktoremu mogtam tworzy¢. Pozwolita mi réwniez pracowac, kiedy tylko
bede tego potrzebowata w przestrzeniach nalezacych do Vipaji — to byta wspaniata osoba.
Wykonywanie moich prac od zawsze wigzalo si¢ z okreslonymi warunkami technicznymi
oraz znaczng powierzchnia, siostra Jean zaoferowata mi to wszystko, bytam wtedy bardzo

szczesliwa.
Z.P.: W jaki sposob pracujesz?

S.K.: Zanim zaczn¢ pracg¢ nad wlasciwa rzezba, zawsze staram si¢ wykonaé szereg
szkicow. Projektuje w ten sposob to, jak bedzie ona wygladata 1 w jaki sposob bedzie
osadzona w przestrzeni. Bardzo rzadko i jedynie na zyczenie klienta wykonuj¢ niewielkich
rozmiardw prototypy, z reguty prace rzezbiarskie rozpoczynam juz w docelowej skali. Dla
mnie jako artystki takie miniaturki nie s3 w zaden sposob przydatne. Istotne za to sg szkice,

kiedy juz je mam, moge bezposrednio przej$¢ do zasadniczego etapu tworzenia rzezby.
Z.P.: Jakby$ okreslita swoj styl?

S.K.: Mysle, ze mdj styl jest juz w duzej mierze zdefiniowany. Wiele z tego, jak tworze,
zalezy od dostgpnosci materiatow, z ktérych wykonana jest rzezba. Patrzac na moje prace

wiesz, ze wykonat je jeden artysta, to mnie bardzo cieszy 1 jest dla mnie wazne.
Z.P.: Skad czerpiesz inspiracj¢?

S.K.: Inspiracje czerpi¢ z mojego otoczenia, ze spoteczenstwa, dyskusji politycznych
1 innych tematdéw, ktére uznam za istotne lokalnie i globalnie. Moje prace najczesciej
wykonane s3 z metalu Z reguty osiagaja rzeczywiste rozmiary, co oznacza, ze przyktadowo
posta¢ kobiety, ktorg chcg ukazaé, jest naturalnych rozmiaréw. Niekiedy zdarza mi si¢

jednak, ze moje prace sg niewielkie. Rzezby te stanowig wyraz moich refleksji i opinii na
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temat otaczajgcego S$wiata. Staram si¢ tworzy¢ w duchu sztuki spotecznej, niekiedy

konceptualnej, poniewaz zawsze moje dzieta niosg ze sobg wazne w mojej opinii tresci.
Z.P.: Jaki jest twoj ulubiony rodzaj sztuki?

S.K.: Najbardziej cenie sztuke konceptualna, ktora skupia sie na idei, dzigki czemu artysta

moze mimo ograniczonych $rodkdéw osiggna¢ niebywale czytelny i mocny przekaz.
Z.P.: A jak sadzisz, kto jest obecnie najlepszym twoércg na tanzanskim ryku sztuki?

S.K.: Jesli miatabym wymieni¢ najlepszych w moim odczuciu twércoOw tanzanskich, to sg
nimi Minzi, Chikawe i Chilonga. Oczywiscie jest tez wielu innych, bardzo dobrych

artystow, jednak to oni w pierwszej chwili przychodza mi na mysl.
Z.P.: Czy mozesz sobie przypomnie¢ jakie$s chwile zwatpienia?

S.K.: Wiele moich trudnych momentéw wynika z konieczno$ci pogodzenia macierzynstwa
z karierg artystyczng. Nieraz mys$lalam o tym, by rzuci¢ sztuke i poswiecic¢ si¢ tylko roli
matki, ale nie potrafi¢, zbyt mocno kocham to, co robie. Sztuka jest dla mnie bardzo istotna,
moje prace to tez takie troche moje dzieci [dodaje ze $miechem]. Poza tym bardzo pragne,
by synowie mogli by¢ ze mnie dumni. Dlatego pomimo wielu przeciwnos$ci zdecydowatam
si¢ pozosta¢ artystka. [...] Jestem kobieta, matkag odpowiedzialng za los moich dzieci,
nauczycielka, artystka, pelni¢ tak wiele funkcji, nie ukrywam, Ze czasem jest mi bardzo
trudno. Jednak jestem tego zdania, Zze kiedy naprawdg¢ kochasz to, co robisz, to warto jest
pokonywa¢ trudnos$ci. [...] Przyktadowo w zesztym roku (2021) mialam wystawe
w Aliance Frangaise. W osiemnascie dni miatam wykona¢ dziesi¢¢ rzezb. To byto okropnie
trudne. Musiatam wtedy prosi¢ moja siostr¢ o pomoc przy chiopcach, opiekowata si¢
woOwczas moimi dzie¢mi przez dwa tygodnie, zebym ja mogta w petni skoncentrowac si¢
na pracy. To nie jest dla nikogo tatwa sytuacja, ale mimo wszystko uwazam, ze byto warto.
[...] Pamigtam, jak musiatam zostawi¢ swojego siedmiomiesigcznego synka, gdy
wyjechalam do Chin na okres trzech tygodni, nast¢gpnie raz wyjechalam do Wtoch na
miesigc, gdy synek mial zaledwie rok. Jednak do§wiadczenie nauczyto mnie, Ze roztgka
z dzie¢mi jest okropna jedynie przez kilka pierwszych dni , p6zniej zycie idzie do przodu,
a ty skupiasz si¢ na pracy, ktoérg masz do wykonania. Zresztg wiesz, o czym moéowie, bo

sama jeste$ matka.

Z.P.: Czy trudno jest by¢ kobietg-artystka w meskim swiecie?
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S.K.: Bardzo trudno, to jedno z najwigkszych wyzwan w mojej pracy. Spotykam si¢
z wieloma przykrymi komentarzami odnoscie swoich rzezb. Ludzie cze¢sto nie wierza, ze
to moje prace. Méwia np.: ,,Pokaz swoje dtonie, jak tak drobna kobieta mogta zrobi¢ co$
takiego, na pewno kto$ robi to za ciebie”. Jest mi wtedy bardzo przykro. Mojej pracy
poswiecam ogrom czasu i oddaje im cate serce. Mysle, ze ten problem wynika ze
stereotypowego myslenia, ktore jest bardzo czeste zwlaszcza tutaj w Afryce. Dla
Tanzanczykow to wrecz niepojgte, ze kobieta moze by¢ rzezbiarzem tworzacym w metalu
przy uzyciu spawarki. Na pewno sg takie osoby w Europie, ale w Tanzanii wielu ludziom
trudno to przyja¢. Inny problem wynika z tego, ze niektoérzy rozpoznajg twoje prace, ale
nie kojarza ich z toba, zakltadam jednak Ze taka sytuacja dotyka wielu artystow. Czasem

stysze, jak kto$ chwali moje prace, ale rzadko kiedy styszg te opinie prosto w twarz.
Z.P.: Jaka jest twoim zdaniem rola artysty na tle reszty spoteczenstwa?

S.K.: Duzo kobiet w Afryce kupuje kiepskiej jakosci kosmetyki do makijazu, najczesciej
sprowadzane z Chin. Zawieraja one wiele szkodliwych, niekiedy nawet rakotwdrczych
substancji. Uwazam, Ze moja rola jako artystki jest przede wszystkim edukowac. Poprzez
moja sztuke staram si¢ przekazywac kobietom uniwersalne prawdy, rowniez donna temat
pigkna, ktore kryje sie w tym, co naturalne. Nie boje¢ si¢ tematéw powszechnie uznawanych
za tabu, uwazam, ze pozycja artysty daje mi prawo do udzialu w debatach spotecznych.
Cieszg sig, ze poprzez moje prace moge nawigzac¢ dialog, ktdory umozliwia wyznaczenie
wlasciwej drogi wielu tanzanskim kobietom. [...] Bardzo wazna jest wolnos¢, nie tyko
moja czy twoja, wolno$¢ dotyczy nas wszystkich, jest jedng z podstawowych

ogodlnoludzkich wartos$ci, jednak nie kazdy w petni zdaje sobie z tego sprawe.
Z.P.: Dlaczego ty jestes artystkg?

S.K.: Urodzitam si¢ po to, by by¢ artystka. Kocham to, co robig.

Z.P.: Gdybys$ mogta co$ zmieni¢, to co by to byto?

S.K.: Jesli miatabym co$ zmieni¢, to wprowadzitabym sztuke jako przedmiot w szkole.
Chcialabym rowniez, zeby spoteczenstwo bylo przygotowane na odbior sztuki we
wlasciwy sposob, potrafito doceni¢ jej wartos¢. Obecnie mamy w Tanzanii coraz wigksza
liczb¢ mtodych, zdolnych artystow, a spoteczenstwo lokalne nie jest gotowe na odbiodr ich
dziet. Sadze, ze wing za to ponosi rzad, ktory nie traktuje sztuki powaznie, czego wyrazem

jest choc¢by brak nauki tego przedmiotu w szkole.
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Z.P.: Jakie sg twoje plany na przyszto$¢?

S.K.: Obecnie dostatam propozycje, by rozpoczaé prac¢ nad doktoratem na jednym
z Uniwersytetow w Chinach, nie ukrywam, ze rozwazam t¢ opcj¢. Marze, by zrobic
doktorat, poniewaz niewielu artystow w Tanzanii posiada tak wysokie wyksztalcenie.

Swoja determinacjg i cigzka pracg wyznaczytabym szlak dla innych kobiet w moim kraju.

4.4. Thobias Minzi

Thobias Minzi urodzit si¢ w Mwanza w 1984 roku. Jest malarzem, filmowcem oraz
producentem. Dorastat jako niesSmialy i cichy chiopiec w domu, w ktérym bylo pigcioro
rodzenstwa. Jego ojciec byl nauczycielem, a matka zajmowata si¢ dzie¢mi i domem.
Thobias odziedziczyt talent po ojcu, ktory jednak nie byt artysta, pracowat jako nauczyciel,
poniewaz w tamtych czasach bycie artystg byto zle widziane. Jednak rodzice Thobiasa po
krotkim okresie zdziwienia jego zainteresowaniem sztukg zdecydowali si¢ go wspieraé
w dazeniu do zdobycia wyksztalcenia artystycznego i zrobienia kariery po tym, jak dzieki
swoim umiej¢tnosciom wytrwale brat udziat w wielu konkursach plastycznych na szczeblu
szkolnym, a nawet regionalnym, ktorych bardzo czg¢sto stawat si¢ laureatem.

Kiedy Thobias przeprowadzit si¢ do duzego miasta, poznat ludzi o podobnych
pogladach i1 zainteresowaniach, dzigki ktérym poczut si¢ jak w domu lub lepiej, gdyz
wreszcie otrzymal pelng akceptacje 1 zrozumienie dla swoich pasji. Uczestniczac
w nieformalnych szkoleniach 1 warsztatach rozwingl styl artystyczny, w ktorym
wykorzystuje tkanineg, drewno 1 nici do przekazywania obrazéw 1 uczu¢ nawigzujacych do
wybranych przez niego kadrow rzeczywistosci tanzanskiej. Septyczne wlasciwosci tkaniny
pozwalaja mu na tworzenie kolazowych obrazéw o migkkim modelunku, wydobytym
dzigki fakturze materiatu. Jego obrazy najczgsciej ukazuja kobiety 1 dzieci, rolg, jaka
odgrywaja w afrykanskim zyciu codziennym oraz wyzwania, jakie stajg przed nimi
w kraju, ktory w dalszym ciggu mozna okresli¢ mianem rozwijajacego sie.

Thobias prezentowal swoje prace na dwoch wystawach indywidualnych w Tanzanii
1 Kenii oraz kilku wystawach zbiorowych w catej Afryce Wschodniej, a takze w USA,
Hiszpanii, Danii, Finlandii 1 Norwegii. Bral rowniez udzial w réznych warsztatach
1 rezydencjach w Tanzanii i Danii. Jego obrazy znajduja si¢ w kolekcjach Szpitala
Narodowego Muhimbili, Szpitala Aga Khan w Dar es Salaam w Tanzania, Gabinecie

Premiera Tanzanii oraz w Bialym domu w Dar es Salaam.
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Rados$¢ Thobiasa pojawia si¢ za kazdym razem, gdy konczy on swoje dzieto.
»Sztuka jest rownie realna jak ty i ja, jak rzeczywisto$¢, od codziennos$ci rozni jg tylko

forma obrazowania, w ktérej ramy jest zamknieta™>*

. Gdy sprzedaje swoja pracg zaklada
od razu, ze kto$ ja pokocha rownie mocno jak on sam. Thobias uwielbia oglada¢ filmy,
zwlaszcza fantasy i1 detektywistyczne. Chetnie zwiedza 1 uczy si¢ nowych rzeczy poprzez
podroze. Jego wymarzonym projektem jest zorganizowanie zagranicznej wystawy
polaczonej z warsztatami.

Thobias uwaza, ze jego najwigkszym osiggnigciem jest ogromna liczba 0séb
sposrdd lokalnej spolecznosci zainteresowanych jego sztuka. Marzy o tym, by zostaé

wiascicielem galerii lub centrum sztuki, gdzie miatby mozliwo$¢ nauczania aspirujacych

artystow i pozostawienia po sobie spuscizny na dhugo po odejsciu z tej ziemi®.

4.5. Suleiman Rashid Binda

Suleiman Rashid, ktéry za swdj pseudonim przyjal Binda, urodzit si¢ w 1973 roku
na Pembie (wyspie wchodzacej w sktad archipelagu Zanzibar w Tanzanii). Prywatnie
Binda jest muzulmaninem, ojcem dziewigtnasciorga dzieci, w przeszto$ci miat 3 Zony,
obecnie posiada dwie. Artysta jest niezwykle zdolnym samoukiem, brat udziat w wielu
warsztatach 1 szkoleniach zwigzanych ze sztukg na terenie Zanzibaru.

Dzialalno§¢ artystyczna tworcy zostala doceniona podczas wielu wystaw
zbiorowych, m.in. odbywajacych si¢ podczas Miedzynarodowego Festiwalu Filmowego
(ZIFF) w Stone Town na Zanzibarze czy w Cultural Center w Stone Town lub w Hotelu
Serena w tym samym miescie. Artysta miat rowniez kilka wystaw indywidualnych nie
tylko w Tanzanii, ale réwniez w Holandii czy Hiszpanii. Ostatnia jego wystawa miata
miejsce w 2008 roku. Nastepnie pomimo duzej wrazliwosci i ogromnych zdolnosci
tworczych Binda zmuszony koniecznos$cig zapewnienia utrzymania swojej rodzinie, skupit
si¢ na innego rodzaju pracy zarobkowej. Artysta jest wilascicielem piekarni oraz kilku
autobuséw zwanych dala dala na Zanzibarze. Nigdy jednak nie przestat tworzy¢. Nasza
rozmowa w marcu 2022 roku, uzmystowita mu, jak wiele znaczy dla niego sztuka. Podczas
te] rozmowy narodzit si¢ termin roundonism, ktory odnosi si¢ do wyjatkowego przekazu,

ktorym Binda pragnie podzieli¢ si¢ przy pomocy swoich wielobarwnych ptocien. ,,Jesli

24 Ta i kolejne wypowiedzi Thobiasa Minzi pochodzg z wywiadu udzielonego mi przez artyste poprzez
aplikacje Whatsapp, maj 2023 rok.
25 Online: https://rangigallery.com/artist_profile/thobias-minzi/ [dostgp: 20.03.2023].
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wyjdziesz z domu rano 1 wrdcisz w to samo miejsce ponownie, zatoczysz koto, odbedziesz
cykl, bedacy prawdziwym odzwierciedleniem tej idei [...] Zmagalem si¢ z wieloma
problemami doczesnymi, wzmocnily mnie one, tak powstatl roundonizm, ktory jest
wyrazem czystej idei, tak idealnej jak planety czy gwiazdy”.

Wrodzony talent 1 oryginalno$¢ koncepcji tworczych, wyrazajaca si¢ w pracach
artysty sprawia, ze jego dziela $mialo mozemy uzna¢ za niezwykly, bardzo oryginalny
przejaw sztuki wspotczesnej. ,,Sztuka wyraza moje emocje, stanowi czastke mojej
duszy”?.

Prace Bindy stanowig pewnego rodzaju wrota pomig¢dzy $wiatem fizykalnym
a empirycznym. Roundonism odnosi si¢ do okregu jako figury idealnej, symbolizuje
harmonig, jednocze$nie nawiagzujac do prawdziwej glebi istnienia. Roundonism to proces
przemiany mysli w koncepcje, rozgrywajacy si¢ w kazdym z nas podczas wykonywania
zwyktych, codziennych czynnos$ci. Okrag faczy widoczne, powierzchowne tresci, z tym,
co sensualne czy wregcz mistyczne.

Jest symbolem spokoju i harmonii, réwnowagi sktaniajacej nas do podazania we
wiasciwym kierunku, podczas podrézy zwanej zyciem.

W S$wietle tego rozumienia bez znaczenia pozostaje zatem, w jakim miejscu na
Swiecie obecnie si¢ znajdujemy, czy na jakim etapie Zycia jesteSmy. Jesli otworzymy si¢
na poznanie, by¢ moze zrozumienie przyjdzie do nas jako przekaz ptynacy z rzeczywistosci
bedacej prawdziwym obrazem istoty naszego istnienia. Peten obrot kota oznacza powrot
do poczatku, symbolizuje zakonczenie danej sytuacji, dajace w pelnym spektrum podioze
dla rozpoczgcia kolejnej z chwil, ktdra okaze si¢ ulotna lub zostanie w naszej pamigci na
Zawsze.

W swych kompozycjach artysta wprowadzit zmienny rytm niekiedy organicznych,
niekiedy wregcz zgeometryzowanych ksztalttow, ktore przenikaja si¢ 1 splataja, pokrywajac
plaszczyzn¢ ptotna. Prace posiadaja interesujaca kolorystyke, potegujaca ujecie
wielowymiarowosci. Binda $mialo eksperymentuje w zakresie barw, czasem stosujac
tonacje rozjasniong i1 Swietlista, kiedy indziej stezong 1 agresywna.

Prace artysty sa unikalne, z jednej strony cechuje je znaczna spontaniczno$¢,
wyrazona poprzez sit¢ ekspresji, przejawiajaca si¢ w dynamice i ruchu, z drugiej za$

bohaterowie jego dziel zdaja si¢ by¢ jedynie zastyglym w ruchu kadrem, niepelnym

26 Ta i kolejne wypowiedzi Sulejmana Bindy pochodza z wielogodzinnych rozméw oraz z wywiadu
udzielonego mi przez artyste, Stone Town, Zanzibar, 12.03.2022.
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fragmentem, historia wymagajaca zakonczenia, ktore to dopiero powstanie w wyniku

percepcji widza.
Z.P.: W jaki sposob pracujesz?

S.R.B.: Najbardziej lubi¢ malowaé farbami akrylowymi przy uzyciu pedzla oraz szpachli
malarskiej. Moje obrazy opowiadaja o zyciu, niekiedy poruszaja réwniez wazne spoteczne
oraz polityczne kwestie. Duzo mowig o moim stosunku do pickna. Uwielbiam pigkne
przedmioty 1 kobiety — dodaje ze Smiechem — stanowig one jeden z nadrzednych tematow
moich prac [...] Wszystko, co widze¢ dostarcza mi inspiracji, dzigki nim projektuje whasna

rzeczywistos¢”.
Z.P.: Jaka jest Twoja opinia odnos$nie rynku sztuki na Zanzibarze?

S.R.B.: Obecny rynek sztuki jest dla nas mieszkancéw Zanzibaru duzym zawodem.
Dlatego wlasnie zmuszony byltem otworzy¢ swoj wilasny biznes, by zapewni¢ swojej
rodzinie mozliwos$¢ przetrwania bez ciaglych nerwow zwigzanych z tym, co przyniesie
jutro. W dalszym ciggu bywa ci¢zko, ale dodatkowe zrodto utrzymania wigze si¢

z dodatkowymi dochodami, a te umozliwiaja stabilizacje.
Z.P.: Kto jest najlepszy obecnie na tanzanskim ryku sztuki?

S.R.B.: Elias Jengo jest wedtug mnie najwazniejszym artysta tanzanskim. Uwazam, ze
prawda jest taka, Ze wszyscy tworzacy dzi§ artySci w pewnym momencie swojej kariery
wzorowali si¢ na jego pracach. Od tak wielu lat pozostaje zauwazalny na rynku sztuki. To
bardzo dobry nauczyciel 1 cztowiek. Wspiera nas wszystkich. To jedna z niewielu osob,
pochodzacych z Tanzanii kontynentalnej, ktora traktuje nas, mieszkancoOw Zanzibaru, jak

braci.

Kiedy doszto do tego, ze kto$ chciat kupi¢ od Bindy pierwszy obraz, miata miejsce
pewna zabawna z perspektywy czasu sytuacja, jak wspomina artysta: ,,.bylo mi ghupio
przyja¢ pieniadze za mdj obraz, nie pojmowalem wowczas jeszcze wartosci sztuki, na
ponaglenia ze strony turystow, ktorzy chceieli pozna¢ jego ceng odpartem, ze kosztuje 1$

1 za tyle wlasnie sprzedalem swoj pierwszy obraz. Dzi$ to jedynie Zzartobliwa historyjka”.
Z.P. Jakie jest twoje najwigksze marzenie?
S.R.B.: Marzg o tym, by zyska¢ uznanie $wiatowej krytyki poprzez mozliwo$¢ udziatu

w wielu miedzynarodowych wystawach i1 prezentacje swoich obrazéw szerokiej,
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miedzynarodowej publicznosci. [...] Gdybym moégt zmieni¢ co$ na $wiecie, chciatbym

moc zalozy¢ centrum wspierajgce artystow zanzibarskich.

W czerwcu 2022 roku w Lodzi, a nastgpnie w Szczecinie, miata miejsce nietypowa
wystawa, noszaca nazwe¢ Roundonism-secret of creation. Wydarzenie to zostato
zorganizowane w odpowiedzi na spontaniczny przyjazd do Polski Bindy, zanzibarskiego
artysty, ktory zostat zauwazony podczas badan terenowych autorki, prowadzonych
w ramach grantu TPAAE nr 872718 z programu Horyzont.

Binda postanowil niespodziewanie dla wszystkich odwiedzi¢ Polsk¢ w kwietniu,
o czym przyszli organizatorzy zostali poinformowani post factum. Zgodnie z polskimi
zasadami wizowymi dla obywateli Tanzanii, Binda mogt pozostaé w Polsce jedynie do
konca czerwca. W zwiazku z tym czasu na realizacj¢ wystaw nie bylo zbyt wiele. Artysta
byl jednak bardzo pozytywnie nastawiony. Z duzg wdzigcznoscig podchodzit do wszelkich
form promocji swojej sztuki, a wszelkie przeciwnos$ci losu zbywat typowo zanzibarskim
powiedzeniem hakuna matata.

Poczatkowo do pracy przystapily kuratorki tédzkiej wystawy Zofia Potakowska
1 Agnieszka Kolodziejczak, doktorantki UL, zwigzane z Katedra Historii Sztuki w Lodzi.
Owocem ich wspolnej pracy stata si¢ pierwsza ekspozycja, ktora miata miejsce w dniach
4—14 czerwca 2022 roku w Galerit MEOK przy ul. Piotrkowskiej 46 w Lodzi. Nastgpie
dzigki uprzejmosci i pomocy (prof. AS) dr hab. Aleksandry Lukaszewicz, bedacej gtdéwna
kuratorka kolejnego wydarzenia , wystawa zostala przeniesiona do Szczecina, gdzie
w okresie 22 czerwca —13 lipca byta dostgpna do zwiedzania w przestrzeniach Domu
Skandynawskiego. Obie wystawy mozna uzna¢ za spojny cykl, co dodatkowo zostato
podkreslone wspolng publikacjg katalogu. Warto zwroci¢ uwage, ze w tak niezwykle
krotkim odstepie czasu artysta doczekat si¢ dwoch wystaw, ktore korespondowaty ze soba
tematycznie.

Jak juz wcze$niej wspomniano, ,,wedrujgca” wystawa Bindy stala si¢ owocem
wspotpracy wielu mitosnikow sztuki, ludzi spotecznie zaangazowanych, nie obawiajacych
si¢ zakasa¢ rgkawy, by wspdlnie stworzy¢ te niezwykla ekspozycje noszaca tytut

Roundonism — secret of creation®’.

27 Poza kuratorkami wydarzenia: Zofia Potakowska (UL), Agnieszka Kotodziejczak (UL) i (prof. AS) dr hab.
Aleksandra Lukaszewicz (AS w Szczecinie), wsrod najbardziej zaangazowanych wspottworcow nalezatoby
wyrozni¢ szczeg6lng pomoc i zyczliwos$¢ (prof. UL) dr hab. Anety Pawlowskiej, wszystkich pracownikéw
Domu Skandynawskiego w Szczecinie, a w szczegdlnosci Doroty Kowalewskiej oraz Tu Centrum
w Szczecinie, bgdacego wspodtorganizatorem wystawy dzigki uprzejmosci Rafala Bajeny, producenta
filmowego dziatajacego na rzecz szczecinskiego $wiata sztuki. Wielkie podzigkowania naleza si¢ rowniez
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Wystawa todzka z zatozenia byta do$¢ kameralna. W ramach ekspozycji nie
zabrakto jednak prezentacji monumentalnych plocien artysty, w tym niezwykte;j,
wielobarwnej kompozycji odnoszacej si¢ do $wiata zanzibarskiej muzyki, zatytulowane;j
Msewe, czy pracy King chair nawigzujacej do globalnej sytuacji politycznej. Obie prace
wykonane w technice akrylu na plétnie w 2021 roku, posiadajag wymiary 213 x 140 cm.
Proste, estetyczne, I$nigce bielg przestrzenie galerii MEOK z iScie reportazowym
obiektywizmem prezentowaly prace Bindy, zapewniajac odbiorcom niczym niezmacony
odbidr egzotycznej sztuki rodem ,,nie z tego Swiata”.

Z kolei wystawa szczecinska wyrdzniata si¢ dzigki wyjatkowej przestrzeni, w ktorej
mozliwa byla ekspozycja prac artysty, czyli pelnych zieleni wnetrzom Domu
Skandynawskiego. Mocng strong prezentowanej w Szczecinie ekspozycji bylo
wzbogacenie prezentowanego zbioru o kilka wyjatkowych ptocien, ktore niemalze do
ostatniej chwili znajdowaty si¢ w polskich domach aukcyjnych. Dzigki czemu w Domu
Skandynawskim mogliSmy oglada¢ prace takie, jak tetnigcy zielenig obraz Mchaichai (150
x 140cm), niezwyktej klasy monumentalny obraz Yoke (213 x 140cm), bardzo sensualng
Yoge (150 x 140 cm) czy zachwycajaca pigknem tanzanskiej urody Annah (120 x 90cm).
Dodatkowym elementem wplywajacym pozytywnie na percepcj¢ dziet sztuki w tych
przestrzeniach, byt czynnik nietypowej, bardzo unikatowej ekspozycji, w ramach ktorej
w przytulnych optywajacych roslinnoscig pomieszczeniach monumentalne ptétna Bindy
montowane byly bez zbednej oprawy na rustykalnych tynkach budynku. Catos$¢ ekspozycji
sprawiala wrazenie bardzo przemyslanej 1 pieczotowicie wykonanej. Wystawie
towarzyszyly rowniez dodatkowe wydarzenia®®,

Udzial w tym wyjatkowym przedsiewzigciu, stanowil prawdziwg artystyczng uczte

mogaca zaspokoi¢ apetyt kazdego, nawet najbardziej wybrednego konesera wspotczesne;j

Ewie Pradzynskiej, kierowniczce Dziatu Kultury Pozaeuropejskiej w Muzeum Narodowym w Szczecinie,
oraz Marlenie Chybowskiej-Butler, pelniacej funkcje kustosza w Muzeum Sztuki Wspotczesnej
w Szczecinie. Bardzo dzigkujemy rowniez profesorowi Jerzemu Malinowskiemu oraz Polskiemu Instytutowi
Badan nad Sztuka Swiata, za wielka pomoc i wsparcie.

2 Tuz po wernisazu w dniu 22 czerwca 2022 roku, odbyl sic wyktad Zofii Potakowskiej, dotyczacy
wspotczesnej sztuki Tanzanii. Nastepnie, dzigki uprzejmosci Rafata Bajeny, goscie wystawy odbyli spacer
do Tu Centrum, gdzie na witrynie prezentowany byl interesujacy obraz Bindy Nyege (150 x 140cm)
wykonany w cieptej, pulsujacej czerwienig i oranzem, iScie ognistej kolorystyce. Dla gosci wystawy
przygotowany byl poczgstunek w bardzo kameralnych, unikatowych, sktaniajacych do kuluarowych rozméw
przestrzeniach Tu Centrum.

Dodatkowym wydarzeniem zwigzanym z wystawa szczecinska byly warsztaty plastyczne pt. Trzy ki
egzotyki-podroz do Tanzanii, ktore dedykowane byly najmlodszym odbiorcom. Warsztaty poprowadzone
zostaly przez Dorot¢ Baumgarten-Szczyrskg z Muzeum Narodowego w Szczecinie. W ramach wydarzenia
dzieci moglty wykona¢ prace ukazujaca ulubione zwierzge w stylu tingatinga, tworzyty mobilne zabawki
i podobizny mieszkancow morz i oceanow. Warsztaty odbyly si¢ 27 czerwca 2022 roku.
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sztuki $§wiatowej. Prezentowane w ramach wystawy prace sktaniajg do refleksji nad
ciggloscig 1 sensem naszego istnienia. Na szczegdlng uwage zasluguje rowniez fakt, ze
wystawa byla pierwszym tego typu wydarzeniem zwigzanym z prezentacja dziel tworcy
zanzibarskiego w Polsce. Jak powszechnie wiadomo zjawiska pierwsze, zawsze zastuguja
na szczegolne miejsce w historii, odwaznie torujgc droge dla przysztej miedzynarodowej
wspotpracy. Projekt otrzymat finansowanie ze $rodkéw programu ramowego Unii
Europejskiej w zakresie badan naukowych i innowacji Horyzont 2020 na podstawie

umowy udzielenie dotacji numer 872718”.

4.6. Josef Shola

Artysta urodzit si¢ w 1995 roku w Dar es Salaam. Jest jedynakiem, gdy byt
dzieckiem, jego matka zmarta na raka, od tego czasu wychowywat go ojciec. ,,Gdy bytem
bardzo maly moi rodzice rozstali si¢ i zyli osobno, zamieszkalem wowczas z matka , jednak

jej choroba wszystko zmienita”?’

. W 2008 roku uczeszczajac jeszcze do liceum, zaczat
rysowac 1 tym samym odkryt swoj ogromny talent i potencjat. Joseph Shola jest bardzo
sprawnym rysownikiem, ktory wykonuje fotorealistyczne portrety. Z wyksztalcenia jest
inzynierem elektrykiem, z takim tytutem ukonczyl collage na poziomie licencjackim.
Jednak od okoto 10 lat pracuje jako petnoetatowy artysta. Pierwszy kurs artystyczny, jaki
ukonczyt, dotyczyl postugiwania si¢ technika kaligrafii i byt zorganizowany przez Vipaji
Art Foundation. Brat rowniez udziat w szkoleniu zorganizowanym przez Nafasi Art Space
prowadzonym przez hiszpanskiego artyste Miguela Costaresa. Podczas towarzyszacych
szkoleniu warsztatow Costares pozwalal uczestnikom tworzy¢ w dowolnie wybranym

przez siebie stylu, zeby mogli wykaza¢ si¢ jak najszerszym wachlarzem mozliwosci

1 pokaza¢ swoja kreatywnosc¢.
Z.P.: Jaka jest Twoja opinia odnosnie Nafasi Art Space?

J.S.: Uwazam, ze w Tanzanii potrzeba miejsc podobnych do Nafasi, ktore beda wspierac
lokalne spoteczenstwo artystyczne. Ja bylem przede wszystkim cztonkiem Vipaji Art
Foundation, ktore niestety dzi$ juz nie istnieje. Jednak musz¢ przyznaé, ze w obu tych

miejscach panowata bardzo dobra, przyjazna, zach¢cajaca do pracy tworczej atmosfera.

Z.P.: Od kiedy tworzysz 1 jak zaczgla si¢ twoja przygoda ze sztuka?

2 Ta i kolejne wypowiedzi Josefa Shola pochodza z wywiadu udzielonego mi przez artyste, dzielnica Oyster
Bay w Dar es Salaam, 08.02.2022.
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J.S.: Rysuje, od kiedy byltem naprawde maty, moim pierwszym nauczycielem byl mo;j
wujek Chris Shola, ktory sam byt rysownikiem, bardzo dobrym jak sadze, posiadat wiedzg,
jak technicznie nalezy rysowac, z uwzglednieniem proporcji, §wiattocieni itp. Od samego
poczatku rysuj¢ w bardzo realistyczny sposob i, pomimo podejmowania réznych prob,
eksperymentowania w zakresie technik i stylow, zawsze wracam do tego typu rysunku,
widaé jest mi on przeznaczony. Totez od 14. Roku zycia rysuje gldwnie w ten sposob.
Skonczywszy liceum zaczatem rysowaé pierwsze swoje prace na zlecenie, za pieniadze,
oczywiscie jednoczesnie chodzilem jeszcze na studia. Uwazam, ze dla nas, mieszkancow
Afryki edukacja posiada szczegdlne znaczenie, dlatego obiecalem sobie nie odpuszczaé
w tej kwestii [...]. Jak juz wspominatem, w 2015 roku moi rodzice zyli juz od dluzszego
czasu osobno, moja mama jeszcze zyla, ale juz chorowala, nie ukrywam, ze byto nam
bardzo trudno. Moja praca duzo zmienita w naszej sytuacji ekonomiczne;j.

W 2016 roku Josef Shola cheac poglebi¢ swoja wiedze w zakresie postugiwania si¢
réznymi technikami plastycznymi rozpoczal nauke w pracowni Evarista Chikawe, do
ktorego przyprowadzil go wujek sam bedacy artysta rysownikiem*®. Dzieki wspélnej pracy
Shola zdobyt wiedz¢ z zakresu malarstwa farbami wodnymi i olejnymi oraz pastelami.
Shola posiada rowniez wiedz¢ z zakresu $wiatowej sztuki, jak przyznaje, w wolnych
chwilach chetnie jg poszerza. ,,Posiadam pewng wiedz¢ odnos$nie Swiatowej historii sztuki.
Najbardziej fascynuje mnie posta¢ Leonarda da Vinci, nie do$¢, ze wspaniale rysowat, to
byl inzynierem, podobnie jak ja. Bardzo ceni¢ rowniez dzieta Michala Aniota, generalnie

fascynuje mnie Renesans.”

J.S.: Do tej pory bardzo lubi¢ malowa¢ farbami olejnymi, jednak najwazniejsza dla mnie
technikg pozostaje ta, ktorg na przestrzeni lat udalo mi si¢ dopracowac niemalze do
perfekcji, czyli rysunek. [...] Chikawe byt nie tylko moim nauczycielem, ale réwniez
mentorem. To on tak naprawd¢ wprowadzil mnie w $wiat sztuki, zapoznal z wieloma
organizacjami 1 kolekcjonerami, dzigki niemu zaczatem bra¢ udzial w pierwszych
wystawach, a moje prace zaczety by¢ cenione i rozpoznawalne. To bardzo dobry cztowiek

1 przyjaciel.

Obecnie Shola pracuje jako petnoetatowy artysta, w swoim salonie posiada
wydzielong przestrzen, ktéra zastepuje mu studio artystyczne, jednak sam przyznaje, ze

jest wystarczajaca, by mogl tworzy¢ tam swoje rysunki, a jednocze$nie bliskos$¢ zacisza

30 ArtySci poznali sie podczas wspolnych kurséw w Nyumba ya Sanaa.
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domowego sprawia, ze czuje si¢ wygodnie 1 komfortowo. Nieraz decyduje si¢ pracowac na
zapleczu hotelu Coral w dzielnicy Masaki w Dar es Salaam. Praca w miejscu publicznym
pelnym przybyszéw z zagranicy zawsze wigze si¢ ze sporymi zyskami osiggnigtymi
nieduzym wysitkiem. ,,Zawsze, gdy decyduje¢ si¢ pracowa¢ w przestrzeni publicznej,

klienci sami mnie znajduja, proszac o wykonanie portretu.”

Z.P.: W jakim czasie wykonujesz jedng prace?

J.S.: Jeden portret wykonuj¢ nawet do 2 tygodni, w zaleznosci od liczby detali.
Z.P.: Powiedz mi, proszg, w jaki sposob pracujesz?

J.S.: Najchetniej pracuje rysujac z fotografii, dzigki czemu moge poswigci¢ catag moja
uwage na dopracowanie detali, nie musze liczy¢ si¢ wtedy z cudzym zmeczeniem i pracuje
tak dlugo, jak tylko potrzebuje i uwazam za stosowne. Niestety, zycie nauczyto mnie, ze
bardzo waznym jest przed rozpoczeciem pracy pobieraé zaliczke. Jak juz wspominatem,
jestem bardzo doktadny w tym, jak rysuje, w mojej pracy nie zostawiam sobie miejsca na
btedy. Jednak mimo to, ze rysuj¢ cala swoja dusza, zawsze znajdzie si¢ klient, ktory jest
niezadowolony, ktéry pod koniec pracy nie chce zaptaci¢ za portret twierdzac, ze
w rzeczywistosci ma wigksze oczy lub mniejszy nos, jest tadniejszy, bardziej usmiechnigty
czy szczuplejszy. Swoja droga niesamowite jest, jak ludzie sami odmiennie odbieraja swdj
wyglad zewnetrzny. Dlatego wprowadzilem pobieranie zaliczki, taki chyba juz jest los

artysty...
Z.P.: Co czutes, gdy sprzedate§ swoj pierwszy rysunek?

J.S.: Gdy sprzedatem swoj pierwszy rysunek, bytem bardzo szcz¢sliwy, ale tez dumny

z siebie. Czutem, ze od tej pory wszystko bedzie i$¢ we wlasciwym kierunku.
Z.P.: Gdzie znajdujesz inspiracje?

J.S.: Tym, co najbardziej mnie inspiruje, jest kultura i wszystkie jej elementy, takie jak
chocby etniczny ubior kobiet afrykanskich nawigzujacy do naszej tradycji. Uwielbiam
rysowac kobiety, kojarza mi si¢ z mojg matka, sg pickne, dzielne 1 silne. Posiadaja
wyjatkowa aure. Fakt, Ze ubierajg kange, daje wyraz naszemu pochodzeniu. Uwazam, ze
to bardzo wazne, by obdarza¢ szacunkiem wszelkie przejawy naszej kultury, by¢ dumnym

ze swojej tozsamosci. Spedzam duzo czasu nad tym, by w swoich pracach ukaza¢ wielo$¢
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odniesien do tradycji plemion, z ktorych si¢ wywodzimy. Pigkno mozna odnalez¢
wszedzie, a zwlaszcza w kulturze.

Wierze, ze jako artysci jesteSmy wolni, chetnie poszerzam swoje horyzonty, ucze
si¢ nowych technik, wieloma sprawnie si¢ postuguje, jednak najchetniej wracam do
rysunku. Dzieje si¢ tak gtownie dlatego, ze pomimo wielu poszukiwan, ktore do tej pory
poczynitem, nie odnalaztem w zyciu niczego, co stanowitoby dla mnie wicksze wyzwanie
niz rysowanie, jednoczesnie przynoszac mi tak ogromng satysfakcj¢ i rado§¢. Mowisz, ze
moje prace sg bardzo dobre. Wiem o tym, bo rysuje je oddajac im catego siebie. Pracuje

nie tyko dlonig, ale tez glowa 1 sercem.
Z.P.: Jaka jest twoja opinia odno$nie tanzanskiego rynku sztuki?

Reprezentuj¢ mlode pokolenie, ktorego los w duzej mierze zalezny jest od aprobaty ze
strony social mediéw. Stanowi to dla nas ogromna presje, gdyz w Internecie, przez wzglad
na anonimowo$¢, ludzie sa znacznie bardziej chetni do wyrazania opinii, zwlaszcza tych
krytycznych. Naturalnie, dostgpnos¢, jaka osiggamy dzigki wirtualnemu $wiatu, posiada
réwniez szereg pozytywow, ale ta dostepnos¢ oraz swoboda wypowiedzi moze przynosi¢
tyle samo dobra, co zta. W dobie Internetu coraz cz¢séciej naruszane sg prawa autorskie.
Kto$ moze bezkarnie kopiowac twoje prace. To bardzo przykre, poniewaz jednego dnia
poswigcasz cala swoja kreatywnos$¢ pracujac najlepiej jak potrafisz, a nastgpnie, chcac
podzieli¢ si¢ tym, jak dobrze Ci wyszto, decydujesz si¢ opublikowac swoja prace, a jakis
czas pozniej ogladasz nic innego jak wiasne dzieto nieudolnie skopiowane przez kogos
innego. To bardzo krzywdzace. Jednak zdaje¢ sobie sprawe, ze ta sama droga otwiera nas
réwniez na $wiatowy rynek i zagranicznych klientow. Czuje, ze nas, mtodych tworcow,
znajduje si¢ przede wszystkim w sieci, ten rynek sztuki nie przynalezy konkretnemu
miejscu. Oczywiscie inaczej wyglada to w przypadku artystow, ktdrzy tworza na arenie
sztuki tanzanskiej od lat. Oni wypracowali swoja renom¢ poprzez wystawy 1 kontakty
osobiste jak Chikawe. Mam wrazenie, ze nalezymy do dwoch odmiennych generacji. My,
mtodzi, w dalszym ciggu uczymy sie od nich, ale coraz czesciej swoja wiedze czerpiemy
tez z sieci, gdzie w kilku prostych filmowych instruktazach na Youtube mozna dowiedzie¢
si¢, jak zrobi¢ niemalze wszystko. Wierze¢, ze my, mtodzi tworcy tanzanscy, mamy realne
szanse na to by wprowadzi¢ na rynku sztuki, rowniez §wiatowym, duze zmiany, by stac si¢

silnymi i zauwazalnymi, jak jeszcze nigdy dotad.

Z.P.: Jaka jest rola artysty na tle spoteczenstwa?
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J.S.: Wierzg, ze tym, co odrdznia artystow na tle spoteczenstwa, jest ich gtos. Nasze prace
wnosza nasze opinie do publicznego dialogu, poruszaja dzigki temu odbiorcéw, majg moc
sprawcza. Arty$ci poprzez swoje prace wyrazaja to, co mysli wielu, tym samym sg one

wazne nie tylko dla nas samych, ale rowniez dla innych ludzi.

4.7. Zycie codzienne mieszkancéw Tanzanii (réwniez w postpandemicznej
rzeczywistosci)

W Tanzanii rzeczywistos¢ dnia codziennego w znacznym stopniu zalezna jest od
sytuacji spoteczno-ekonomicznej rodziny, w ktorej przyszito danej jednostce przyjs¢ na
Swiat. Zazwyczaj nam, Europejczykom, bardzo trudno jest przyja¢ afrykanska
perspektywe, co wynika z wielu rdéznic, powstalych choéby na tle kulturowym,
obyczajowym czy ekonomicznym. Mozemy jednak, np. dzigki przytoczonym ponizej
odstonom, sprébowac spojrze¢ na tanzanska rzeczywisto$¢ z lokalnej perspektywy. Taki
punkt widzenia moze zapewni¢ nam, odbiorcom wrazliwym na rézne formy sztuki, szereg
niezwyktych, niecodziennych wrazen. W tym konteks$cie nie sposob przemilcze¢ sytuacje,
ktéra, szczesliwie jedynie na pewien czas, odmienila catkowicie zycie wszystkich
obywateli $wiata — mowa naturalnie o pandemii. Pandemia réwniez stanowi temat

niektorych prac tanzanskich tworcow.

4.8. Lutengano Mwakisopile, zwany Lute

Artysta urodzit si¢ w 1976 roku w Dar es Salaam, gdzie Zyje 1 tworzy do dzi$. Lute
posiada liczne rodzenstwo, dwdch jego starszych braci zostato artystami®!, dlatego tez miat
z kogo bra¢ przyktad jako chtopiec, jednak, jak sam twierdzi, jest artystg-samoukiem
1 rysowania 1 malowania nauczyt si¢ podczas warsztatow w kraju, jak 1 za granicg. Wielka
inspiracja od zawsze stanowi dla niego tworczo§¢ Mohameda Razy. Artysta wspomina, jak
kopiowat rysunki Razy, kiedy jeszcze chodzit do szkoty*2. Do tej pory bardzo lubie i cenie
Razg, chetnie odwiedzam go w jego pracowni — wspomina.

Mwakisopile najchetniej wykonuje prace w technice, ktorg sam okresla jako ,,mix

media” akrylu z kolazem, wykonuje takze grafiki w technice drzeworytu.

31 Moim pierwszym nauczycielem po $wiecie sztuki byl moj straszy brat, Indi Mwakisopile, ktory obecnie
mieszka w USA”.

Ta i kolejne wypowiedzi Lutengano Mwakisopile pochodzg z wywiadu udzielonego mi przez artyste,
dzielnica Oyster Bay w Dar es Salaam, 04.03.2022.

32 J. Pruitt, Inspired tree decades..., op. cit., s. 96.
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Z.P.. Gdzie nauczyte$ si¢ poshugiwacé technikg drzeworytu? To chyba do$¢ nietypowa

umiejetnos¢ wsrod tanzanskich artystow?

L.M.: Bylem uczestnikiem wielu warsztatow organizowanych przez NYS. Jeden z nich
prowadzil niemiecki artysta, od ktorego nauczytem si¢ drzeworytu. [...] Duzg wiedze
zdobytem réwniez dzieki pomocy Roberta Ntilo, ktorego rowniez znam z NYS, nie tylko
wykonywatem drzeworyty podczas prowadzonych przez niego warsztatow, ale rowniez
nauczytem si¢ dzieki niemu techniki akwaforty i1 akwatinty, co stanowi, tak jak
wspomniatas, do$¢ nietypowa umiejetnos¢ wsrdd obecnie tworzacych artystow w Tanzanii.
[...] Dodatkowo wykonuj¢ rowniez grafiki komputerowe, sprawnie postuguje si¢ Adobe
[lustratorem. Jest to bardzo pomocne, kiedy wykonuj¢ ilustracje do ksigzek. Dzi$ ja
ilustruje podreczniki stuzace dzieciom do nauki, tak jak kiedys, gdy sam chodzitem jeszcze

do szkoty, czynit to Raza.

Tematyka tworczosci Lutengano Mwakisopile wywodzi si¢ ze wspomnien, nadziei
1 aspiracji. Karykatury spoleczne i konotacje polityczne stanowia czgste watki w jego
pracach. Artysta przyznaje, ze wiele inspiracji czerpie prosto z zycia, z codziennych
doswiadczen i obserwacji. Jego zdaniem to wtasnie refleksja nad codziennos$cig okraszona
ironicznym komentarzem odautorskim, ma szans¢ pobudzi¢ spoteczng potrzebe publicznej

dyskus;ji.

L.M.: Moja sztuka to realizm afrykanski, opowiada o rzeczywistosci dnia codziennego
rozgrywajacej si¢ przed naszymi oczami. W kazdej sekundzie mozna odnalez¢ co$
fascynujacego, jesli tylko chce si¢ to dostrzec. Moje obrazy sg nieco karykaturalne. Staram
si¢ zawsze porusza¢ tematy istotne lokalnie, jednak jestem dobrym obserwatorem

otaczajacego swiata, dlatego zdarza mi si¢ rowniez tworzy¢ reagujac na sytuacje globalna.

Swoja przygode jako artysta i projektant tekstyliow Lute rozpoczal w 1992 roku,
kiedy dotaczyt do Nyumba ya Sanaa, gdzie pracowal do 1997 roku. Artysta bral udziat

w licznych warsztatach, szkoleniach oraz rezydenturach artystycznych®. Mwakisopile

33 Warsztaty i rezydentury artystyczne:

2014: rezydentura artystyczna w Nafasi Art Space z artystka z RPA, Mawande Ka Zenzile Dar es Salaam,
Tanzania

2014: rezydentura artystyczna w Gibbs Farm, Ngorongoro Safari Lodge, Arusha, Tanzania

2014: warsztaty kuratorskie prowadzone przez British Council, Alliance Frangaise Arusha oraz

Nafasi Art Space, Dar es Salaam, Tanzania

2013: rezydentura artystyczna w Kuona Trust, Center for Visual Arts, Nairobi, Kenia

2013: warsztaty sitodruku na tkaninach w Vipaji Foundation, Dar es Salaam
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wystawiat swoje prace w wielu miejscach w Tanzanii, jak i na §wiecie®*, m.in. Danii, USA,
Witoszech, Kanadzie, Norwegii, Kenii i Ugandzie. Jest zatozycielem Wasanii Visual Arts
Company i czlonkiem Tanzania Federation of Crafts & Arts (TAFCA). Jest takze

przewodniczacym Zwigzku Artystow Plastykéw w Tanzanii. Pracowal na zlecenie wielu

2013: warsztaty malowania kolorem wodnym Wet on Wet, Wet or Dry w Vipaji Foundation Dar es Salaam,
Tanzania

2012: warsztaty rzezby w glinie i odlewania z witdkna prowadzone przez kenijska artystke Kaigwa Gakunjwa
w Nafasi Art Space Dar es Salaam, Tanzania

2012: warsztat z projektowania prowadzony przez dunskiego artyst¢ w Aarhus, Dania

2012: warsztaty z rysowania ludzi weglem, prowadzone przez Patricka Mukabi, z Nairobi w Kenia, Nafasi
Art. Space, Dar es Salaam, Tanzania

3 Wystawy zbiorowe i indywidualne:

2019: Oscary African Creativity Exhibition, 1—10 wrzeénia, Kair, Egipt

2018: 18. Asian Art Biennale Exhibition Bangladesh, 1—5 wrzes$nia,

Dhaka, Bangladesz

2018: Exposition d’Art Africain Contemporain Our Africa; There And Here,z udzialem artystow z Senegalu,
Francji, Kamerunu, Kongo, Burkina Fasso, Togo, Sudanu,

RPA, Tanzanii, Szwajcarii i Rwandy, Ecole Internationale de Geneva, Szwajcaria

2017: wystawa East Africa Art Biennale, wystawiana w pi¢ciu krajach: Tanzania, Kenia, Uganda,

Rwandza i Burundi

2017: ISK FOTA Art Show 2017, wystawa w International School of Kenya, Nairobi

2017: Freedom of Expression Art Exhibition, z udzialem 14 artystow, Alliance Frangaise, Dar

es Salaam, Tanzania

2017: Tanzania Contemporary Art Expo 2017 Exhibition, z udziatem 14 artystow, Village Market,

Nairobi, Kenia

Oasis Café, Dar es Salaam, Tanzania

2016: wystawa zbiorowa artystow z Afryki Wschodniej, Artysci wspotczes$ni pochodzacy z

Ugandy, Kenii, Tanzanii, Rwandy, Burundi, Sudanu Potudniowego i Etiopii, w Nommo Gallery. Kampala,
Uganda

2016: wystawa indywidualna Living Life Vipaji

Gallery, Dar es Salaam, Tanzania

2016: wystawa indywidualna Life Goes On Dar es Salaam, Tanzania

2015: wystawa Wood Cut Print, Best Western Coral Beach Hotel, Dar es Salaam,

Tanzania

2015: wystawa Manjano, Godown Art Center, Village Market,Nairobi, Kenia2015: wystawa Art in motion,
International School of Kenya ISK, Nairobi, Kenia

2014: wystawa indywidualna Street Art, Street Life, Woodberry Café, Oysterbay, Dar es Salaam, Tanzania
2014: wystawa indywidualna Lute Mwakisopile At Black Tomato, Dar es Salaam, Tanzania

2014: wystawa malarstwa, Indian Cultural Centre, Dar es Salaam, Tanzania

2014: Auction Art Exhibition, Kilimanjaro Hyatt Hotel, Dar es Salaam, Tanzania

2014: wystawa sztuki z okazji oficjalnego otwarcia Vipaji Gallery of Fine Art,

Dar es Salaam, Tanzania

2014: wystawa sztuki City Life, Nafasi Art Space, Dar es Salaam, Tanzania

2014: wystawa indywidualna, Gibbs Farm Ngorongoro Safari Lodge: Karatu Arusha,

Tanzania

2013: wystawa indywidualna podczas rezydentury w Kuona Art Trust, Nairobi, Kenia

2013: wystawa indywidualna Lithograph Print, Goethe Institute, Dar es Salaam, Tanzania

2013: wystawa obrazow z kontynentu From Africa, For Africa, Auberge d’,Wtochy

2013: wystawa inspirowana Three decades of Tanzanian art 1972—1993 who worked in Nyumba ya Sanaa,
zorganizowana przez Fundacj¢ Vipaji w Alliance Frangaise, Dar es Salaam, Tanzania

2013: Taswira yetu Art Exhibition, National Museum and Culture, Dar es Salaam, Tanzania

2012: Sanaa ya Makaratasi Art Exhibition, Nairobi National Museum, Kenia

2012: Art Exhibition, Banana Hill Gallery, Nairobi Kenia.

2012: Collaborative Art Exhibition, City Hall, Aarhus Town, Dania

2012: wystawa indywidualna Painting, at La-Petite Gallery, Dar es Salaam, Tanzania.
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firm, organizacji pozarzagdowych, ministerstw, stowarzyszen i wydawnictw. Jest takze
cztonkiem 1 zalozycielem pracowni artystycznej w Nafasi Art Space, Centrum Sztuki
Wspotczesnej w Dar es Salaam. Pracuje rowniez na rzecz wielu stowarzyszen biorac udziat
w roznych projektach artystycznych. Wykonywat ilustracje do wielu podrgcznikow
i materiatéw dydaktycznych dla dzieci w Tanzanii*’. Otrzymat wiele nagrod w roznych
konkursach artystycznych, jednak na szczegélne podkreslenie zastuguje fakt, ze
Mwakisopile jest pierwszym zwycigzcg Oscarow Afrykanskiej Kreatywnosci majacych

miejsce w 2019 w Kairze.

Z.P.. Czy pamigtasz kiedy zaczelo si¢ twoja przygoda ze sztuka? Kiedy namalowates$

i w jakich okoliczno$ciach sprzedates swoj pierwszy obraz?

L.M.: Sztuka od zawsze jest wpisana w moje zycie, jest moja pasja. [...] Mdj pierwszy
obraz namalowatem w 1992 roku podczas warsztatéw w NYS, zostal sprzedany podczas
mojej pierwszej zbiorowe] wystawy w tym samym roku. Nie otrzymatem za niego
konkretnego wynagrodzenia, poniewaz zgodnie z zasadami panujagcymi wowczas
w osrodku jako uczestnik pobieratem miesi¢czne stypendium okreslonej wysokosci, bez
wzgledu na liczbe sprzedanych prac. Zreszta uwazam, ze dla mtodego tworcy na poczatku
kariery takie rozwigzanie bylo uczciwe. Pamictam, ze bylem wtedy bardzo szczesliwy,

czulem, ze od tej pory wszystko mi si¢ uda i nic juz nie bedzie wyglada¢ tak samo.

Z.P.: Jaka jest Twoja opinia o NYS jako miejscu oferujagcym pomoc miodym artystom?

Czy osrodek ten spelnit swojg role w twoim przypadku?

L.M.: Gdy dofaczytem do Nyumba Ya Sanaa, panowala tam bardzo dobra, przyjazna
atmosfera. Wszyscy sobie pomagali 1 byli wobec siebie zyczliwie nastawieni. Pracowalem
m.in. z Patrickiem Imanjama, Georgiem Lilanga, a w po6zniejszym czasie z Evaristem

Chikawe.

Z.P.: Jaka jest twoja opinia na temat pozycji kobiet-artystek w tanzanskim §wiecie sztuki?

33 0d 2017 roku uczestniczy w pracach wydawnictwa Room To Read przygotowujac ilustracje do
podrecznikéw szkolnych dla dzieci.

W 2016 roku wspotpracowal przy projekcie wydawniczym wydawnictwa Cambridge, publikujacego
podreczniki szkolne dla dzieci.

W 2015 roku wykonywat ilustracje do podrecznikdw szkolnych dla dzieci dla rzadowego wydawnictwa
tanzanskiego.

W latach 2007—-2012 wykonywat na zlecenie Youth Alliance do materialéw edukacyjnych.
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L.M.: W kwestii kobiet-artystek moge powiedzie¢ jedynie ze smutkiem, ze bardzo czesto
ich kreatywno$¢ jest wprost proporcjonalna do mozliwosci, ktére z powodu utrudnien
zyciowych sa mocno ograniczone. Pozycja kobiet na rynku sztuki jest trudna przez wzglad
na wielos$¢ ich rdl, poza pracg muszg zajmowac si¢ rodzing i dzieémi, petnig funkcje corek,
matek 1 zon. Czesto przeszkoda w realizacji ich marzen i ambicji jest brak zrozumienia
1 wsparcia ze strony me¢za. Generalnie uwazam, ze kobiety-artystki sg bardzo dzielne,

muszg pokona¢ wiele trudnosci, by moc zajmowac si¢ tym, czym pragna.
7.P.: Skad czerpiesz inspiracje?

L.M.: Najwiecej inspiracji odnajduj¢ biorac otéwek do reki. Nie jest mi potrzebny jakis
wzniosty temat, moje otoczenie dostarcza mi najciekawsze propozycje pod przyszie
obrazy. Bardzo lubi¢ szkicowaé. Czasami zdarza si¢, ze przypominam sobie wtedy

fragmenty moich snéw, jednak najwigcej inspiracji czerpi¢ po prostu z codziennosci.

Mwakisopile jako artysta pelnoetatowy regularnie wystawia swoje prace zar6wno
w galeriach jak 1 podczas warsztatow, ktore zbiegaja si¢ z wieloma wydarzeniami
organizowanymi przez niego badz organizacje, ktérych jest cztonkiem. Ponadto dzieki
wielu kontaktom pelni nie tylko role artysty, ale réwniez otacza ogromnym wsparciem

innych tworcow tanzanskich, utatwiajac wiele transakcji galeryjnych.
Z.P.: Jaka jest twoja opinia na temat tanzanskiego rynku sztuki?

L.M.: Nie jest to dobry moment dla artystow w Tanzanii. Jeszcze przed covidem sytuacja
na rynku sztuki byta trudna, a pandemia to byt, jak wiadomo, okropny czas dla wszystkich.
Szczegolnie bolesnie odczuliSmy to my-arty$ci, nasi klienci znikneli. Obecnie w naszym
najblizszym otoczeniu mamy tylko jedna galeri¢ sztuki — Rangi Art Gallery. Trudno jest
by¢ artysta w Tanzanii, znikad nie otrzymujesz wsparcia, nie mozesz liczy¢ na pomoc

rzadu, jak cho¢by muzycy. Rzadko zdarza si¢, ze promuje nas kto$ z zewnatrz, tak jak ty.
Z.P.: Jak sadzisz jaka jest rola artysty w spoteczenstwie tanzanskim?

L.M.: Dzieci w szkotach nie uczg si¢ zadnego przedmiotu zwigzanego bezposrednio ze
sztuka. Konczac szkote srednig mtodziez nie wynosi zadnej wiedzy z tego zakresu. Nie
dziwi zatem, ze spoteczenstwo nie traktuje zawodu artysty zbyt powaznie. [...] Mimo
wszystko bytbym szczesliwy, gdyby moje dzieci podazyly moja $ciezka i wybraly zawod

artysty. Uwazam, ze to bardzo wazne, by robi¢ to co si¢ kocha.
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Lute Mwakisopile to artysta pewny swoich racji, ktory ochoczo patrzy
w przyszio$¢, roztaczajac przed sobg $miale wizje. Jak sam twierdzi: ,,Czuje, ze moja
kreatywnos$¢ nie ma granic. Warto porusza¢ tematy odzwierciedlajace spoteczenstwo. To
wiasnie dzigki temu wyrazam swoja opini¢ na temat rzeczywistosci, ktéra jest na rowni

abstrakcyjna 1 interpretacyjna”.

4.9. Haji Chilonga

Urodzit si¢ w 1969 roku niewielkiej wiosce Lukuledia w rejonie Mtwara
w dystrykcie Masasi w poludniowo-wschodniej Tanzanii. Pochodzi z rodziny od pokolen
zajmujacej si¢ kowalstwem i wyrobem przedmiotow uzytkowych z gliny. Ekspresja
wizualna 1 kreatywno$¢ byly cechami charakteryzujacymi jego bliskich. Chilonga byt
bardzo dociekliwym 1 aktywnym dzieckiem; biegal, grat w pitk¢ nozna, uwielbial
aktorstwo 1 teatr. Poczatkowo powaznie traktowat pitk¢ nozng, ale szybko zdal sobie
sprawe, ze zawoOd pitkarza pozwala robi¢ karier¢ jedynie w okreslonych ramach
czasowych, a im starszy zawodnik, tym mniejsze sg jego mozliwosci. Natomiast praca
tworcza jest to profesja, ktora daje nieograniczone pole mozliwosci, a artysta, podobnie jak

dobre wino, dojrzewa wraz z wiekiem i nabytymi umiej¢tnosciami.

Talent Chilongi zostat odkryty w szkole podstawowej. W 1992 roku zakonczywszy
nauke na poziomie tej szkoly artysta przeprowadzit si¢ do Dar es Salaam w poszukiwaniu

lepszego jutra.

H.Ch.: Moim najwi¢kszym marzeniem jest by moje dzieci nigdy nie byly zmuszone
zrezygnowac¢ z edukacji w wyniku koniecznosci rozpoczecia samodzielnego, dorostego
zycia. Jestem dumny z tego, ze dzigki pracy moich rak sta¢ mnie na to, by zapewni¢ moim

najblizszym dobra przysziosé.

W 1992 roku zaczat malowa¢ farbami wodnymi na ptotnie. Jest samoukiem, ktory dzieki

sile 1 determinacji osiggnal ogromny sukces.

H.Ch.: W 1997 roku bratem udzial w swojej pierwszej wystawie. W przeciwienstwie do
wielu moich kolegdw, najpierw podjatem decyzje o tym, ze pragne zostac artysta, a dopiero
pozniej zaczatem bra¢ udziat w szkoleniach oraz wystawach. Na wszystko, co mam
zapracowalem ci¢zka praca, nie bylo tu miejsca na przypadek. Pierwszy raz poszerzatem

moje umiejetnosci na warsztatach w 2000 roku.
Z.P.: Czy pamigtasz, co czutes, gdy sprzedates swdj pierwszy obraz?
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H.Ch.: Swoja pierwsza prace sprzedalem niedlugo po tym, gdy postanowitem zostac
artystag. Miato to miejsce w 1992 roku. Moja prace kupit jeden z Owczesnych
kolekcjonerow malarstwa, ktory do tej pory kupowal glownie prace kooperatywy

tingatinga. Pamigtam, jak bardzo bylem z siebie dumny i szczgsliwy.

W poéznych latach 80. Chilonga skupit si¢ na realizacji reklam i billboardow, na
ktore otrzymywat zlecenia, i ktore staty si¢ jego gtéwnym zZrédlem utrzymania. Od zawsze
podziwiat tworczoéé Davida Sheparda®, malarza dzikiej afrykanskiej fauny. Zreszta swoja
przygode z malarstwem zaczat wlasnie od realizacji zblizonych tematow. Chilonga chciat
zosta¢ znanym mi¢dzynarodowym artysta, ale zdawat sobie sprawe, ze, aby tak si¢ stato,
musi wykreowa¢ swodj indywidualny styl malarski. Pomimo szerokiego spektrum
mozliwos$ci tworczych — od malowania z natury, poprzez rzezbg¢ — postanowit najpetniej
zrealizowaé si¢ w malarstwie abstrakcyjnym, ktore w niedlugim czasie stato si¢ jego
wyroznikiem na tle innych artystow tanzanskich.

Chilonga od najmlodszych lat rozumial, jak wazna jest systematyczno$¢
w zdobywaniu praktycznych umiejetnosci, dlatego chetnie brat udzial w lokalnych
1 miedzynarodowych warsztatach plastycznych i doskonalit swoje umiejgtnosci.
Dwukrotnie zostat zakwalifikowany do udzialu w Migdzynarodowej Letniej Akademii
Sztuk Pigknych w Salzburgu w 2007 1 2014 roku w Austrii. Niektore z jego prac mozna
odnalez¢ jako element statej ekspozycji w Tanzania State House od 2004 roku. Tym, co
czyni Chilonge naprawde szczeSliwym, jest mozliwos¢ swobodnego aktu tworczego,
w wyniku ktorego artysta moze wyrazac siebie. ,,Sztuka jest jak pokarm dla mojej duszy,
jest dla mnie wszystkim, bez niej §wiat nie bylby taki sam”. Chilonga uwaza, ze ,,sztuka
jest potrzebna w kazdym aspekcie zycia. Na przyktad drogi, po ktérych jezdzimy, zostaty
naszkicowane przez architektow, a ubrania, ktore nosimy, zostaly zaprojektowane przez
artystow”.

Dzi§ Haji Chilonga jest uznanym na §wiecie artysta, ma wtasng pracowni¢ oraz
ucznioéw, z ktérymi to chetnie dzieli si¢ swoja wiedzg 1 doswiadczeniem. Obrazy Chilongi,
cho¢ abstrakcyjne, opowiadaja o lokalnej sytuacji spotecznej. Artysta maluje takze

portrety. Jego pierwsza wystawa odbyla si¢ w 1995 roku w Bamayu Gallery w Tanzanii.

36 Richard David Shepherd (1931-2017) — brytyjski artysta, ktéry w swoich pracach zawsze chetnie poruszat
temat ekologii, ktora stanowila dla niego nadrzedny problem ludzkos$ci. Najwigksza popularnos¢ zyskat
dzigki obrazom przedstawiajacym lokomotywy parowe i dzikg przyrode, czesto malowal rowniez samoloty,
portrety i pejzaze.

Online: hasto David Shepherd, https://en.wikipedia.org/wiki/David_Shepherd (artist) [dostep: 20.02.2023].
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Wystawial prace w Tanzanii, Kenii, Ugandzie, RPA, Niemczech, Szwajcarii, Austrii, USA
1 Kanadzie. W wolnym czasie Chilonga nadal lubi gra¢ w pitke nozng. Uwielbia roéwniez
muzyke, szczegblnie relaksuje si¢ grajac na gitarze. Moze szczerze powiedzie¢, ze dzieki
sztuce spetnil wszystkie swoje marzenia. Dzicki swojemu talentowi udato mu si¢ osiggnac
kilka kamieni milowych w zyciu, takich jak budowa wtasnego domu, kupno farmy, budowa
domu dla matki, a nawet optacenie wszystkich etapow edukacji swoich dzieci. Mimo ze
Chilonga odniost tak wiele sukceséw i1 obecnie jest jednym z najchetniej kupowanych
tanzanskich artystow, wcigz uwaza, ze warto marzy¢ i mierzy¢ wysoko, a cigzka praca,
systematyczno$¢ 1 determinacja sprawia, ze pozornie niemozliwe stanie w zasiegu jego rak.
Pragnie, by pewnego dnia jego prace byty tak znane, aby jego potomni mogli ogladac je

w filmach czy uslysze¢ o nich z ksigzek.

4.10. Omar Kiwenge

Omar Kiwenge urodzil si¢ w 1972 roku w Stone Town na wyspie Zanzibar.
Pochodzi z Tanzanii kontynentalnej z ludu Matumbi. Jego dziadek przybyt na wyspe
z kontynentu, a ojciec urodzit si¢ juz na Zanzibarze. Artysta przyznaje: ,,nie lubi¢ imion
arabskich, przyjemno$¢ sprawia mi, gdy inni zwracaja si¢ do mnie po nazwisku — po prostu
Kiwenge™’. Jest najstarszy z siedmiorga rodzefistwa. Jego rodzice byli Zolnierzami
w 1 przeszli na emerytur¢ ze stopniem kapitana. Jak mowi artysta, ,,0jciec niedawno zmart,
a matka swoj czas dzieli na spacery, wizyty w kosciele 1 opieke nad wnukami”. W latach
1980—1992 Kiwenge ukonczyl szkole podstawowa w Stone Town na Zanzibarze.
Nastepnie od 1992 roku rozpoczal nauke sztuki w centrum artystycznym, ktore byto
w tamtym czasie prowadzone przez japonskiego artyst¢ przy wsparciu rzadu i centrum
informacyjnego. Szkota artystyczna w Old Ford w Stone Town na Zanzibarze dziatata
w latach 1992—1998. W tym czasie uczono mtodych wowczas lokalnych artystow réznych
technik plastycznych 1 $wiatowej historii sztuki. Kiwenge wspomina: ,,W 1992 roku brat
przyprowadzil mnie do Old Ford na Zanzibarze, w zwigzku z tym, ze uwazat, ze posiadam
spory talent plastyczny”. W 1998 roku projekt zostal jednak bezpowrotnie zamknigety.
O tego czasu piecze nad szkotag w Old Ford przejeli bracia Aussi. Obecnie w Old Ford,
poza dziataniem galerii sztuki, wspolnie tworzy, koryguje i uczy si¢ wzajemnie grupa
dawnych artystow zrzeszonych w tym miejscu pierwotnie przez artyst¢ z Japonii. ,,Zdarza

si¢ nam bra¢ rowniez na nauki nowych studentow, z ktérymi decydujemy si¢ dzieli¢ nasza

37 Ta i kolejne wypowiedzi Omara Kiwenge pochodzg z wywiadu udzielonego mi przez artyste, Stone Town,
Zanzibar, 05.03.2022.
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wiedzg, tworzymy taka nieformalng szkote przekazujac wiedze, tak jak kiedy$ nam ja
przekazano. Ja w Old Ford ucze podobnie jak w College rysunku i malarstwa”. Obecnie
Kiwenge jest wykladowca na College zatrudnionym przez organizacj¢ rzgdowa Vocational
Training Authority (VTA). Uczy podstaw malarstwa, rysunku oraz wykonywania murali.
Jest jedynym artysta w swojej rodzinie. Kiwenge brat udzial w wielu projektach,
szkoleniach i1 kursach na Zanzibarze, wystawiat rowniez swoje prace podczas lokalnych
wystaw. ,,Bratem udzial w wielu waznych projektach. Podczas jednego z nich odbywaty
si¢ warsztaty malarstwa henna. Jest to sztuka uprawiana gltownie przez kobiety
zanzibarskie. Jestem zdania, Zze to bardzo istotne, by kobiety rowniez mogly istnie¢

w $wiecie sztuki, dlatego zawsze staram si¢ wspiera¢ ich dziatania”.
Z.P.: Czy pamigtasz, kiedy namalowates swoj pierwszy obraz i co ukazywat?

O.K.: Swoj pierwszy obraz namalowalem w 1992 roku. Bylo to bardzo realistyczne
przedstawienie ulicy, na ktorej wowczas mieszkaliSmy. Pamietam, ze praca ta byla na tyle
dobra, Ze moi sgsiedzi patrzac na nig méwili ,,Prosimy cie¢, Kiwenge, sprzedaj nam ja, ona
nie nalezy tylko do ciebie, to tez cz¢$¢ naszego zycia”. Chetnie odwiedzali nasz dom, by
moéc choéby na nig popatrze¢. To uzmystowito mojej rodzinie, ze musze posiada¢ duzy

talent.
Z.P.: A czy pamigtasz, co czules, gdy sprzedate$ swoja pierwszg pracg?

O.K.: Pierwsza praca, ktora sprzedalem, przedstawiata typowe zanzibarskie drzwi.
Narysowalem je, a nast¢gpnie podmalowatem farbami akwarelowymi. Sprzedatem go
podczas wystawy 1 otrzymalem za niego bardzo duzo pienig¢dzy, zyskujac pewnos$¢, ze

moja sztuka pozwoli mi przezyc¢.
Z.P.: Jaka jest twoja opinia na temat rynku sztuki w Tanzanii?

0O.K.: Nie moge mowic o tanzanskim rynku sztuki, poniewaz nie wiem, jaka panuje tam
sytuacja. Moge wypowiada¢ si¢ jedynie w kwestiach bezposrednio mnie dotykajacych,
czyli zwigzanych z Zanzibarem. My, arty$ci zanzibarscy, mamy zupetnie inng sytuacj¢ niz
mieszkancy Tanzanii kontynentalnej, tak bylo od zawsze. Dotykaja nas catkiem inne
problemy 1 wplywy. Na Zanzibarze jest bardzo preznie dziatajacy rynek sztuki napedzany

przez turystyke, w zwiazku z tym tatwo jest by¢ artysta na Zanzibarze.

Z.P.: Jaka jest twoja wiedza na temat Swiatowej historii sztuki?
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0O.K.: Potrafi¢ malowac¢ i rysowac realistycznie. Mam sporg wiedz¢ odnos$nie swiatowej
historii sztuki. Bratem udziat w wielu wyktadach dotyczacych tego tematu. [...] Moje
ulubione style w malarstwie to surrealizm i abstrakcja, ale wiem tez, kim byt Jackson
Pollock czy Picasso, staram si¢ duzo czyta¢ na temat §wiatowej historii sztuki, lubi¢ by¢

na biezaco.

Z.P.: Czy uwazasz, ze posiadana przez Ciebie wiedza z zakresu historii sztuki wplyneta

w jaki$ sposob na twoja tworczos¢?

O.K.: Jestem specyficznym tworca, bardzo mocno skoncentrowanym na swojej pracy.
Sadze, ze obecnie zyjemy w takich czasach, ze tak naprawdg nikt nie musi wiedzie¢, czym

si¢ zajmujesz, wazne, by widziat efekt twojej pracy”.
Z.P.: Jakie s3 twoje inspiracje?

O.K.: Lubi¢ przelewaé¢ na plétno swoje emocje, dawno temu malowatam najczgsciej
przestrzen miejska, lokalng architekture. Jednak szybko pojatem, ze tego typu sztuke
uprawia wigkszo$¢ mieszkancow Zanzibaru. Dzi§ skupiam swoja uwage¢ na wielu
biezacych sprawach, sztuka posiada dla mnie glownie wyraz spoleczny. [...] Tworzac moje
prace staram si¢ odnosi¢ do biezacych sytuacji zaczerpnigtych z zycia codziennego.
Pewnego dnia spacerujac po ulicach Stone Town zobaczytem me¢zczyzng robigcego sobie
zdjecie przy uzyciu kijka selfistick. Postanowitem uczyni¢ z tego jakze prostego fragmentu
rzeczywistosci temat mojej pracy. Zadziwiajagco szybko sprzedatem te prace, co wiece;,
wzbudzita ona na tyle duze zainteresowanie wsrdéd odwiedzajacych galeri¢ w Old Ford, ze
zdecydowatem si¢ powtorzy¢ ten motyw w nieco innej odstonie. W sumie powtorzytem go
trzykrotnie 1 za kazdym razem bardzo szybko sprzedalem swoje prace. Jednak nie
zdecydowatem si¢ na wigcej prob pomimo ogromnego zainteresowania klientow. Nie chce
by¢ kopista. Nie chcg by¢ odtworczy, nawet jesli sprawa dotyczy mojej wlasnej sztuki.
Staram si¢ zy¢ wbrew zasadzie: matpa widzi matpa robi. [...] Kiedy koronawirus zostat
dostrzezony na $wiecie, nasz rzagd w pewnym momencie rowniez zaczat rozsiewac panike
wsrdd spoteczenstwa. W tym okresie zmart moj ojciec. Na Zanzibarze jest bardzo bogata
tradycja zwigzana z uroczystosciag chowania zmartych, na pogrzeb z reguty przychodzi
bardzo duzo osob, by pozegna¢ zmartego. Na pogrzebie mojego Taty byto tylko kilka osob
z najblizszej rodziny. Przez to bylo to dla nas podwojnie potworne doswiadczenie. Duzo
czytatem odno$nie koronawirusa i1 tego, w jaki sposob wptywa na ludzkie ciato. Jestem

zdania, ze na Zanzibarze, prawdopodobnie w wyniku wysokich temperatur, koronawirus
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nie mial szans przetrwa¢ w formie innej niz zwykta grypa. My, chcac nie checac, zyjemy
w takich warunkach, ze dzielimy si¢ tu wszystkimi zarazkami. Widziatas, jak wyglada nasz
lokalny transport publiczny? Jak podrozuje si¢ dala dala? Jak jeden kichnie, to zarazki leca
na wszystkich. Oddychamy tam dostownie tym samym powietrzem. Gdyby koronawirus
byt faktycznie tak niebezpieczny, jak mdéwiono, dzi§ zwyczajnie wszyscy bySmy juz nie
zyli. Jednak przez decyzje podjete przez rzad faktycznie moglismy umrze¢ z gltodu, przez
brak pracy i pieni¢dzy podczas lockdownu. To byto dla nas znacznie bardziej przerazajace
niz koronawirus kiedykolwiek. Zreszta na t¢ chorobe nie zachorowat nikt, kogo znam.
Pamigtam, ze ta sytuacja okropnie mng wtedy wstrzasne¢ta i staratem si¢ wyraza¢ moje
emocje poprzez sztuke. [...] Afryka boryka si¢ od zawsze z wieloma przeciwno$ciami,
ludzie chorujg tu i umieraja kazdego dnia na potworne choroby, takie jak m.in. AIDS,
malaria czy ebola, a na ustach wszystkich byt jedynie koronawirus, jakby reszta spraw
przestata w ogole mie¢ miejsce lub nigdy nie stanowita realnego zagrozenia. Pamigtam, ze
jedyne, co mnie wtedy naprawde przerazalo, , to sila tych informacji, one nas dostownie
bombardowaty. Ja jako artysta muszg¢ by¢ nieustraszony, musze $miato wyraza¢ swoje
opinie , dlatego juz od pierwszej chwili wyrazatlem swoje opinie wobec tego globalnego

zaklamaniu, nie liczac si¢ z potencjalnymi konsekwencjami.
Z.P.: Czy miate§ w zyciu chwilg zwatpienia zwigzane z pracg jako artysta?

O.K.: Chwile zwatpienia nachodzity mnie caty czas podczas pandemii. Kiedy Zanzibar
wygladat jak wymarly, ulice §wiecily pustkami, a ludziom nie wolno bylo pracowac,
sytuacja byta okropna. Ja sam chwytatem si¢ w tym czasie r6znych zaje¢, by przetrwac.
Porownujac moje do$wiadczenia 1 kolegdbw widzialem, ze nam wszystkim bylo bardzo
trudno w tym okresie. Na szczgsdcie potrafie wiele rzeczy, dlatego w tym czasie zajatem si¢

projektowaniem ubioréw i dekoracjami wnetrz.
Z.P.: Czy religia jest istotna w twoim zyciu?

0O.K.: W Tanzanii oraz na Zanzibarze mamy dwie religie: chrze$cijan i muzulmanow, ja
jestem muzulmaninem. Na szcze$cie dla nas wszystkich nie mamy tu problemow
w kwestiach religijnych. Wszyscy jesteSmy rowni i Zyjemy na podobnych zasadach,
szanujemy siebie nawzajem 1 naszg religie. Zdarza si¢ nawet, ze bierzemy udziat
w $wietach naszych przyjaciot wyznajacych inng wiare. Zdarzajg si¢ tez zwigzki mieszane,
dla nas na Zanzibarze to zwykla rzecz. Mitos¢ to bardzo naturalna sprawa, a kwestia wiary

zawsze moze by¢ przeciez przedyskutowana w zwigzku, bo przeciez to, w co wierzysz, to
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bardzo prywatna i indywidualna sprawa. [...] Wielu malarzy na Zanzibarze nie podejmuje
tematow figuratywnych przez wzglad na swoja religi¢, dla mnie jednak nie stanowi to
problemu. Uwazam, ze skoro Bog dal mi talent, to zrobit to po to, bym moégt go w petni

wykorzystywac.
Z.P.: Jakie sg twoje prace?

0.K.: Wigkszos¢ sposrod moich obrazéw maluje farbami wodnymi. Jestem rowniez bardzo
sprawnym portrecistg. Staram si¢ wiele sposrod moich prac wrzuca¢ na moj profil na
Facebook, zeby ich nie zgubi¢, w Internecie sg paradoksalnie bezpieczne, co raz tam trafia,
pozostaje tam juz na zawsze. [...] M9j styl ewoluuje kazdego dnia, codziennie budze si¢

inny i codziennie staram si¢ uchwyci¢ poprzez sztuke te czastke siebie.
Z.P.: Jaka jest rola artysty na tle reszty spoteczenstwa?

O.K.: Trudno jest by¢ artysta na Zanzibarze, tutaj tak naprawde¢ nawet rzad nie rozumie,
czym jest sztuka. Dzieci w szkotach nie uczg si¢ plastyki, dlatego dorosli nie pojmuja
dlaczego sztuka w ogdle moglaby mie¢ znaczenie. Spoteczenstwo docenia aktorow,
muzykow, ale nie widzi sensu pracy artystow wizualnych. Mam nadzieje, ze stopniowo ten

problem zacznie si¢ minimalizowac.
Z.P.: Kto jest wedtug ciebie najlepszym artystg na Zanzibarze?

O.K.: Od zawsze bardzo cenitem tworczo$¢ Aussi, to wielki artysta, ktorego prace zawsze

poruszajg moje serce.
Z.P.: Dlaczego jestes artystg?

0O.K.: Nie potrafi¢ jednoznacznie okresli¢, z jakich powodoéw zostalem artysta. To chyba
rola, jaka najlepiej okresla to, kim jestem, poczawszy od chwili, w ktdrej zaczatem si¢ nad
tym zastanawia¢. Od zawsze towarzyszy mi sztuka. Mama od dziecka kupowata mi
materiaty plastyczne i powtarzata — pamigtaj mozesz by¢, kim tylko zapragniesz. Chcesz

by¢ artysta, to zostaniesz artystg.
Z.P.: Jakie sg twoje plany na przysztosc¢?

O.K.: Marzg, by w przysztosci otworzy¢ szkot¢ ksztalcenia mlodych tworcow oraz

nauczycieli, ktorzy mogliby uczy¢ dzieci sztuki w szkotach.
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4.11. Aboubakary Chikoyo

Aboubakary Chikoyo jest mtodym twoércg, ktory urodzit si¢ w 1993 roku w Dar es
Salaam. Aboubakary posiada sze$cioro rodzenstwa, przyszedt na $wiat jako czwarte
dziecko w rodzinie. Jego rodzice rozstali si¢, gdy byl jeszcze dzieckiem. Ukonczyt szkote
podstawowa 1 $rednig w dzielnicy Mbagala w Dar es Salaam. Juz jako dziecko zaczat
interesowac si¢ sztuka. W wolnym czasie najchetniej oddaje si¢ malarstwu oraz rzezbie,
ktore sg jego najwigksza pasja. Od dziecka jako jedyny w rodzinie wykazywat szczeg6lne
zamitowania artystyczne, rodzice akceptowali jego szczegdlne upodobania i wspierali jego
dziatania na tyle, na ile pozwalaly im skromne zasoby finansowe. Dowcipny, inteligentny,
lubigcy wszelkie nowosci, skory do eksperymentéw — to tylko niektore z cech Chikoyo.
Abou, jak sam twierdzi, miat wielkie szczescie, gdyz na swojej drodze spotkatl Hajiego
Chilonga, ktory w niedtugim czasie stal si¢ jego mentorem, nauczycielem i artystycznym
wzorem do nasladowania. To wtasnie Chilonga w znacznym stopniu przyczynit si¢ do tego,
ze dzi§ Chikoyo jest wlasnie w tym miejscu. ,,Do Chilongi przyprowadzita mnie moja
matka, wierzac ze posiadam talent. W jego pracowni nauczytem si¢ postugiwaé¢ ré6znymi
technikami plastycznymi. Chilonga to wspanialy cztowiek i nauczyciel, jest bardzo
cierpliwy, pelen pasji i zrozumienia*®. Chikoyo do tej pory brat udziat w kilku warsztatach
w Tanzanii, m.in. w warsztatach z pastelu zorganizowanych przez Vipaji Art Foundation,
ktore prowadzit Evarist Chikawe. Byl réwniez cztonkiem szkolef organizowanych przez
Nafasi Art Space. Jak wspomina, czegsto odwiedzatl to miejsce, jednak nigdy nie byt
cztonkiem organizacji. Dwukrotnie odbyt podr6éz do Kenii, zeby zaprezentowaé swoje
obrazy podczas wystaw wspotorganizowanych przez Vipaji Art Foundation w Nairobi.
Pierwsza z nich byla zorganizowana we wspolpracy z galeria Banan Hill, druga
— z Muzeum Narodowym w Nairobi.

Styl, w jakim Chikoyo maluje, to abstrakcja. Sztuka zawsze byla dla niego
narze¢dziem do przekazywania wiadomosci odbiorcom. Nic nie przynosi mu wigkszej
radosci niz ukonczenie pracy, ktora docelowa publiczno$¢ akceptuje, kocha i docenia.
Chikoyo czerpie satysfakcje z procesu tworzenia dziela az do momentu jego sprzedazy.
Czuje, ze osiagnat swoj cel, a jego praca posiada wartos¢. ,,Sztuka nie tylko jest moim
zyciem, jest rowniez moja najwicksza sila. Stanowi przydatne narzedzie stuzace do

wysylania waznych przekazow spoleczenstwu. [...] Niestety, poki co nie utrzymuje¢ si¢

3 Ta i kolejne wypowiedzi Aboubakara Chikoyo pochodzg z wywiadu udzielonego mi przez artyste, Oyster
Bay, Dar es Salaam, 16.02.2022.
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jedynie ze sprzedazy moich obrazéw, zajmuje si¢ tez dorywczo innymi rzeczami. Jednak

najtrudniej byto mi zarabia¢ malujac podczas pandemii.”
Z.P.: W jaki sposob pracujesz?

A.Ch.: Gtéwnie uzywam farb akrylowych, jednak nieraz zmuszony jestem, by oszczednie
je naktada¢, dlatego rozcienczam je mocno wodg lub maluje¢ prawie suchym pedzlem,
innym razem, kiedy mam nieco wigcej materialdw, pozwalam sobie na uzycie grubszej
warstwy farby. W drugim przypadku najczgsciej uzywam szpachli malarskiej. Wiele zalezy

od okolicznosci, rowniez zyciowych, w jakich powstaja dane prace.
Z.P.: Czy jeste§ dumny ze swoich obrazow?

A.Ch.: Trudno jednoznacznie odpowiedzie¢ mi na to pytanie, poniewaz nigdy nie
dysponowalem na tyle duzymi zasobami finansowymi, by méc swobodnie, bez ograniczen
uzywaé materiatow artystycznych, takich jak farby czy pidtno, ktore sa mi niezbgdne do
tworzenia. Zawsze, gdy zarabiam pienigdze, staram si¢ kupi¢ tyle materialow, by starczyto
mi na namalowanie jak najwigkszej liczby obrazéw. Marzg o tym, ze kiedy$ to si¢ zmieni

i ze jak spotkamy si¢ nastepnym razem, to bede potrafit odpowiedzie¢ na twoje pytanie.
Z.P.: Co stanowi dla ciebie inspiracje?

A.Ch.: Inspiruja mnie proste codzienne czynnos$ci, w tych formach aktywnos$ci zaklete
bywa niewyobrazalne pigkno. Wystarczy by¢ uwaznym, by odda¢ magi¢ tych chwil.
Czasami decyduje si¢ porusza¢ sprawy polityczne lub innego rodzaju istotne spotecznie,
bardzo wazna dla mnie jest ochrona naszej kultury, staram si¢ da¢ temu wyraz poprzez

moje prace.
Z.P.: Jaka jest twoja opinia na temat sztuki plemiennej?

A.Ch.: Rzezba makonde, zardwno ta tradycyjna jak i wspotczesna, jest wedtug mnie bardzo
wazna, gdyz pozwala zachowac cigglo$¢ naszej tradycji, tego typu sztuka jest naszym

dziedzictwem.
Z.P.: Jaka jest twoja opinie na temat rynku sztuki w Tanzanii?

A.Ch.: Rynek sztuki jest naprawde trudny, zwlaszcza dla mtodych tworcow, ktorzy, tak jak
ja, pozbawieni sg koneks;ji. Jesteémy zmuszeni podejmowac inne prace i oszczedzac¢ kazdy
grosz na materiaty plastyczne, aby méc zajmowac si¢ sztukg. Sztuka jest czyms, co kocham

najbardziej na §wiecie. Marze¢ o tym, by w przysztosci moc zarabia¢ jedynie dzigki sztuce.
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Z.P.: W jakim czasie powstajg twoje prace?
A.Ch.: Jeden obraz maluje¢ okoto tygodnia.
Z.P.: Kto, wedlug ciebie, jest najlepszy sposrod wspotczesnych artystow w Tanzanii?

A.Ch.: Uwazam, Ze najlepsi sa Chilonga, Chikawe i Lute. Marz¢ o tym, by kiedy$ by¢ jak
oni 1 nie méwi¢ tu jedynie o ich dzietach, mozliwosciach, zarabianych przez nich
pienigdzach czy podrézach, w jakie si¢ udajg. Chciatbym kiedy$ moc wspiera¢ innych

mtodych tworcow, tak jak oni to robig.
Z.P.: Jak uwazasz, jaka jest rola artysty na tle spoteczenstwa?

A.Ch.: Uwazam, ze w Tanzanii mato kto szanuje zawdd artysty. Owszem, zdarza si¢, ze
kto$ obdarzy szacunkiem artyste, ktory na swoim profilu w social mediach publikuje posty
z zagranicznych wyjazdow czy wystaw. Jednak to nie do konca ma co$ wspdlnego z jego
rola w spoleczenstwie, czy tez jego sztuka, tylko z pozycja, jaka osiagnal, i pienigdzmi,
jakie zarobit. Mam wrazenie, ze dla przecigtnego Tanzanczyka nie ma znaczenia, w jaki
sposob tego dokonal. Rownie dobrze moglby uzyskac ten sam rodzaj szacunku fotografujac
si¢ ze stawnymi ludzmi. W$rdd opinii publicznej rzadko kiedy o arty$cie $wiadcza jego
prace. Moim zdaniem to zty punkt wyjscia, tworzacy btedne kolo 1 nie powinno to
wyglada¢ w ten sposob. [...] Gdy bytem maty, bawitem si¢ malujac 1 rysujac, tak jak inne
dzieci graja w pitke czy wspinajg si¢ po drzewach. Gdy dorostem, odkrytem, ze sztuka nie
jest tylko zabawa, moze stanowi¢ silny przekaz puszczony w §wiat, wiadomos¢, ktora moze
nies$¢ ze sobg zarowno pozytywne, jak 1 negatywne wartosci. Uwazam, ze bycie artystg to
ogromna odpowiedzialno$¢. Artysta powinien realizowaé swoje pasje, ale rowniez chroni¢

kulture 1 edukowac spoleczenstwo.
Z.P.: Gdybys$ mogt co$ zmieni¢, co by to byto?

A.Ch.: Gdybym mogt co$§ zmieni¢ to zatrzymatbym korupcje, poniewaz nie ma chyba
niczego bardziej nieuczciwego niz osiggnac sukces przy wykorzystaniu jedynie pieni¢dzy

1 uktadow, bez zadnych umiejetnosci i predyspozycji. To naprawde niegodne.

Oprécz malowania Chikoyo lubi takze gra¢ na instrumentach oraz stucha¢ muzyki.
Chetnie rzezbi, najczesciej decydujac si¢ na realizacje przedmiotow uzytkowych, owocem

jego prac rzezbiarskich z reguly bywaja krzesta.
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Chikoyo jest bardzo skromny, cho¢ w glebi duszy marzy o tym, by moc
w przysztosci zostac artystg rozpoznawalnym na swiatowym rynku sztuki. W przysztosci
chcialby méc zosta¢ nauczycielem i zaraza¢ mtodych tworcow swoja pasja, tak jak kiedys
mialo to miejsce w jego przypadku. Marzy réwniez o tym, by mie¢ swoje wlasne studio,
obecnie pracuje w mieszkaniu, ktére dzieli z rodzing i to stanowi dla niego pewna

niedogodnos¢.

4.12. Annah Nkyalu

Annah Nkyalu urodzita si¢ w niewielkiej miejscowosci Fundi w okolicach Iringi w
poludniowej Tanzanii. Do szkoly podstawowej oraz $redniej uczgszczata w Moshi
w dystrykcie Kilimandzaro. Nastgpnie ukonczyta college w Dar es Salaam na poziomie
licencjackim na studiach pedagogicznych ze specjalno$cia z chemii i1 biologii. Jej rodzice
réwniez byli nauczycielami, ojciec pracowat dorywczo réwniez w charakterze geodety,
rysujac mapy. Ma siostre, z ktorg jest bardzo zwigzana. Annah jest jedyna artystka w swojej
rodzinie. ,,Od dziecka swoj czas wypelniatam gtoéwnie rysowaniem. Pamigtam, Zze w szkole
podstawowej czesto nauczyciele byli na mnie zli i mowili, ze gdy kto$ rysuje tak duzo, jak
ja, to nie pozostaje mu juz wiele czasu na naukg. ,,Ja jednak nie zwazatam na te stowa, moja
pasja byla silniejsza ode mnie. Duzy problem w kwestii kreatywnosci nie tylko mojej
wlasnej w tym okresie, ale rowniez wszystkich dzieci w wieku szkolnym wynika z braku
przedmiotu przeznaczonego na ksztalcenie plastyczne, podczas ktorego mogtabym daé
wyraz swoim zainteresowaniom. [...] W mojej wiosce nie byto zadnych artystow. Moi
rodzice nigdy nie zetkneli si¢ nawet ze sztuka, dlatego nie rozumieli, z czego wynikaja
moje osobliwe predyspozycje. Nie przypuszczali nawet, Ze w ten sposdb mozna zarabiac
pieniadze. Troche czasu zaje¢to im zrozumienie moich potrzeb i pragnien. Jednak pochodze
z bardzo kochajacej rodziny, ktorej cztonkowie wspieraja si¢ nawzajem. Tak byto réwniez
w przypadku rozpoczgcia mojej kariery artystycznej. Uzyskatam od rodziny pelne
wsparcie, a dzi§ sadzg, ze moi bliscy moga by¢ ze mnie bardzo dumni. [...] Rodzina jest
dla mnie bardzo wazna, mam nadziej¢, ze ktérego$ dnia zwiaze si¢ z mezczyzng, ktory
w pelni zaakceptuje moja pasje 1 sposob, w jaki pracuj¢. Ludzie w rézny sposdb pojmujg
to, czym zajmujg si¢ artysci i z jak wieloma kwestiami jest ta praca posrednio zwigzana.
Mam tu na mysli pracg¢ do pézna, czy w ogodle nienormowany czas pracy, koniecznos¢

uczestniczenia w zyciu publicznym czy liczne wyjazdy. Taki tryb Zycia moze sta¢ si¢
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przyczyng nieporozumien. [...] A ja bardzo chciatabym zatozy¢ w przysziosci rodzing
i by¢ taka matka jaka jest moja mama”>.

Nkyalu po ukonczeniu collegu udata si¢ na Zanzibar, gdzie pobierata lekcje w Old
Ford od starszego z braci Aussi*. ,,To wtasnie Aussi u§wiadomit mi, jak duzy mam talent
1 jakie znaczenie posiada moja sztuka”. Po powrocie z Zanzibaru Nkyalu przystapita do
programu Nafasi Art Space, ktorego w niedtugim czasie zostata cztonkiem. Obecnie to
wlasnie z ramienia Nafasi bierze udziat w wielu szkoleniach oraz warsztatach
artystycznych, ostatnio ksztalci si¢ w zakresie malarstwa graffiti wykonywanego przy

uzyciu farb w sprayu. Posiada rowniez w przestrzeni kompleksu nalezagcego do Nafasi

studio, ktore wspoldzieli z Hedwigg Tairo.
Z.P.: Jak twoim zdaniem jest by¢ kobietg-artystka w meskim $wiecie?

A.N.: Mysle, ze kobietom zawsze jest trudniej niz m¢zczyznom, zwlaszcza gdy sa po slubie
i zmuszone s3 dzieli¢ swoj czas na wiele roznych dziatan. Kobieta-artystka duzo czasu,
ktéry w innych okoliczno$ciach zapewne po$wigcitaby rodzinie, musi spedzi¢ na pracy.
Zdarza jej si¢ pracowac po nocach. Taka sytuacja musi by¢ bardzo trudna zaréwno dla niej,
jak i dla jej rodziny. [...] Zdaje sobie sprawe z tego, ze moja tworczos¢ moze inspirowaé
inne mtode kobiety, ktére w zyciu codziennym zmagaja si¢ z wieloma przeciwno$ciami.
Dzigki swobodnemu dostgpowi do Internetu i mojemu zyciu w social mediach moge dzieli¢

si¢ moja tworczoscig ze $wiatem, zwracajac uwage na wiele istotnych spolecznie

3 Ta i kolejne wypowiedzi Annah Nkyalu pochodzg z wywiadu udzielonego mi przez artyste, Nafasi Art
Space, Dar es Salaam, 11.02.2022.

0 Bracia Aussi obecnie w Old Ford w Stone Town na Zanzibarze sprawuja piecze nad galerig sztuki, ktora
zostata tam zalozona znacznie wczedniej z inicjatywy japonskich artystow, prowadzacych w tym miejscu
szkolenia dla lokalnych tworcow. Do tej pory arty$ci wywodzacy si¢ z grupy zrzeszonej z inicjatywy
japonskich organizatorow prowadza szkote umozliwiajaca ksztalcenie si¢ lokalnych tworcow z zakresu sztuk
plastycznych. Z reguly jednak studenci pochodza z Zanzibaru. Obaj bracia, do ktorych obecnie nalezy cata
przestrzen Old Fort, sg artystami. Starszy sposrod braci Aussi cieszy si¢ ogromnym powazaniem w$rod
lokalnej spotecznosci. Jest utalentowanym malarzem monochromatycznym, ktory wykonuje swoje prace w
tak zwanym stylu zanzibarskim, przypominajacym poruszong fotografie. W zwigzku z przewaga
muzulmandw na Zanzibarze, styl zwany zanzibarskim ukazuje zazwyczaj jedynie krajobrazy miejskie,
bardzo sporadycznie uzywa sylwetki ludzkiej. Jest to zwigzane z zakazem przedstawien figuratywnych
w sztuce islamu. Obaj bracia sg pelnoetatowymi artystami, ktorzy w ramach swojej pracy dokonuja wielu
eksperymentow formalnych, jednak ich tworczo$¢ nigdy nie jest figuratywna, zgodna ze wspomniang
powyzej zasada. Zdarza si¢ jednak, ze ich prace (niekiedy wykonywane wspoélnie — jeden obraz malowany
przez dwoch malarzy) tworzone sa w konwencji silnie abstrakcyjnej, bedacej wyrazem sztuki
nieprzedstawiajacej. Mlodszy brat Aussi tworzy gltownie abstrakcje, sztuka zajmuje si¢ rowniez jego zona,
bedaca przedstawicielka tzw. Henna art, czyli malarstwa akrylem na ptotnie, zblizonego do dekoracji
ozdabiajacych ciato arabskich narzeczonych w dniu §lubu (pokrywajacych gl. dlonie oraz stopy). Powyzej
wymienieni tworcy nie zostali uwzglednieni w niniejszej pracy z uwagi na znaczng obszernos¢ prowadzonych
w jej ramach rozwazan. Z cala pewnoscia zostang jednak uwzglednieni w innych planowanych w przyszlosci
opracowaniach.
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problemow, w tym réwniez dotyczacych bezposrednio sytuacji kobiet w wielu krajach (nie

tylko afrykanskich).

Z.P.: Czy zmagala$ si¢ w przeszilosci z jakimis watpliwosciami zwigzanymi z twoja
profesja? A.N.: Kazdego dnia walcze z watpliwosciami pokonujac wiele przeciwnosci.
Jednak nieustannie wzrastajagca liczba milo$nikow mojej sztuki utwierdza mnie

w przekonaniu, jak znaczace jest to, co robig, i ze jestem we wlasciwym dla mnie miejscu.

Annah caty czas uczy si¢ i rozwija swoja pasje¢, jaka jest rysunek dlugopisem.
,Najczesciej rysuje uzywajac dtugopisu, ale zdarza sie, ze maluje rowniez przy uzyciu farb
akrylowych”. Nieustannie poszerza rowniez swoja wiedze z zakresu $wiatowej historii
sztuki. Poki co, najbardziej ceni sztuke abstrakcyjna, ale, jak sama twierdzi, stara si¢
nieustajaco poszerza¢ swoje horyzonty. ,,W Nafasi duzo rozmawiamy z innymi twdrcami
na temat naszych prac, ale rowniez otaczajgcego Swiata, wymieniamy swoje spostrzezenia,

opinie i uwagi, niekiedy krytyczne”.
Z.P.: Czy uwazasz, ze twoja sztuka moze stanowi¢ wyraz sztuki feministyczne;j?

A.N.: Zgadzam si¢, aby moja sztuka byta okreslana jako feministyczna, cho¢ kazdy moze
ja podziwia¢. Duzo czasu po$wigcam na prace w social mediach, jestem aktywistka
spoteczng walczaca o wiele istotnych spraw, m.in. poprawe sytuacji kobiet — mozliwosé
ich swobodnej wypowiedzi, czy sprzeciw wobec narkomanii czy innych uzaleznien.
Staram si¢ w swoich pracach gloryfikowac¢ naturalne pigkno kobiet, ktore jest dla mnie jako

kobiety szczegolnie cenne.
Z.P.: Jakie tematy poruszaja twoje prace?

A.N.: Moje prace mowia gléwnie o spoteczenstwie, wielu przeciwnosciach, ktore zmuszeni
sg pokonywa¢ mieszkancy Tanzanii. Dotykam tematow trudnych, tj. samotnos¢,
uzaleznienia czy wolno$¢ stowa. Czesto odwotuje sie rowniez do szczegdlnego znaczenia
tradycji, naszej kultury i etniczno$ci. Protekcja kultury jest dla mnie szczegdlnie wazna.
Licze na to, ze dzigki ludziom takim jak ja generacja, ktora przyjdzie po nas, bedzie miata

szans¢ doswiadczy¢ tego, czym jest kultura Tanzanii czy w ogdle Afryki.

Z.P.: Czy pamigtasz, co czutas, gdy sprzedatas swoja pierwsza prace?
A.N.: Kiedy sprzedatam swoja pierwsza prace, bytam ogromnie szczgsliwa. Sztuka jest dla

mnie cudem i zawsze sytuacja, w ktorej moge si¢ nig dzielic, jest dla mnie wyjatkowa.
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Z.P.: Jaka jest twoja opinia na temat rynku sztuki w Tanzanii?

A.N.: Mysle, ze obecnie bardzo trudno jest by¢ artysta w Tanzanii. Rynek sztuki zostat
prawie catkowicie wygaszony przez covid. Wielu kolekcjonerow w ogole przestato do nas
przyjezdzaé, wlasnie ze wzgledu na sytuacj¢ pandemiczng, co ma przetozenie na fakt, ze
znacznie trudniej jest sprzeda¢ jakakolwiek prace. Ja w moich pracach réwniez poruszam
temat covidu, poniewaz jestem zdania, ze wymaga on komentarza. Czas pandemii byt dla
nas wszystkich szczego6lnie trudny. Ludziom brakowato spotecznych kontaktéw, wymiany
opinii, wzajemnego wsparcia, a nawet swobodnego oddychania §wiezym powietrzem

— istne szalenstwo. Mam nadziejg, ze takie czasy juz nigdy do nas nie powroca.
Z.P.: Jak sadzisz, jaka jest rola artysty w spoleczenstwie?

A.N.: Rolg artysty jest edukowaé spoteczenstwo, wyrazac opini¢, znajdowaé rozwigzania
konfliktow, a to wszystko poprzez sztuke. Uwazam, ze sztuka ma dawac rados¢, ale jej
rownie wazng funkcja jest pobudza¢ ludzkie emocje i stanowi¢ podloze do dyskusji

spotecznej. Sztuka moze by¢ tez §wietng terapig. Kocham t¢ wolno$¢, ktora daje mi sztuka.

Najwickszym marzeniem Annah jest otworzy¢ galeri¢ sztuki oraz centrum
zrzeszajace 1 ksztalcace miodych tanzanskich artystow, bardzo pragnie rdwniez uczy¢
sztuki w szkole. ,,Wiem, ze przy obecnym systemie ksztalcenia tego typu praca nie jest
mozliwa w placowce publicznej, ale moze kiedy$ bede w ten sposob pracowaé w szkole
prywatnej, kto wie? Obecnie pracuj¢ jako pelnoetatowa artystka, ale wiem, ze potrafitabym

to pogodzi¢”.

4.13. Masoud Kibwana

Masoud Kibwana urodzit si¢ w Ndanda w 1988 roku. Ukonczyt szkote podstawowa
w Ndanda, a nastepnie liceum w Mtwara. Jako dziecko byt do$¢ niesmiaty, od zawsze
charakteryzowata go wielka mito$¢ do sportu 1 sztuki. Gdy byt chtopcem, trudno mu byto
jednoznacznie zdecydowac, kim pragnie zostaé w przysziosci. Przychodzily mu na mysl
rézne pomysly — od zawodowego Zotnierza po pitkarza, az wreszcie zdecydowat, ze to
czego pragnie naprawdg, to by¢ artystg. Nie byl wowczas jeszcze Swiadom, ze sztuka moze
sta¢ si¢ dla niego dochodowym zawodem. Jest jedynym artystag w swojej rodzinie. ,,Moja
mama jest gospodynia domowa a ojciec pracuje na farmie. [...] Pochodzg z rodziny

muzulmanoéw, mdj ojciec ma jeszcze inne zony. Ja jestem jednak bardzo zwigzany z moja
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mama”™*!. Jak twierdzi, ,,do sukcesu, ktory osiagnalem w znacznej mierze przyczynili sie
moi przyjaciele, ktérzy od samego poczatku mojej tworczej drogi inspirowali mnie,
wptywajac na moja decyzje dotyczaca rozwoju kariery”. Max Kamundi, ktérego poznat
jeszcze w Ndanda, podobnie jak Masoud, niegdy$ zwigzany byl z dziatalno$cig misyjna
benedyktynow. Kamundi byl jednym z pierwszych 1 najwazniejszych nauczycieli
1 mentoréw Kibwany. Do wyboru przez Kibwane artystycznej drogi przyczynito si¢
réwniez jego zamitowanie do komiksow. Masoud szczeg6lnie lubil Sani 1 Tabasamu.
,,Odkad pamigtam, ilustracje komiksowe stanowig dla mnie silng inspiracj¢”. Do Dar es
Salaam przeniost si¢, gdy mial 15 lat. Od 2007 roku przez nastgpnych pie¢ lat byt
cztonkiem Nafasi Art Space. Od czasu, gdy przeprowadzit si¢ do Dar es Salaam, bral udziat
w roznych warsztatach w kraju i za granicg. Masoud Kibwana przeszedt szkolenie jako
artysta w Centrum Szkolenia Zawodowego Dar Youth Art (DY A). Artysta wystawiat swoje
prace zarowno lokalnie, jak i1 za granicg — w Tanzanii, Kenii, Rwandzie, Tajwanie, Chinach
1 we Wloszech. ,,Sztuka jest zyciem, poniewaz otwiera ludzki umyst na ttumaczenie zycia
ze stanu umystu lub idei, na rzeczywisto$¢”.

Kibwana mowi: ,,Innowacja to moje drugie imig. [...] Bardzo pragnatem wyrdzniaé
si¢ czym$ wzgledem innych artystow. Uwielbiam eksperymentowac¢ z réznymi stylami,
chetnie pracuje w nurcie zero waste, w ktorym wykorzystuje kawatki ubran/jeansow do
tatania i malowania. Wykorzystywanie ptotna, scinkéw oraz innych materiatow bedacych
potencjalnymi odpadami stanowi element kluczowy w moim procesie tworzenia. Dzigki
urozmaiconym fakturom powstaja wielowymiarowe ptaszczyzny Tworze w ten sposob od
2015 roku. Od siedmiu lat dzialam tylko w ten sposob, poniewaz zalezy mi na tym, aby ta
konwencja stata si¢ moim znakiem rozpoznawczym. Od tego czasu stworzytem okoto 40
ptocien wykonanych ta technikg. Wpadtem na ten pomyst w odpowiedzi na silng potrzebe
odrdznienia mojej sztuki od prac innych tworcoéw tanzanskich. M¢j styl przypomina trochg
ptaskorzezby na ptotnie. Niekiedy moje obrazy przez wzglad na wielo§¢ warstw sg bardzo
cigzkie. Prace wykonywane w tym stylu nazywam patches**. W dalszym ciagu pracuje nad
ich ulepszeniem, mam wrazenie, ze patches nieustannie ewoluujg. Od zawsze pragnalem
by¢ oryginalny. Sadz¢, ze mi si¢ to udalo. Wielu chwali modj styl, doceniajac

indywidualnos$¢ i kreatywno$¢”.

41 Ta i kolejne wypowiedzi Masouda Kibwana pochodzg z wywiadu udzielonego mi przez artyste, dzielnica
Oyster Bay w Dar es Salaam, 09.02.2022.
42 Patch — ang. ata.
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Styl artysty przypomina nowatorskg konwencj¢ pomiedzy kolazem a asamblazem.
Dzieta artysty bardzo zyskuja przy bezposrednim kontakcie. Z jednej strony sg bardzo
doktadne, zauwazalna jest dbatos¢ o kazdy detal, z drugiej sprawiajg wrazenie masywnych
i ciezkich. Patches sa z zalozenia do§¢ monumentalne. Ogladane z bliska przykuwaja
uwage pieczolowito$cig wykonania, z daleka zyskujg nowa jako$¢ poznawcza wynikajaca
z intrygujacej prezencji. Najczesciej posiadajg zamknig¢ta kompozycje 1 przygaszong palete
barwna, cho¢ nie stanowi to reguty. Zawsze poruszaja tematy istotne spotecznie, odwaznie
tamigc wszelkie tabu. ,Jednym z gltownych tematéw poruszanych przeze mnie jest
polityka, odnosz¢ si¢ rowniez do ekologii oraz globalizacji. Chetnie w swoich pracach
poruszam biezace problemy, réwniez te istotne lokalnie. Przykladowo ostatnio tematem
moich prac stat si¢ koronawirus i to, w jaki sposob wptynat na lokalng ludnos¢”.

Masoud jest wspotczesnym artystg wizualnym sprawnie mieszajacym malarstwo
figuratywne z elementami kubizmu i abstrakcji. Prace Kibwany oddaja pigkno, kulture
1 tradycje mieszkancow Afryki Wschodniej. Jego skrupulatna dbato$¢ o szczegoly nadaje
jego pracom glebie. Jego tworczos¢ podkresla wyzwania, ktore utrudniaty zrownowazony
rozwoj spoteczno$ci tanzanskiej. W swoich pracach artysta probuje uchwyci¢ pigkno,
kulture 1 tradycje mieszkancow Tanzanii. ,,Posiadam pewng wiedz¢ na temat Swiatowej
historii sztuki oraz sztuki Tanzanii. OczywiScie, czerpi¢ inspiracj¢ rOwniez z prac innych
tworcow, jednak zawsze staram si¢ zachowa¢ indywidualny charakter mojej tworczosci.

Silng inspiracj¢ stanowi dla mnie rzezba makonde, zwlaszcza shetani”.

Z.P.: Czy pamigtasz, co czutes, gdy sprzedates swoja pierwsza prace?

M.K.: Moja pierwszg prac¢ sprzedatem jeszcze w Ndanda, uczac si¢ w studio Maxa
Kamundi. Byla to dla mnie ogromna rado$¢. Mam bardzo dobre wspomnienia zwigzane
z moj3 nauka w warsztacie Kamundiego. Cho¢ dzi$ tworz¢ w zupehie innej konwenc;ji,

w dalszym ciggu bardzo szanuj¢ dzieta Maxa”.

Z.P.: Czyja tworczos$¢ najbardziej cenisz wsrdd tanzanskich artystow?
M.K.: Uwazam, ze w Tanzanii dziata obecnie bardzo wielu dobrych artystoéw. Chciatbym
wyszczegolni¢ kilka nazwisk, takich jak: Chilonga, Chikawe, Safina Kimbbokota, Max

Kamundi oraz Lute Mwakesopile.
Z.P.: Jaka jest rola artysty wobec spoleczenstwa?

M.K.: Uwazam, ze rola artysty wobec spoteczenstwa jest bardzo wazna, poniewaz nasza

praca umozliwia swobodne wyrazanie mysli. Jestem artysta, poniewaz mam co$, czym
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chciatbym si¢ dzieli¢ z innymi. Dzigki sztuce jest mi fatwiej wyraza¢ moje zdanie na temat

otaczajacego mnie §wiata.

Prywatnie Masoud zyje z kochajacg partnerka, z ktorg ma dwoje dzieci w wieku 8 1 3 trzech
lat. W wolnym czasie uwielbia czyta¢, oglada¢ sport i stucha¢ muzyki. Wierzy, ze dla
rozwoju potrzebne jest nieustanne ksztatcenie si¢, dlatego che¢tnie zdobywa wiedze,
poszerzajac swoje horyzonty. ,,Moim najwigkszym osiggnigciem jako cztowieka jest
zdobycie ogromne;j siatki kontaktow, ktore sg bardzo pomocne. Gdybym nie byt artysta,
nie mialbym szans pozna¢ wielu wybitnych osob, nie rozmawiatbym z kolekcjonerami
1 ambasadorami.” Moja sztuka stanowi most pomiedzy nami, jest dla mnie tak cenna, bo
pozwala mi na swobodng wypowiedz. Sprawia, ze nie tylko ja chce mowi¢, ale przede
wszystkim inni pragna stucha¢”. Jego kariera artystyczna data mu wolno$¢, umozliwita
prowadzenie prostego, mato skomplikowanego zycia, w ktorym dostosowuje si¢ jedynie
do wytyczonych przez siebie zasad. Masoud marzy o posiadaniu witasnej galerii sztuki

i 0 tym, by umozliwi¢ rozwdj sztuki Tanzanii na migdzynarodowej arenie.

4.13. Dullah Wise

Abdullah Khamis Omar zwany Dullah Wise urodzit si¢ 1990 roku na Zanzibarze.
Uczegszczatl do lokalnej szkoty podstawowej na Zanzibarze. Od 2006 roku uczyt si¢
postugiwac réznymi technikami plastycznymi w Old Ford od starszego z braci Aussi.
Rysuje odkad pamigta. Kiedy byl nastoletnim chtopcem, ojciec jako pierwszy zauwazylt
jego talent 1 umozliwit mu rozw6j mozliwosci tworczych. Ojciec artysty jest
profesjonalnym przewodnikiem wycieczek po Zanzibarze, obecnie zbliza si¢ juz jednak do

wieku emerytalnego. Matka jest gospodynia domowa3.

D.W.: Ze zwiazku moich rodzicow urodzito si¢ dwoje dzieci, moja siostra i ja. Rodzice
rozwiedli si¢, gdy byliSmy jeszcze mali, oboje maja dzi§ innych malzonkow. Ja i siostra
wyprowadzili$my si¢ razem z ojcem 1 to on z jego nowa zong nas wychowywali. Nowa
zona ojca okazata si¢ wspanialg osoba, ktéora wychowala nas z wielkg troska,
zaangazowaniem i1 mito$cig. Razem z ojcem majg jeszcze pigcioro dzieci, wszyscy razem
tworzymy bardzo zgodna, petng mito$ci i wsparcia rodzing. Jedna z moich sidstr, podobnie
jak ojciec, pracuje jako przewodnik wycieczek. Ja jestem jedynym artysta w rodzinie.
Obecnie sam jestem gtowa rodziny, mam wspanialg zon¢ 1 6-miesigczng coreczke. |[...]
Duzo podrézuje, spotykam wielu roznych ludzi, jednak uwazam, ze jesli spotkasz wlasciwa

osobg to nalezy utrzymac ja przy sobie za wszelka ceng. Jesli rozumiesz si¢ z kim$ bez
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stow, to warto by¢ z tg osobg 1 zatozy¢ z nig rodzing. Moja zona jest dla mnie tg jedyna, to

moja mitoéé i wsparcie™®.

Tematy prac Dullaha sg zaczerpnigte z zycia codziennego. ,,Pamigtam swoja
pierwsza powazng prace. Powstala w 2006 roku i ukazywala lody”. Na swoich
wielobarwnych impresjonistycznych ptotnach chetnie odtwarza sceny rodzajowe, w
ktérych postacie ludzkie nie odgrywaja jednak nadrzednej roli, lecz stanowig pewnego
rodzaju barwny powidok, majacy wywota¢ refleksje nad przemijaniem, istotg istnienia, a
takze koniecznos$cig zycia zgodnego z tempem wspotczesnego $wiata. Co ciekawe,
pomimo zauwazalnych tendencji impresjonistycznych, artysta twierdzi, ze od poczatku
malowal w sposob, ktory dyktowato mu serce. Dopiero po wielu latach aktywnej
dzialalnosci artystycznej Dullah otrzymat od jednego ze swoich klientow z Europy album
Claude’a Moneta. Wowczas dowiedziat si¢ o korzeniach tego XIX-wiecznego stylu
w sztuce, wywodzacego sie z Francji. ,,Zanim dowiedziatem si¢, czym jest impresjonizm,
wielu moich klientow z Europy porownywato moje prace do tego stylu. Mozna zatem
powiedzie¢, ze najpierw zostalem intuicyjnie wspdtczesnym impresjonista, a dopiero

pozniej dowiedzialem si¢, czym jest ten styl w malarstwie.”
Z.P.: W jaki sposob pracujesz?

D.W.: Staram si¢ pracowaé bardzo szybko, by mie¢ szans¢ na mozliwie precyzyjne
uchwycenie chwili, w ktorej tworzg, mojego tu 1 teraz. Wazne jest tez to, by mie¢ dobre
swiatlo. Jednego dnia maluj¢ okolo 2—3 godzin, tak dlugo, az bed¢ zadowolony
z ostatecznego efektu. Maluje farbami akrylowymi na plotnie a nastgpnie szpachla
malarska. [...] Wiekszo$¢ moich prac tworze w plenerze. Maluj¢ najczesciej z natury, co
nie jest proste, bo, jak wiesz, miewamy tu przez znaczng cz¢s¢ roku naprawde bardzo
wysokie temperatury. Dlatego maluj¢ gtdownie wcze$nie rano 1 wieczorami. Zdarza mi si¢
tez pracowac noca, bardzo to lubig, bo panuje wtedy wyjatkowa atmosfera, pelna napigcia
1 energii. Zanzibar nocg tetni zyciem, kazdy gdzie$ si¢ $pieszy, co$ je, rozmawia, spaceruje.

Jednym stowem: dostarcza mi interesujacych tematow do realizacji obrazow.”
Z.P.: Co stanowi dla ciebie zrodto inspiracji?

D.W.: Inspiruje mnie gldwnie natura, kultura, historia i Zycie spoteczne [...]. Nie ma dla

mnie niczego cenniejszego niz ukaza¢ pigkno chwili, szczegdlnie lubie¢ malowaé nocg lub

43 Ta i kolejne wypowiedzi Dullaha Wise pochodzg z wywiadu udzielonego mi przez artyste, dzielnica Oyster
Bay w Dar es Salaam, 09.03.2022.
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nad ranem, kiedy $wita. Wtedy jest niezwykle §wiatlo i bardzo doniosta atmosfera. Kazda
chwila moze by¢ niepowtarzalna, a ja lubi¢ dawa¢ temu wyraz w swoich pracach. Nawet
wowczas, gdy decyduje si¢ namalowa¢ ponownie ten sam kadr, co wczoraj, o tej samej, co
wtedy, godzinie, to on nigdy nie bedzie jednakowy, moze by¢ podobny, ale nie bedzie to
ten sam obraz. Dzieje si¢ tak wtasnie dlatego, ze zadna z chwil nie jest powtarzalna, dlatego

zycie, na ktore si¢ sktadajg si¢ te chwile, jest takie wspaniate 1 wyjatkowe.
Z.P.: Jaka jest twoja opinia na temat sztuki plemiennej w Tanzanii?

D.W.: Dla mnie sztuka plemienna nie ma wigkszego znaczenia. Tutaj na Zanzibarze mamy

swoja kulturg i histori¢. Nasze korzenie zwigzane s3 z innymi wplywami.

Dullah Wise odwaznie realizuje postawione przez siebie zalozenia, nieustannie
pnac si¢ w gore. Nie boi si¢ pracy z zadnym medium, czgsto pracuje przy pomocy zarOwno
pedzla, jak i pidra, uzywajac farb wodnych i olejnych, atramentu, otéwka czy wegla.
Poprzez swoje dzieta promuje kultur¢ i pickno zanzibarskiego $wiata. Dullah Wise
prezentowal swoje prace na wielu wystawach, zarowno indywidualnych jak i zbiorowych,
w kraju oraz za granica*. Artysta odbywa réwniez regularne rezydentury w jednym
z bardziej prestizowych hoteli w Arushy — 4 Sezony. ,,Zapraszano mnie tam co roku na
okres trzech miesigcy, bym pracowat tylko dla nich”. Artysta odbyl rowniez wielokrotng
rezydentur¢ w Parku Narodowym w Ngorongoro, gdzie podczas kazdego z wyjazdow

przez kilka tygodni uwieczniat sylwetki zwierzece.
Z.P.: Pamigtasz co czutes, gdy sprzedates swoja pierwsza prace?

D.W.: M¢j pierwszy obraz sprzedatem w 2014 roku. Pamigtam, ze malowatem wtedy na
plazy i zaczepili mnie turysci 1 zaczeli zagadywac, za ile sprzedam im obraz. Poczatkowo
nie chcialem tego zrobi¢, bo byl niegotowy, ale oni nie odpuszczali, wida¢ bardzo im si¢
podobat. Zaproponowali cene 30 dolaréw (to byto w tamtych czasach duzo pienigdzy),

wida¢ bylo, ze bardzo pragng go mie¢. Zgodzitem si¢ 1 bylo mi bardzo mito.
Z.P.: Czy musiate§ w zyciu artystycznym walczy¢ z wieloma przeciwno$ciami?

D.W.: W swojej karierze miatem kilka chwil zwatpienia w sens 1 stuszno$¢ tego, czym si¢
zajmuj¢. Gdy naszty mnie czarne mysli, to moj ojciec powstrzymal mnie przed rezygnacja.

Przypomniat, jak bardzo kocham sztuke¢ i jaki jestem w niej dobry, obiecal wsparcie

4 Wystawy artysty odbyly si¢ m.in.: w UK z ramienia Oxford University, w Aliance Francaise w dar es
Salaam, w Goethe Institute w Dar es Salaam.
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1 zasugerowat poszerzenie kalifikacji, zeby w trudnych chwilach moc zarabia¢ w oparciu
o specjalistyczne umieje¢tnosci przydatne na migdzynarodowym gruncie, jednoczes$nie
w Tanzanii dostepne jedynie niewielkiej grupie oséb. Aby moéc si¢ wyrdzni¢ dzigki swoim
umiejetnosciom, zdecydowalem si¢ ukonczy¢ dwuletnig szkole z projektowania stron
internetowych. M9j nauczyciel byt z pochodzenia Tanzanczykiem, jednak od lat mieszkat
w USA, w ramach wybranych przeze mnie studiow prowadzit zajecia indywidualne tylko
ze mng. Bardzo duzo si¢ wtedy uczytem, projektowatem i pracowalem, za to niewiele
spalem — bo okoto 3 godzin na dobg¢. Trudno byto mi nadrobi¢ pewne zalegtosci wynikajace
z braku pewnych elementow edukacji w szkole, ale na szcze$cie udato mi si¢ to
przezwycigzy¢ 1 zrealizowaliSmy caty program. [...]Kolejny moment zwatpienia,
wywolala trudna sytuacja finansowa, moje obrazy nie sprzedawaly sie, znéw z pomoca
przyszedl mi ojciec. Poszerzylem wowczas swoja wiedze 1 umiejetnosci o wideografike.
Bytem jednym z trzech studentéw na roku, ktorzy uczgszczali do tej klasy. Wraz ze mna
studiowal moj znajomy z Niemiec. Po ukonczeniu szkoly ten znajomy otworzyt swoje
biuro w Tanzanii specjalizujace si¢ w wideografice. Z zawodu byt menagerem muzykow,
wiec tatwo mu bylto poszerzy¢ zakres dziatalnosci o dodatkowa ofertezwigzana m.in.
z tworzeniem teledyskow itp. Klientéw bez problemu odnajdywal w swoim codziennym
otoczeniu. Zaprosit mnie do wspolpracy i przez pewien czas rzeczywiscie pracowaliSmy
wspolnie przy réznych produkcjach wideo. Cho¢ bardzo lubitem t¢ prace i panowata tam
Swietna atmosfera, to jednak bardzo tesknilem za malarstwem. Pewnego dnia, gdy
konczyliSmy prace nad jednym z projektow w Tandze, poczutem ogromng pustke
1 zdecydowatem si¢ zwierzy¢ przyjacielowi ze swoich rozterek. Pamigtam, Ze on okazat mi
wowcezas duzo wsparcia i1 przekonywat bym podazat za marzeniami, a reszta utozy si¢
sama. Gdy wrdcilismy do Dar es Salaam podjalem decyzj¢, by ponownie sprobowaé
swoich sit w §wiecie sztuki. Odwiedzitem wowczas ambasadora Szwajcarii. Okazalo si¢ to
trudniejsze niz przypuszczalem, na spotkanie z ambasadorem najpierw trzeba si¢ uméwic
droga mailowg. W nastepnych dniach probowatem sta¢ maile, ale z niejasnych dla mnie
przyczyn nie byly one dostarczane do rzecznika Ambasady z mojej skrzynki mailowe;.
Wroécitem wtedy na Zanzibar z niczym, ale nie poddatem si¢. W niedtugim czasie krecac
si¢ po dzielnicy Oyster Bay natrafitem na pewnego artyste, ktory po wystuchaniu moje;j
historii zaprowadzit mnie do Evarista Chikawe, petlnigcego w tamtym czasie funkcje
chairmana w Vipai Art Foundation. Evarist dzigki swojemu stanowisku posiadat sporo
kontaktéw, po obejrzeniu moich prac od razu zdecydowal mi si¢ pomoéc, byt bardzo

otwarty, przyjacielski i serdeczny. Wprowadzil mnie w tanzanski $wiat artystyczny. Na
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owoce jego dziatan nie trzeba bylo dlugo czekaé. Niedlugo po naszym pierwszym
spotkaniu wziglem udzial w zbiorowej wystawie organizowanej Vipaji Art Foundation. Od
tego momentu otworzyto si¢ przede mnag wiele drzwi. Uwazam, ze wszystko w zyciu
przychodzi w odpowiednim czasie, oczywiscie ci¢zka praca i konsekwencja dziatania jest

bardzo wazna, ale najwazniejsze to by¢ w dobrym miejscu we wlasciwym czasie.
Z.P.: Jaka jest twoja opinia na temat tanzanskiego rynku sztuki?

D.W.: My, arty$ci zanzibarscy, mamy troch¢ inng sytuacj¢ niz artySci tworzacy na
kontynencie. Na Zanzibarze mamy turystow i do$¢ otwarty rynek, z kolei artysci tworzacy
na kontynencie, dzicki ambasadorom, ich wsparciu, globalnym kontaktom i koneksjom

majg szans¢ na rozwini¢cie mi¢dzynarodowej kariery.
Z.P.: Jaka jest rola artysty w spoteczenstwie?

D.W.: Uwazam, Ze artysta nie wystarczy by¢, trzeba si¢ nim urodzi¢. Jednak, aby moc
utrzymywac si¢ z tej pracy, potrzebna jest pracowito$¢ i czujnos¢. Moim zdaniem artysta

ma prawo tama¢ wszelkie konwenanse, jesli chodzi o jego sztukg.

Z.P.: Gdybys$ mogt co$§ zmieni¢, co by to byto?
D.W.: Gdybym moégt co$§ zmieni¢, chciatbym, zeby powstato centrum wspierajgce artystow

tworzacych w Tanzanii kontynentalnej 1 na Zanzibarze.

4.15. Steve Mchomvu

Jest artystag-samoukiem pochodzacym z regionu Kilimandzaro. Urodzit si¢ w 1993
roku w miejscowosci Mwenga. Jego matka pracowala jako nauczycielka, dzi$ jest juz na
emeryturze. Ma dwoch braci, jeden z nich jest fotografem, drugi pracuje w transporcie
publicznym wozac klientéw boda-boda®. Ukonczyt lokalng szkote podstawowa
w Mwenga oraz liceum o profilu matematyczno-przyrodniczym w Irindze. Rysowat od
dziecka, swoje pierwsze rysunki wykonywal juz w wieku 8 lat. Uczgszczajac do szkoty
sredniej juz na powaznie zajmowal si¢ sztuka, wykonujac pierwsze portrety na
zamoOwienie. Bral udzial w kilku szkoleniach, warsztatach oraz wystawach m.in.
w Wystawie Gorgczki Sztuki na Uniwersytecie Dar es Salaam w 2017 r. oraz wystawie
Tikisa w tym samym miejscu w 2018 r. Jego prace byty publikowane w ramach Katalogu

Bienalle Sztuki Afryki Wschodniej w latach 2017-2018. W lutym 2019 zostal jednym

4 Boda boda to zwyczajowa nazwa motoru, stanowigcego jeden z najtanszych i najszybszych $rodkow
transportu publicznego w Tanzanii.
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z najmtodszych artystow-rezydentow w Nafasi Art Space w Dar es Salaam, gdzie szkolit
innych miodych tworcéw podczas warsztatow z rysowania weglem. W 2019 roku wziat
udzial w Biennale, podczas ktérego jako jeden z uczestnikéw reprezentowal artystow
tanzanskich. Sprzedat wéwczas 5 sposrod wystawianych przez siebie prac, co, jak sam
twierdzi, przyniosto mu ogromng rados¢ i satysfakcje. Obecnie Steve Mchomvu pracuje
jako pelnoetatowy artysta.

Mchomvu to pelen pasji mtody cztowiek, ktdry na co dzien jest cichy i spokojny,
jednak swoboda, z jaka rysuje weglem, pozwala mu odwaznie wyraza¢ swoje opinie.
,Najbardziej lubi¢ rysowa¢ weglem. Moje prace opowiadajg historie spoteczne, mowia
duzo o wolnos$ci. Staram si¢ porusza¢ sprawy, ktdre na co dzien sa marginalizowane.
W swojej sztuce jestem nieustraszony. [...] Mdj styl to realizm, znaczna cze$¢ moich prac

to portrety”*S.

Z.P.: Jaka jest twoja opinia na temat tanzanskiego rynku sztuki?

S.M.: Jestem peten optymizmu, dzigki mojej sztuce wiedzie mi si¢ coraz lepiej. Z dnia na
dzien coraz wigcej 0sob jest zainteresowanych wspotczesng sztukg Tanzanii, dzigki czemu
rynek sztuki coraz bardziej si¢ rozwija i otwiera. Uwazam, ze ma na to wplyw udziat

mtodych artystow w social mediach.
Z.P.: Jaka jest twoim zdaniem rola artysty w spoteczenstwie?

S.M.: Rolg artysty jest wskazanie problemoéw, z ktorymi boryka si¢ spoteczenstwo. Artysta
powinien réwniez edukowac lokalng spoteczno$é. [...] Gdybym mogt co$ zmieniC,
pragnatbym, zeby rzad tanzanski wprowadzit przedmiot ,,plastyka” do szkot publicznych.

Uwazam, ze ta prosta zmiana przyniostaby wiele dobrego dla calego spoleczenstwa.
Z.P.: Jak sadzisz, kto jest obecnie najlepszym artysta dziatajacym w Tanzanii?

S.M.: Uwazam, ze najlepszym artystg tworzacym obecnie w Tanzanii jest profesor Jengo.
Miatem przyjemnos$¢ pozna¢ go podczas Biennale w 2019 roku, jestem pod wielkim
wrazeniem zarOwno jego osobowosci, wiedzy, jak i prac, ktére pomimo zaawansowanego

wieku w dalszym ciggu tworzy. Za bardzo dobre uwazam tez obrazy Thobiasa Minzi.

Z.P.: Dlaczego zostale$ artysta?

46 Ta i kolejne wypowiedzi Steve Mchomvu pochodzg z wywiadu udzielonego mi przez artyste, dzielnica
Oyster Bay w Dar es Salaam, 12.02.2022.
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S.M.: Mam nieco introwertyczng naturg, trudno jest mi si¢ czasem przetamac, aby
swobodnie rozmawia¢ z ludzmi, na co dzien jestem bardzo skryty, jednak nie oznacza to,
ze nie nachodza mnie rézne refleksje i ze nie mam nic do powiedzenia. Sztuka daje mi
mozliwos$¢ swobodnej wypowiedzi, stanowi sposob, w jaki daje ujScie swoim emocjom.

Sztuka jest tym, co najbardziej na §wiecie kocham 1 w czym wiem, ze jestem dobry.

4.16. Bieda, choroby, dysfunkcje, niedbalo$¢ o Srodowisko - tematy stanowiace
spoleczne tabu

Kazdy z nas, bez wzgledu na szeroko$¢ geograficzng, na co dzien mierzy si¢
z roéznymi przeciwno$ciami. Jednak istnieja miejsca na ziemi, gdzie ich skala
wspomnianych przewyzsza przyjeta norme. Celem ponizszych rozwazan nie jest, rzecz
jasna, przyjecie postawy moralizatorskiej a jedynie zwrdcenie uwagi na fakt, z jak wieloma
problemami, mimo XXI wieku w dalszym ciggu boryka si¢ $wiat. Artystow, ktorych
sylwetki przyblizam w ponizszym fragmencie pracy, cechuje przede wszystkim odwaga
1 determinacja, bo mimo wielu niesprzyjajacych okoliczno$ci tamig wiele spolecznych
tabu, wynosza na piedestal tematy, ktore dla wielu najch¢tniej zepchnigte zostatyby do

lamusa.

4.17. Barnaba Mnemba

Urodzit si¢ w 1995 roku w Taborze. Obecnie zyje i tworzy w Dar es Salaam.
Mnemba pochodzi z ludu Makonde, co, jak wierza Tanzanczycy, zapewne wplyneto na
jego wyjatkowe umiejetnosci artystyczne. Jego ojciec jest rybakiem, matka zmarta, gdy byt
bardzo mtody. Ma dziewigcioro rodzenstwa: dwie siostry 1 siedmiu braci. Jest jedynym
artysta w swojej rodzinie. Barnaba ukonczyt szkot¢ podstawowa w Taborze, a nastgpnie
szkote srednig w Dar es Salaam. Swoje pierwsze kroki w §wiecie artystycznym stawiat pod
okiem Msafiri Uwanda, bgdacego cztonkiem kooperatywy tingatinga. ,Uczylem si¢
réwniez u innych artystow, m.in. u Evarista Chikawe a obecnie jestem petlnoetatowym
artysta 1 zajmuj¢ si¢ kreowaniem mojego wiasnego stylu. [...] Staram si¢, by moje obrazy
byly mozliwie jak najbardziej realistyczne, skupiam si¢ na przedstawianiu rzeczywistosci
bez klamstw, doktadnie tak, jak wyglada. Pigkno moze posiada¢ wiele réznych odston,
mozna je odnalez¢ rdwniez w tym, co na pierwszy rzut oka zdaje si¢ by¢ odrazajace.

Uwazam, ze $wiat jest dos¢ obtudny, dlatego dla mnie najwazniejsza jest prawda. Nawet
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wowczas, kiedy wydaje sie byé okrutna™’. Z pozoru cichy i skryty Barnaba bardzo
odwaznie wyraza swoje opinie, czego dowodem sg jego niezwykle 1 bardzo blyskotliwe

ptotna, ktore tamig wiele spotecznych tabu.
Z.P.: Skad czerpiesz swoje inspiracje?

B.M.: Swoich inspiracji szukam w wielu niekiedy nieoczywistych miejscach, lubi¢
ukazywac proste, petlne napigcia sytuacje z zycia codziennego. Staram si¢ by¢ zawsze
bardzo szczery, gdy maluje, moje prace opowiadajg jaka$ histori¢, oddaja atmosfere,
emocje i problemy ludzkie, méwig wiele o fragmentarycznej rzeczywistosci, ktorg ukazuja.
Pragne w ten sposob porusza¢ wazne dla mnie 1 mojej generacji kwestie, ktorych by¢ moze
nigdy nie miatyby szansy wybrzmie¢ w inny sposob. [...] Ten $wiat nieustannie si¢
zmienia, ale tak naprawdg¢ tylko pozornie. Cztowiek, aby mogt zmieni¢ otaczajaca go
rzeczywisto$¢, najpierw musi zacza¢ od siebie, powinien zmieni¢ swoj sposdb myslenia,

jesli mu sig¢ to uda, bedzie mogt dokona¢ wszystkiego, czego zapragnie.

Z.P.: Czy pamigtasz, co czule$, gdy sprzedale§ swoj pierwszy obraz?

B.M.: Nie pami¢tam doktadnie tego momentu, gdy sprzedatem swoj pierwszy obraz. Ale
wiem na pewno, ze sztuka jest dla mnie wszystkim. Dlatego, gdy kto$ chce kupi¢ moja
prace, nie wazne, ktoéra to z kolei, zadba¢ o nig, pokaza¢ innym w przestrzeni swojego

domu, to bardzo si¢ ciesz¢ 1 jest to dla mnie najwazniejsze.
Z.P.: Dlaczego jestes artystg?

B.M.: Nie maluj¢ jedynie w celu zarobkowym, naprawde¢ kocham to, co robig, sztuka jak
nic innego obnaza moje wnetrze, wyraza moje pomysty, oddaje emocje. Najwicksza
nagroda jest dla mnie to, gdy ludzie ogladajacy moje prace odnajduja w nich zrozumienie,
pokrewne idee 1 emocje wzgledem wlasnych, niekiedy pocieszenie. Zaczynaja pod
wplywem moich prac mysle¢ o sprawach, ktorymi nigdy dotad nie zaprzatali sobie glowy.
Tematy takie, jak osamotnienie, bieda czy wojna powinny stanowi¢ tto dla ludzkiej

refleksji.

Evarist Chikawe: Barnaba przyszedt do mnie na nauki 5 lat temu, gdy pracowalem jeszcze

w Vipaji Art Foundation, z ochotg zaczatem go uczy¢, to bardzo zdolny miody cztowiek.

47 Ta i kolejne wypowiedzi Barnaby Mnemba pochodzg z wywiadu udzielonego mi przez artyste, dzielnica
Oyster Bay w Dar es Salaam, 10.02.2022.
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[...] Obecnie Barnaba przezywa bardzo trudny okres, dwa lata temu w niewiadomych
okolicznosciach zmart jego brat, ktoéry podobnie jak ojciec, byt rybakiem. Prawdopodobnie
zgingt na morzu, jednak nigdy nie odnaleziono jego ciata. Braci laczyla szczegdlna wiez,
to wydarzenie bardzo mocno nim wstrzasneto, od tego czasu wiele prac, ktore tworzy,

dedykuje bratu*®,

4.18. Hedwiga Tairo

Hedwiga Tairo urodzita si¢ w roku 1993 w regionie Kilimandzaro, jednak obecnie
zyje 1 tworzy w Dar es Salaam. Przyszla na $wiat w rodzinie, w ktdrej byto dziewigcioro
dzieci: trzy siostry i sze$ciu braci. Jej matka byta gospodynia domowa, jednak obecnie wraz
z ojcem prowadzi sklep. Od najmtodszych lat uwielbiala rysowac rézne rzeczy. Lubila
nasladowac rysunki swojej starszej, zakochanej w sztuce siostry. ,,Moja najstarsza siostra
bardzo duzo rysowala, gdy byta jeszcze nastolatka, nawet wielokrotnie pozowatam do
wykonywanych przez nig prac. Czgsto obserwowatam ja i nasladowatam, to byty moje
pierwsze kroki stawiane w $wiecie sztuki. Dzi$ ja jestem artystka, a moja siostra zajmuje

si¢ czym$ catkiem innym niz sztuka™*

. Warto jednak w tym miejscu zaznaczy¢, ze
w rodzinie Tairo zawod artysty nie byt traktowany zbyt powaznie, mozna pokusié si¢
o stwierdzenie, ze byl uznawany za prac¢ mato szlachetng, z ktorej z calg pewnoscig nie
sposob zy¢. Dlatego Hedwidze byto bardzo trudno realizowa¢ swoje pasje, zwlaszcza, ze
niewiele byla w stanie z tym zrobi¢, szczeg6lnie w okresie nastoletnim. Zgodnie z wola
rodzicow ukonczyla wiec szkotle S$rednig, a nastgpnie odbyla studia na poziomie
licencjackim, zapewniajace jej godng w uznaniu rodzicow profesje geologa. Hedwiga
specjalizuje si¢ rowniez w innych naukach przyrodniczych. Biorac pod uwage, zZe jej
kierunek studidw réwniez czeSciowo zwigzany byt z rysowaniem, to wlasnie na studiach
poznala ludzi o podobnych zainteresowaniach, ktorzy wspolnie pogtebiali swoje pasje.
Jako mioda dziewczyna byla zainteresowana kilkoma S$ciezkami kariery. Geologi¢
studiowata z ogromnym zapalem, jednak o jej losie przewazyla ogromna mito$¢ do sztuki,
a zwlaszcza malarstwa. Jak sama twierdzi, ,,sztuka mnie dopehnia, dzigki niej czuj¢ si¢

kompletna”.

48 Wypowiedz Evarista Chikawe pochodzi z wywiadu udzielonego mi przez artyste, dzielnica Oyster Bay
w Dar es Salaam, 10.02.2022.

4 Ta i kolejne wypowiedzi Hedwigi Tairo pochodzi z wywiadu udzielonego mi przez artystke, Nafasi Art
Space, w Dar es Salaam, 11.02.2022.
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Tairo brata udziat w kilku warsztatach 1 kursach organizowanych z ramienia Nafasi
Art Space oraz Vipaji Art Foundation.

Artystka najchetniej postuguje si¢ technikg malarska, uzywajac farb wodnych na
ptotnie oraz papierze, wykonuje tez graffiti w przestrzeni publicznej. Jak sama twierdzi,
jesli odczuwa potrzebe wypowiedzi artystycznej dotyczacej jakiego$ istotnego, glteboko
w niej drzemigcego tematu, z reguty siega po farby akrylowe, ,,to jest moje medium od
zadan specjalnych”. Tairo w sztuce fascynuje wielo$¢ rozwigzan i medidw, przy pomocy
ktérych moze tworzy¢. Jej ogromne zréznicowanie pod wzgledem zaréwno form, jak
1 tresci prac malarskich prowadzi do nieustannego rozwoju jej pelnej zycia i1 ekspresji
kreatywnos$ci. Hedwiga pickno odnajduje w chwilach, ktérych niezwykla atmosfere
probuje uchwyci¢ i pokaza¢ widzom. Dzigki unikalnej perspektywie poprzez ktora
postrzega $wiat artystka, zrecznie dokonuje selektywnej percepcji tego, co znajduje si¢
przed jej oczami i co w nastgpnej kolejnosci przeistoczy si¢ w temat jej malarskich
opracowan. Sztuka taczy ja z ludZzmi, ze wszystkich srodowisk, zwlaszcza z tymi, ktérych
charakteryzuja rozmaite problemy spoteczne, gdyz artystka chetnie na tematy swoich
ptécien wybiera sprawy powszechne uwazane za niewygodne, tak zwane spoteczne tabu.
Kocha swoje zycie jako artystka, cieszy si¢ z interakcji z r6znymi ludzmi oraz innymi
tworcami. Zdaniem Tairo pigkno 1 kolor sg jak serce 1 umysl, gdy sa zgrane, pozwalaja
otrzymac nieskonczenie wiele mozliwosci, jednak gdy nie sa, potrafig stworzy¢ nie mniej
fascynujacy batagan.

Na pytanie czy zmuszona byta w zZyciu walczy¢ z wieloma przeciwnosciami
artystka odpowiada: ,,Jednym z wigkszych wyzwan, jakie postawit przede mna los, byl brak
nauczyciela, ktory szczerze pragnatby mnie czego$ nauczy¢, a nie jedynie wykorzystac
mnie jako pomoc przy wykonywaniu swoich wlasnych prac. Oczywiscie spotykatam takich
podczas swojej drogi artystycznej, ale w niewlasciwym czasie i miejscu, nie wtedy, gdy
byta mi potrzebna ich pomoc, rada i dos§wiadczenie. Ten problem byt dla mnie na tyle duzy,
ze wigkszos$¢ czasu bylam zmuszona catkiem samodzielnie wdraza¢ si¢ do $wiata sztuki.
Pamigtam tylko jednego nauczyciela, bylo mu na imig, o ile dobrze pami¢tam, Sulejman
(nazwiska, niestety, nie pamigtam), ktéry pokazatl mi, jak wlasciwie trzymac pedzel
i miesza¢ kolory. Muszg¢ przyznac, ze to byta dla mnie krétka, ale bardzo pouczajaca lekcja.
Jaki$ czas pdzniej, gdy trafitam do Nafasi 1 spotkalam tu Masouda Kibwane, to tak
naprawde jego powinnam uzna¢ za swojego pierwszego nauczyciela. Masoud jest
spokojny, ma duzo cierpliwos$ci, chetnie dzieli si¢ swoja wiedza. Ogromnie duzo mnie
nauczyl — w jaki sposéb naklada¢ farby wodne (mowa o akwarelach) i akrylowe, jak
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sprawnie operowac sprayami, by malowa¢ graffiti. Nauczyt mnie, jak zachowac¢ proporcje
ludzkiego ciata oraz udzielit mi wielu innych pozytecznych rad, za co zawsze bed¢ mu
wdzieczna. Obecnie jestem artystka pelnoetatowa, ale w dalszym ciggu staram si¢
poglebia¢ swoja wiedzg 1 udoskonala¢ warsztat. Mimo ze od dtuzszego juz czasu jestem
artystka, wiele osob niedowierza, ze da si¢ z tego wyzy¢. Musze przyznac, ze w dalszym
ciggu nachodza mnie liczne watpliwosci, zwtaszcza gdy mija miesigc, a ja nie sprzedatam
ani jednej pracy i zmuszona jestem stucha¢ komentarzy rodziny i przyjaciot, zmartwionych
moja sytuacja, ktorzy mimo uptywu lat nadal nie do konca zrozumieli i akceptujg fakt, ze
jestem artystka, skoro przez tak wiele lat ksztatcitam si¢, zdobywajac wiedze z zupehie
innego zakresu. Bywa, ze sama czuj¢ si¢ zagubiona z powodu nattoku tych negatywnych
czynnikow. Pamigtam, ze jeszcze podczas studidow zainteresowatam si¢ projektowaniem
1 szyciem ubioru, jak si¢ pozniej okazato, byta to bardzo praktyczna umiejetnosé. Do tej
pory zdarza mi si¢ tym zajmowac. Ciesza mnie ubrania, ktére od podstaw wykonuje
samodzielnie. Byl czas, gdy posiadalam wielu klientow zainteresowanych wtasnie tym
zakresem moich umiejetnosci, jednak przyznam, ze byto mi bardzo trudno pogodzi¢ szycie
z malarstwem, dlatego podjetam decyzje, ze catkowicie poswiece si¢ malarstwu. Jest to
jednak bardzo trudne, poniewaz klienci przychodza, kiedy chca, a nie wtedy, gdy
potrzebujemy pieniedzy. Wszystko to sprawia, ze watpliwosci sa chyba wpisane w nasz los

jako artystow.”
Z.P.: Czy posiadasz jakas$ wiedz¢ z zakresu historii sztuki?

H.T.: Uczytam si¢ troche¢ Swiatowej historii sztuki, wiem sporo o awangardzie. Pamigtam,
ze Picasso inspirowal si¢ sztuka Afryki. Wiele obiektow sztuki z Afryki wystawianych jest
dzi§ w muzeach na calym $wiecie i to mnie bardzo cieszy. [...] Lubi¢ tez realizm
1 surrealizm. [...] Pamig¢tam, ze w 2020 roku bralam udziat w jednym z kurséw w Nafasi
Art Space, ktorego temat nawigzywat do sztuki feministycznej. Sporo si¢ wowczas
dowiedzialam o feminizmie. Jednak ja tworz¢ dla wszystkich, rowniez dla o0sob
borykajacych si¢ z wszelkimi dysfunkcjami i problemami psychicznymi. To bardzo czgsty
watek w mojej sztuce. Fascynuje mnie réwniez nauka, geologia, biologia i natura. Jednak
najwazniejszy pozostaje dla mnie temat zaburzen psychicznych i sposéb, w jaki ludzie,
ktorych dusza choruje, postrzegaja swiat. Wierze, ze jesli nie posiadasz dobrej kondycji
psychicznej, to nic nie idzie tak, jak powinno. Dlatego tak waznym jest, by probowac

zrozumie¢ 1 wspiera¢ osoby, ktdre borykaja si¢ z tego typu trudnos$ciami.
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Z.P.: Jaka jest twoja opinia na temat rdzennej sztuki tanzanskiej?

H.T.: Uwazam, ze sztuka plemienna jest bardzo wazna dla wszystkich mieszkancow
Afryki, w duzym stopniu ma szans¢ wptywac na to, kim dzi$ jesteSmy, stanowi istotny
element naszej tozsamos$ci. To wazne, by zna¢ swoje korzenie, cho¢by po to, by tatwiej

byto nam zrozumie¢ nas samych.
Z.P.: Opowiedz, prosze, co$ o swoich pracach.

H.T.: W swojej tworczo$ci poruszam istotne spolecznie tematy, takie jak m.in.
konsumpcjonizm, choroby psychiczne, bezdomnos¢, sytuacja postpandemiczna na $wiecie
oraz wiele innych. Usiluj¢ w ramach kreowanego przeze mnie stylu taczy¢ moje pasje,
czyli mito$¢ do geologii, biologii i1 natury ze sztuka. Jest to dla mnie duze wyzwanie, nad

ktérego wyrazem w dalszym ciggu pracuje.
Z.P.: Jakie sg twoje inspiracje?

H.T.: Zycie codzienne dostarcza mi najwiecej inspiracji. Bardzo wazne sa dla mnie opinie
innych ludzi. Nauka jest dla mnie bardzo wazna, nieraz staje si¢ tematem moich prac, cho¢
nigdy bezposrednio. Czytam wiele artykulow, raportow 1 badan, ktére czasem mnie
inspirujg. Takze natura rozumiana na wielu ptaszczyznach jest czesto przedmiotem moich

inspiracji tworczych.

Z.P.: Jaka jest rola artysty w spoteczenstwie?
H.T.: Rolg artysty jest wchodzi¢ w interakcje spoteczne, uwiecznia¢ ich przebieg. Poprzez
sztuke mozna porusza¢ wiele istotnych spraw, jest to tez doskonate narzedzie edukacji

spoteczenstwa.

Poki co Tairo stara si¢ nie klasyfikowa¢ swoich prac 1 nie nazywac¢ swojego stylu,
wie jednak z calg pewnoscia, ze jej dzieta posiadajg swoj wlasny blask 1 wyrdzniajg si¢ na
tle wszystkich innych ogladanych przez nig do tej pory prac malarskich. ,,Nie mam jednego,
Scisle okreslonego stylu, w dalszym ciagu poszukuje¢ siebie. Mogg jednak powiedzie¢, ze
wielka uwage przywigzuje do detali, gdy maluje, staram si¢ by¢ perfekcjonistkg. Lubie,

kiedy moje obrazy majg zréznicowane struktury, ceni¢ sobie interesujace faktury.”

Z.P.: Jaka jest twoja opinia na temat obecnej sytuacji panujacej na tanzanskim rynku

sztuki?
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H.T.: Uwazam, Ze sytuacja panujaca na ryku sztuki w Tanzanii zalezna jest w duzej mierze
od turystow z zagranicy. Jedng z pokus, jakim staramy si¢ jako arty$ci nie ulega¢ na co
dzien w Tanzanii, jest tworzenie sztuki dostosowanej do niskich wymagan rynku
pamiatkarskiego. Wazne jest, by tworzy¢ zgodnie z wlasnym ja. Niestety, obecnie nadal
bardzo niewiele osob, zwlaszcza w Tanzanii pojmuje sens 1 znaczenie sztuki, a jeszcze

mniejsza liczba 0sob pragnie posiadac jej przejawy w domu.

Z.P.: Kto, twoim zdaniem, jest najlepszym sposrod wspotczesnych artystow tworzacych w

Tanzanii? Mozesz wymieni¢ kilka nazwisk, jesli chcesz.

H.T.: Kiedy mysle o pracach realistycznych, to zdecydowanie jako pierwszy na mysl
przychodzi mi Thobias Minzi. Jednak, gdy méwimy o tradycyjnym malarstwie, bardzo

podobaja mi si¢ prace Mohomeda Razy. Bardzo cenig¢ tez tworczos¢ Masouda Kibwany.
Z.P.: Dlaczego jestes$ artystka?

H.T.: Zostatam artystka mimo licznych przeciwno$ci, poniewaz naprawde kocham sztuke.
Wielka przyjemno$¢ sprawia mi to, czym si¢ zajmuje. Nawet gdy probowatam robi¢ co$
innego, to koleje mojego losu uktadaly si¢ w taki sposob, ze zawsze wracatam do sztuki.
Wierze, ze moje prace moga oddziatywac¢ na spoteczenstwo i zmienia¢ §wiat w lepsze

miejsce do zycia, jesli uda mi si¢ to osiggna¢ lokalnie, to uznam to za ogromny sukces.
Z.P.: Jesli mogtlabys$ cos$ zmienié, to co by to bylo?

H.T.: Je$li moglabym co§ zmieni¢, chcialabym, aby byt to sposob pojmowania pracy
artysty. Uwazam, Ze najwazniejszy jest talent 1 to jak wptywa on na pojedyncze ludzkie
zycie. W tworzeniu sztuki nie chodzi przeciez tylko o to, by ukonczy¢ studia, tworzy¢,
sprzedawaé gotowe produkty i zarabia¢ pienigdze. Oczywiscie, to tez jest wazne, ale sam
proces kreacji jest czym$ znacznie bardziej ztozonym 1 istotnym. Niestety, rzadko kto o

tym wie.
Z.P.: Czy pamigtasz, co czutas, gdy sprzedatas swoja pierwsza prace?

H.T.: Gdy sprzedalam swoj pierwszy obraz, bytam bardzo szczesliwa, czutam ze ta rados¢

potrafi napgdzac.

W wolnym czasie Hedwiga uwielbia stucha¢ muzyki i ogladaé filmy. Jej wielkim
marzeniem jest zorganizowanie wystawy dotyczacej zdrowia psychicznego. Chciataby

réwniez mie¢ swoje wlasne studio artystyczne.
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Obecnie dzieli studio na terenie kompleksu Nafasi Art Space z Annah Nkyalu®°.

4.19. Jennifer Msekwa

Jennifer Msekwa urodzita si¢ w 1995 roku w Arusha, tam tez zostata wychowana.
Jej ojciec pracowat jako kontroler lotow na lotnisku, brat ukonczyt wyzsze stadia i zostat

1 Rozne doswiadczenia

inzynierem. ,Jestem jedyng artystka w mojej rodzinie
z dziecinstwa przyczynity si¢ do zbudowania jej kariery jako artystki. Nie lubita ani nie
angazowala si¢ w aktywno$¢ fizyczng, ale uwielbiala wykonywaé czynnosci, ktoére
stymulowaly ja umystowo. Od dziecka, mimo wielu zainteresowan, uwielbiala sztuke
1 przeczuwala, ze zostanie artystka. Sztuka wywotywata w niej rados¢, a motywacje do
pracy czerpala prosto z serca. Dzigki przyjemnos$ci, jaka odczuwala podczas dziatan
tworczych, Msekwa zaczgta rozwija¢ swoje umiejetnosci artystyczne jeszcze w szkole
sredniej. Nastepnie ukonczyta Art College w Bagamoyo. Dzi§ Jennifer jest nie tylko
petnoetatowa artystka wizualng, ale réwniez aktywistka $rodowiskowa, a glownym
tematem jej dziel jest natura. Dzigki przy$wiecajacym jej ideom opracowata
charakterystyczny dla siebie styl, taczacy odnalezione podczas wielogodzinnego
obcowania z naturg fragmentéw przyrody z malarska nadbudowa. W ten sposob artystka
wykonuje zardwno obrazy, jak i rysunki. Inspiruje si¢ naturg, historig i roznymi kwestiami
spolecznymi, jej prace maja na celu inspirowaé, edukowac i wprowadza¢ realne zmiany na
$wiecie. Brata udziat w kilku projektach artystycznych i wystawach zaréwno lokalnych,

jak 1 migdzynarodowych.
Z.P.: Czy twoim zdaniem rola tanzanskiej sztuki jest istotna?

J.M.: Moja wiedza z zakresu sztuki Tanzanii odnosi si¢ do takich artystow jak Tingatinga,
George Lilanga czy Makonde Uwazam, Ze ich prace byty bardzo istotne i inspirujace, gdyz

powstaty w wyniku ich cigzkiej pracy. Jednak to, czym ja si¢ zajmuj¢, znacznie rdzni si¢

9 W pomieszczeniu tym na $cianach wisza rézne prace obu artystek. Jedna z nich szczegélnie przykuwa
moja uwage. Obraz wykonany jest farbami akrylowymi na pionowym ptotnie o wymiarach 70 x 100 cm,
wykonany jest z zachowaniem waskiej gamy barwnej. Na plotnie przewazaja mato zroznicowane odcienie
niebieskosci. Gtownym tematem pracy sa martwe, przeskalowane do sporych rozmiaré6w muchy. Zadaje
Tairo pytanie o histori¢ tego obrazu, artystka odpowiada: ,,Obraz ukazujacy martwe muchy opowiada jedna
z historii odnoszacych si¢ do mojego mlodszego brata, ktory choruje na autyzm. Brat kolekcjonuje rozne
osobliwe obiekty, sposrod ktorych najchetniej zbiera martwe muchy. Jestem zdania, ze sztuka powinna
porusza¢ kazdy temat, ktory mam potrzebg ukaza¢. Czasem w prostych sprawach zawarte sa bardzo trudne
historie. Takie jest wlasnie zycie, wieloplaszczyznowe, rzadko kiedy co$ naprawdg jest takie, jakim si¢ zdaje
na pierwszy rzut oka”.

3! Ta i kolejne wypowiedzi Jennifer Msekwa pochodza z wywiadu udzielonego mi przez artystke poprzez
aplikacje Whats up, Arusha/ Dar es Salaam, 21.02.2022.
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od tego typu prac. [...] Zreszta moje prace wyrdzniajg si¢ takze na tle dziet innych obecnie
dziatajacych w Tanzanii artystow. Przede wszystkim pragne poprzez moja sztukg wyrazié
swoj szacunek, mito$¢ oraz podziw, jakim obdarzam naturg. [...] Jestem aktywistka, przy

uzyciu mojej sztuki walcz¢ o ochrong §rodowiska naturalnego”.
Z.P.: Czy pamigtasz jak wygladaly twoje pierwsze prace plastyczne?

J.M.: Jako dziecko mialam wiele kolorowych ksigzek, uwielbiatam przerysowywac ich
pickne ilustracje. To one wtasnie jako pierwsze wyrazaty mdj artystyczny potencjat. [...]:
Sztuka daje mozliwo$¢ wyrazenia siebie na dwa sposoby — pierwszym jest zaprezentowanie
swoich prac, drugim jest wyrazenie drzemigcych w nas idei [...]. Kocham nature,
wszystko, co robig, jej hotduje. Moim znakiem rozpoznawczym jest wykorzystywanie w
moich ptotnach malarskich elementéw pochodzacych ze srodowiska naturalnego. Ogrom
czasu zajmuje mi zbieranie naturaliow, ktére oddajg sens moich prac, jednoczesnie nadajac
im wrazenia przestrzennosci. [...] Natura jest moja najwigkszg inspiracja. Uwazam, ze nie
istnieje wazniejszy temat, dlatego kazda z moich prac podkresla, jak wielkie ma ona
znaczenie. [...] Licz¢, ze moje obrazy przyczyniaja si¢ do zmiany opinii spoleczenstwa
1 postuza jednej z najwazniejszych w moim odczuciu spraw, czyli ochronie srodowiska.
[...] Uwazam, ze kwestia ekologii powinna by¢ naszym priorytetem, nasza wspolng wazna
globalnie sprawa. Jesli dzi$ nie otrzezwiejemy i nie zaczniemy szanowac natury, moze tak

si¢ zdarzy¢, Ze jutro nic po nas nie zostanie.

Z.P.. Jak sadzisz, czy trudno jest by¢ kobietg-artystka w Tanzanii? Jakie sg twoje

doswiadczenia na tym polu?

J.M.: Moja przygoda jako kobiety-artystki jest bardzo trudna. Rynek sztuki przepetiony
jest sztukg tworzong przez mezczyzn. Kobiety ponadto nieustannie zmuszone sg walczy¢
z réznymi przeciwno$ciami. Tanzania, zreszta jak i cala Afryka petna jest nierownosci
spotecznych, zauwazalnych réwniez na tle plci. U nas zmiany przychodza bardzo powoli,
mimo ze zyjemy w XXI wieku, w Tanzanii nadal zauwazalnym problemem jest korupcja.
Sprawy, ktore inne kraje uwazajg za wspomnienie, u nas w dalszym ciggu stanowig biezace
problemy. Bardzo ci¢zko jest walczy¢ z tak wieloma przeciwnos$ciami na raz. Bardzo ceni¢
sobie fakt, ze urodzitam si¢ w mojej rodzinie, w na tyle dobrych okoliczno$ciach, ze
moglam w zatozony przeze mnie, dowolny sposob pokierowa¢ moim losem, ze mogtam
mie¢ wptyw na sw@j los. To wielkie szczescie. Ciesze sig, ze jestem artystkg 1 dzigki temu

mogeg poprzez swoje prace bra¢ udziat w publicznym dyskursie [...]. Moja sztuka moze
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by¢ uznana za przejaw feminizmu, gdyz wyraza opinie silnej kobiety, w meskim §wiecie.
Jednak moje dziela sg przeznaczone dla wszystkich odbiorcéw, zarowno kobiet, jak

1 mezczyzn.
Z.P.: Jak uwazasz, jaka jest pozycja artysty na tle spoteczenstwa?

W Tanzanii mamy bardzo wielu zdolnych artystow, ktorzy przez trudnosci finansowe
zwiazane z tg profesja zmuszeni zostali, aby porzuci¢ swojg karier¢. Uwazam, ze to bardzo
przykre, bo najwazniejszym w zyciu jest robic to, co si¢ kocha. [...] Sadze, ze spotecznosé
artystyczna powinna otrzymywac¢ od rzadu jaka$s forme wsparcia. Niestety, rzad nie
obdarza artystow-plastykow szczegdlnym zainteresowaniem, dlatego niektorym tak trudno

jest tworzy¢ na tym niesprzyjajacym gruncie.
Z.P.: Dlaczego jestes$ artystka?

J.M.: Jestem artystka, poniewaz uwazam, ze sztuka stanowi ogo6lnoludzki jezyk, ktérym
moga postugiwac si¢ wszyscy ludzie na $wiecie. Gdy kiedy$ umre, jedyne, co po mnie

zostanie, to sztuka bedaca moim dziedzictwem.
Z.P.: Czy pamigtasz, jak sprzedata$ swoj pierwszy obraz?

J.M.: M¢j pierwszy obraz sprzedatam podczas wystawy zbiorowej w Kenii w 2018 roku.
Kupit go ode mnie niemiecki kolekcjoner sztuki, ktéry od razu bardzo pokochal moje
malarstwo, doceniajac jego podioze ideowe. Uwazam, Ze istnieje ogromna roznica
pomiedzy sprzedaza pracy komukolwiek, a cztowiekowi ktory naprawdg ja czuje, kocha
1rozumie jej sens. Temu drugiemu do$wiadczeniu towarzyszy ogromna dawka pozytywnej
energii, nieporownywalna chyba z niczym innym. Niesamowicie jest u§wiadomic sobie, Ze

to, co jest dla ciebie najwazniejsze, dla kogo$ innego znaczy rownie wiele.

Jennifer jest chrzescijankg 1 osobg mocno zaangazowana w sprawy duchowe, przyznaje, ze
religia stanowi dla niej istotny element zycia. , Kazdym swoim ruchem staram si¢
podziwia¢ cud stworzenia, jakiego dokonal Bog. Uwazam, Ze natura jest najdoskonalszym
artysta, gdyz pochodzi bezposrednio od stworcey. [...] Sztuka jest dang przez Boga ludzka
zdolnoscig do projektowania, wytwarzania lub tworzenia czegos$ z wlasnej woli. Jej celem
nie jest tylko cieszaca oko forma rozrywki, moze stanowi¢ silng bron, by¢ skutecznym
medium na arenie zmian zachodzacych w spoteczenstwie.

Msekwa jest otwarta 1 spontaniczna, uwielbia gotowacé, czyta¢, wykonuje

miniaturowe rzezby 1 prowadzi badania natury socjologicznej. Jej najwiekszym
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dotychczasowym osiaggnigciem jest to, ze potrafi sprosta¢ swoim wlasnym oczekiwaniom.
W swoich zatozeniach jest bardzo innowacyjna, nieustannie kreuje swoja sztuke, ulepsza
ja, poszukuje réznorodnych elementdéw, ktére nastepnie stajg si¢ elementami jej
wyjatkowych prac powstatych z polaczenia wielu stylow. Przez wzglad na ich
trojwymiarowos¢ oscylujg pomigdzy kolazem a asamblazem, przytwierdzonym do pidtna,
najczesciej odnoszacego si¢ do malarstwa figuratywnego. Jej nowatorski sposob myslenia
i nieustanne samodoskonalenie sprawia, ze praca jest dla niej wielka przygoda.
,,Chciatabym, by moja sztuka mogta zmienia¢ §wiat na lepsze i zaraza¢ innych pozytywna
energiag”.

Msekwa marzy o tym, by kazdego dnia by¢ coraz lepsza, odnosi¢ coraz wigcej
sukcesow dzigki swojej sztuce. Pragnie zmienia¢ podejscie Afrykanow, a zwlaszcza
mieszkancow Tanzanii zardwno do sztuki, jak i wielu tematéw spotecznych, ktore
odwaznie porusza przy pomocy swoich niezwyktych, bardzo intrygujacych ptocien. Jej
wymarzong pracg bylby udziat w projekcie, ktory moglby przynies¢ realng poprawe
kondycji naszej planety.

4.20. Chuma Art Gallery i jej zalozyciel Marco Oscar

Marco Oscar urodzit si¢ w 1983 roku w Dar es Salaam. Artysta ukonczyt jedynie
lokalng szkole podstawowa w Dar es Salaam. Jego rodzice rozstali si¢, gdy Oscar i jego
brat byli jeszcze dzie¢mi. Matka artysty miata udar, w wyniku czego nie moze pracowac,
ojciec jest malarzem pokojowym, ktéry zawsze starat si¢ wspiera¢ rodzing finansowo,
mimo ze zyt osobno. Obecnie Oscar sam jest m¢zem i ojcem dwojki dzieci w wieku 151 8
lat. Poczatkowo Marco pracowal jako kierowca i ochroniarz w rezydencji pewnego
Amerykanina. Szczesliwie dla artysty byt on rowniez wlascicielem firmy zajmujacej si¢
oprawg artystyczng wesel. Na zlecenie jego firma wykonywala rowniez dekoracje Slubne,
najczgsciej ukazujace dzikg afrykanskg faung. Pracowalo tam wielu ludzi 1 kazdy
specjalizowat si¢ w opracowaniu jednej sylwetki zwierzecia. Marco poczatkowo praktyke
zdobywal u wielu artystow tworzacych rzezby w jednym okreslonym stylu. Dzigki
zdolnosciom plastycznym szybko nauczyt si¢ tworzy¢ rzezby w zblizony sposéb do swoich
nauczycieli, a nastgpnie zaczal podaza¢ swoja wilasng $ciezkg tworcza. Szybko jednak
zorientowal sig, Zze przewyzsza talentem swoich nauczycieli, ktorzy specjalizowali si¢
w pojedynczych kompozycjach przestrzennych, podczas gdy on, praktykujac u wielu

sposrdd nich nauczyl si¢ odtwarza¢ charakterystyczne dla poszczegdlnych artystow
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kompozycje, a nastepie realizowat swoja indywidualng wypowiedz tworcza. Dzi§ Oscar
Marco sam przyjmuje na nauki uczniow do swojej pracowni.

Poczatkowo kooperatywe tworzyto czterech artystow, ktdrzy poznali si¢ pracujac
wspolnie w ramach dzi$ juz nieistniejacej pracowni Wawana work shop w Dar es Salaam.
Od poczatku do grupy nalezeli Marco Oscar, Josef, Agnes oraz Simon, ktorzy to wspolnie
opuscili pracowni¢ Wawana, by realizowa¢ swoje marzenie o wlasnym kooperatywie
artystycznym. Jednak to Marco byl menagerem artystycznym w Wawana i to on stat si¢
pomystodawca nowo powstalej inicjatywy. Chuma Art Galery to pracownia artystyczna,
w ktorej gldownym zatozeniem jest realizacja rzezb w ramach popularnego na swiecie nurtu
zero waste. Poczatkowo Chuma zalozona zostata jako kooperatywa artystyczna, ktora
z zalozenia przyjmowala wszystkich chetnych tworcow. Jeden z bylych cztonkow
kreujacych pierwotny wizerunek pracowni, Josef, jest artystg borykajacym si¢ na co dzien
z dysfunkcja ruchowa. W szeregach kooperatywy nie zabraklo roéwniez miejsca na
tworczos¢ kobiet. Obecnie jednak Chuma Art Galery w zwigzku z licznymi trudnos$ciami
finansowymi zmienita nieco charakter. W wyniku braku zlecen wigkszo$¢ artystow
zdecydowata si¢ opusci¢ grupe, jeden z jej cztonkow, Simon, zmart w wyniku porazenia
pradem, podczas pracy przy jednej z monumentalnych instalacji. Sprzet, ktorego uzywal,
nie spetnial podstawowych wymogoéw bezpieczenstwa — nie izolowal przed wysokim
napieciem, w wyniku czego artysta zginat.

Chairman organizacji, Marco Oscar od samego poczatku jest zwigzany
z pracownig. Jest jej zatozycielem, ktory pomimo licznych przeszkod nigdy nie porzucit
pracy w ramach kooperatywy. Chuma znajduje si¢ w Dar es Salaam w dzielnicy Oysterbay.
Kooperatywa moze poszczyci¢ si¢ wieloma istotnymi osiggnigeciami, m.in. prace Chuma
odnalez¢ mozna w przestrzeni miejskiej oraz w Muzeum Narodowym w Dar es Salaam.
Kooperatywa tworzyla rzezby na zlecenie wielu prestizowych klientéw, takich jak
ambasady. Sposrod nich wytoni¢ nalezy ambasade¢ Szwajcarii w Tanzanii, na zlecenie
ktorej powstata wiekszo$¢ rzezb w przestrzeni miejskiej wykonanych przez artystow

zrzeszonych w ramach Chuma Art Gallery.
Z.P.: W jaki sposob pracujesz?

M.O.: Przed wykonaniem rzezby kazdorazowo wykonuje szkice. [...] Moja praca
w Chuma, kiedy sa zlecenia, zajmuje mi wigkszo$¢ czasu. Kiedy mam wolny czas, zdarza
mi si¢ pomaga¢ mojej zonie, ktora prowadzi niewielki hostel z jadtodajnig. Kiedy tylko

moge 1 czas mi na to pozwala wspieram j3a, wykonujgc w nim rdzne prace pomocnicze.
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Z.P.: Czy zdarzalo ci si¢ mie¢ watpliwosci zwigzane z twojg pracg artystyczng?

M.O.: W okresie covidowym w latach 2020—2021 bytem bliski poddania si¢ i zakonczenia
dziatalno$ci Chuma Art Gallery. Byt to bardzo trudny dla mnie czas, brakowato nam jako
organizacji wsparcia 1 zainteresowania ambasadorow i zagranicznych kolekcjonerow. Na

szczescie jakos przetrwatem i teraz staram si¢ z optymizmem patrze¢ w przysztosc.
Z.P.: Jakie sg twoje prace?

M.O.: Tematem moich prac z reguly sg zwierzgta, ich ksztatty, sposoéb w jaki si¢ poruszaja,
ich wewnetrzna dynamika. Chciatbym w ten sposob zwroci¢ uwage na fakt, jak istotna jest
ochrona zagrozonych gatunkéw, nieprzypadkowo w Muzeum Narodowym w Dar es
Salaam podjelisSmy sie wykonania dinozaura. Stanowi on symbol polaczenia czasow
minionych z terazniejszos$cig. Zwraca uwage na wazny dla calej ludzkosci problem
ekologii. Wszystkie rzezby wykonane przez artystow tworzacych w Chuma Art Galery
stworzone zostaty z odpadow, ktérym nadalismy drugie zycie. Uwazam, ze wykonywane
w ramach Chuma rzezby sg bardzo wazne nie tylko dla Tanzanczykow, ale 1 catej ludzkosci
[...]. Nadrzednymi tematem moich prac jest natura. Wszystko, czym si¢ zajmuje, ma
zwraca¢ uwage na kwestie ochrony $rodowiska [...]. Staram si¢, by moje rzezby bytly
poprawne anatomicznie. Obserwuje zwierzeta, zar6wno w ich srodowisku naturalnym, jak
1 ogladajac programy przyrodnicze. Zwracam uwage¢ na to, w jaki sposob si¢ poruszaja,
jakie przyjmuja pozy. Aby obserwowac zwierzeta, duzo czasu poswigcitem na podroze do
najwazniejszych Parkow Narodowych w Tanzanii. Z reguty moje prace odwotujg si¢ do

rzeczywistos$ci, cho¢ zdarza si¢, ze stanowig jedynie wyraz mojej wyobrazni.
Z.P.: Jakie znaczenie ma dla ciebie sztuka plemienna?

M.O.: Sztuka plemienna jest dla mnie bardzo wazna, zdarza mi si¢ podczas moich
wyjazdow pracowac z artystami pochodzacymi z réznych ludow, gléwnie sg to jednak
rzezbiarze Makonde. Ostatnio podczas mojego wyjazdu do Arushy spedzitem w ten sposéb

okoto tygodnia.
Z.P.: Jak dtugo tworzysz swoje prace?

M.O.: Wykonanie jednej rzezby, w zaleznosci od poziomu skomplikowania i ilosci osob,
ktore przy niej pracuja, zajmuje od tygodnia do miesigca. Przykladowo, kiedy

pracowaliSmy nad wykonaniem dinozaura na zlecenie Ambasadora Szwajcarii dla
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Muzeum Narodowego w Dar es Salaam, udzial w jego wykonaniu brato sze$¢ osob,

czterech artystow 1 dwoch uczniéw. Rzezba powstawata okoto miesigc.
Z.P.: Co zmienitby$ gdybys$ miat takg mozliwo$¢?

M.O.: Jesli moglbym co$ zmienié, to pragnatbym odmieni¢ stosunek rzadu do nas,
artystow. Chcialbym rowniez, aby wigcej osob interesowato sie sztuka i wspierato nasze

dziatania.
Z.P.: Jakie s3 twoje plany na przysztosc¢?

Chciatbym, zeby moja praca przynositla mi na tyle duze zyski, abym mogl spokojnie
utrzymac rodzing. Moim najwigkszym marzeniem jest sta¢ si¢ wielkim, rozpoznawalnym

na §wiecie artysta.

Prowadzone w latach 2018—2022 badania stanowily dla mnie cenng lekcje¢
pokory. Dzigki wypracowaniu sieci kontaktéw na tanzanskim rynku sztuki udato mi si¢
dotrze¢ do miejsc, w ktorych nie majg mozliwosci przebywac osoby niezwigzane z tym
srodowiskiem. Prace wielu artystow pochodzacych z Afryki (w tym rowniez z Tanzanii)
powstaja niekiedy w bardzo trudnych warunkach Zyciowo-bytowych, warunkach ktore
wigkszo$¢ Europejczykow uznataby za niemozliwe do Zycia, nie wspominajac
o kreatywnej pracy tworczej. W moim subiektywnym odczuciu dziela tworcow
tanzanskich sg bardzo r6znorodne, odmienne pod wieloma wzgledami od prac znanych
nam z rodzimego gruntu. Sg nieco egzotyczne, petne ekspresji, niezwykle. Jednak przede
wszystkim zachwyci¢ moze fakt, Zze niektore dziela sa az tak dojrzate artystycznie.
Uwazam, ze dzieta tworcoéw wylonionych w wyniku prowadzonych przeze mnie badan
W niczym nie ustepujg europejskim konkurentom dostepnym na globalnym rynku sztuki.
Wspolczesna sztuka Tanzanii to obszar niemalze dziewiczy, ogromng rados¢ i satysfakcje
przynosi mi fakt, ze dotartam do tak niezwyklych artystow, ktorzy mogli sta¢ si¢
bohaterami toczonej w rozdziale IIl oraz IV narracji. Mam nadziej¢, ze udato mi si¢
wzbudzi¢ zainteresowanie moich czytelnikow sztuka tej czesci $wiata, ktora w moim
odczuciu zastuguje na promocj¢ i uznanie mi¢dzynarodowych odbiorcOw na rowni ze

sztuka europejska.
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Z.akonczenie

Zgodnie z my$la osiemnastowiecznego filozofa angielskiego George’a Berkeley’a
(1685-1753): esse est percipi (istnie¢ to byé postrzeganym') §wiat zewnetrzny istnieje
jedynie jako nasza projekcja. Sens nadaje mu state doswiadczanie, ktore sprawia, ze
z efemerycznej idei staje si¢ wartoscig 1 jakos$cig samg w sobie. Wszystko istnieje dla nas
wtedy 1 tylko wtedy, kiedy mozemy to obserwowaé. Natomiast gdy czego$ nie
obserwujemy, nie mozemy mie¢ pewnosci, czy to co$ nadal istnieje, przynajmniej w tej
samej formie. Jednym slowem: ,,by¢” oznacza ,,by¢ (przez kogo$) obserwowanym” (esse
= percipi)’. Pomimo czasu, ktory uplynat od powstania tej teorii, mozemy potraktowa¢ ja
jako wyjsciowa do prowadzenia rozwazan nad aktualiami sztuki. Jej rozwinigcie moze by¢
dla nas pewng madro$cig w kontek$cie pojmowania, nie tylko §wiata, ale rowniez sztuki.
Dzieta pragna by¢ nieustannie podziwiane, za$ tym, co nadaje sens ich istnieniu, sg wlasnie
odbiorcy. W kontekScie sztuki wspolczesnej roznych zakatkéw $wiata istotna jest
obserwacja nie tylko zjawisk pierwszych, ale rowniez tych juz odkrytych, w celu
aktualizacji wiedzy dostepnej na ich temat i rozpowszechniania jej szerokiemu gronu
odbiorcow. Taki tez cel przy§wiecal niniejszej pracy.

Sztuka tanzanska nie posiada tak rozlegtych korzeni, jak znana nam dobrze sztuka
europejska. Podejmujac probe jej zrozumienia warto odnie$¢ si¢ do tych obszarow
historyczno-badawczych, ktore wptynely na jej odmiennos¢ wzgledem sztuki znanej nam
z rodzimego gruntu. Warto zada¢ sobie pewien trud, aby pozna¢ jej kontekst. Zrozumienie
wyjsciowej dla pracy koncepcji My — Inni umozliwia wkroczenie w ten obszar nauki
z niezbednymi kompetencjami poznawczymi. Dzigki temu prostszym staje si¢ odbior
sztuki tak odlegte; wzgledem europejskiej. Sztuka Tanzanii nie posiada tradycji
wystawienniczej, kolekcjonerskiej. Rynek sztuki w tej czgsci $wiata dopiero od niedawana
zaczyna ksztaltowaé si¢ zgodnie ze $wiatowg modla. Tym bardziej jednak jej obecny
charakter §wiadczy o ogromnej dojrzatosci tworczej artystow. Ich ciezka codzienna praca
wplywa na jako$¢ tworzonych dziet. Dzi§ mozemy moéwi¢ o tym, ze sztuka Tanzanii
W niczym nie ustepuje europejskiej. Wypracowana z wielkim trudem pozycja wptyneta na
jej obecny ksztalt i charakter. Biorac pod uwage wielo$¢ czynnikdw zwigzanych z

poziomem i jakos$cig zycia codziennego w tej czesci §wiata aktualna sztuka tanzanska

! Nawigzanie do jednego z przejawdéw bardzo rozbudowanej teorii George’a Berkeleya zostato tu podane
jako mozliwy punkt wyjsciowy do szerszych rozwazan nad sztukg.
2 P. Spryszak, Filozofia percepcji George’a Berkeleya, Krakow 2004, s. 90.
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stanowi zjawisko godne podziwu. Warto zacytowaé stowa Gombricha: ,,Im wigksze
upodobanie znajdujesz w tym, co prymitywne, tym mniej (sam) stajesz si¢ prymitywny’”.
Naturalnie okreslenie ,,prymitywny” trzeba potraktowa¢ jako historyzujacy zart
w odniesieniu do wiedzy, jaka nadal znaczna czg$¢ $wiata posiada w odniesieniu do
tworczosci artystow afrykanskich. Dzi§ prymitywizm musi by¢ uznany za zjawisko
nieaktualne, wyparte w wyniku uczestnictwa w globalnym dyskursie. Obecnie mozemy
zaobserwowaé globalne wyrdéwnanie szans 1 umozliwienie udzialu wszystkim
w miedzynarodowej debacie. Mamy swobode wypowiedzi (w tym tworczej), ktora
zapewnia nam wszystkim dostep do Internetu.

Wspolczesna sztuka catej Afryki, rowniez Tanzanii, powinna by¢ rozpatrywana
jako swego rodzaju fenomen $mialego zestawienia rodzimej tradycji ze zdobyczami
Zachodu. Wiasnie to odwazne potaczenie tworzy kompletnie nowg jako$¢, tak ekspresyjna,
kuszaca 1 odrgbna, ze ma site, by przeciwstawic si¢ europocentryzmowi i dumnie wkroczy¢
na areng¢ sztuki globalnej jako jego petnoprawna egzotyczna konkurentka.

Podczas prowadzenia wielogodzinnych rozméw z tanzanskimi artystami uderzyt
mnie fakt, w jak odmiennych warunkach wzgledem znanych nam z rodzimego gruntu oni
tworza. Jak niewiele potrzeba, by mogly powsta¢ dzieta sztuki o tak silnym wyrazie
emocjonalnym jak te, ktore miatam przyjemnos$¢ podziwia¢ podczas moich podrozy
badawczych. Jak wynika z prowadzonych wywiadoéw dodatkowg trudnos$¢ w ,,byciu artysta
tanzanskim” stanowi absolutny brak wsparcia tej grupy spotecznej przez rzad. Dziatalno$¢
artystyczna nadal pozostaje w tym kraju tak mato istotna, ze nawet dzieci pozbawione
zostaja wyrazania swojej kreatywnosci podczas zaje¢ plastycznych na wszystkich
szczeblach edukacji®. Rynek sztuki jest trudny, gdyz dopiero zaczyna przybieraé swoj
wlasciwy wyraz 1 charakter, tak jak miato to miejsce na przyktad w Polsce w latach 90.
Tym cenniejszym, w moim odczuciu, jest fakt, Zze w tak mato przystgpnych okoliczno$ciach
powstata sztuka, ktora moze inspirowac 1 nadawac sens, sztuka madra 1 wartosciowa,
wplywajaca na spoleczenstwo 1 dodajagca mu otuchy w trudnych chwilach.

Wspotczesna sztuka Tanzanii jest bardzo zréznicowana i réznorodna. Obejmuje
wiele stylow 1 tendencji, nalezy do niej zardwno rzezba makonde, malarstwo kooperatywy
tingatinga, abstrakcyjne prace Hajiego Chilongi, impresjonistyczne ptdtna Dullaha Wise,

przestrzenne kompozycje Masouda Kibwany, jak i1 rzezby wykonywane w nurcie zero

3 E. H. Gombrich, The Preference of the Primitive. Episodes in the History of Western Taste and Art,
London—New York 2002, s. 297 (thum. wiasne).
4 Jedynie w szkotach prywatnych mozliwe jest uczestnictwo w zajeciach plastycznych.
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waste przez Marco Oskara, przedstawiciela Chuma Al. Gallery. Rozne style rozwijajg si¢
tu rownolegle, ale nie stanowig jednorodnej wizji czy jakosci. Wytonieni w wyniku
prowadzonych przeze mnie badan arty$ci zastuguja na rozpowszechnienie, na godng ich
dziet §wiatowa promocje. Mozliwo$¢ poznania ich i przedstawienia ich prac we
wilasciwym, w moim subiektywnym odczuciu, historyczno-globalnym kontekscie, nadaje
mojej pracy sens.

W tym miejscu checialabym wyrazi¢ rowniez gteboki zal z powodu ograniczonego
pola badawczego, ktore przyszto mi zawrze¢ w tej pracy. W zwiazku z nieoczekiwang
zmiang jakos$ci zycia zwigzang z pojawieniem si¢ epidemii covid-19 w 2020 roku, ktora
dotkneta wszystkich obywateli $wiata, niemozliwym okazato si¢ przeprowadzenie badan
terenowych w innych Panstwach Afryki Wschodniej. Zawezenie obszaru badan wytacznie
do Tanzanii nie wynikato jednak z mojej ztej woli, ale stanowito wypadkowa wielu
sktadowych powigzanych z pandemia. Pokladam nadziej¢, ze w przysztosci uda mi si¢
zrealizowa¢ moje plany badawcze w ich pierwotnym charakterze, czyli dotrze¢ do jak
najwickszej liczby interesujacych artystow wspotczesnych tworzacych w catej Afryce

Wschodnie;j.
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[lustracja 16 Max Kamundi, akryl na plotnie, fotografia wlasna
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Ilustracja 17 1 18 Raza Mohamed, pastel na kartonie, fotografie udostgpnione przez
artyste
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[lustracja 19 1 20 Raza Mohamed, znaczki pocztowe, fotografia wtasna

358



Ilustracja 21 Raza Mohamed, African Beauty, olej na ptotnie, fotografia udostgpniona
przez artyste
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Ilustracja 22 1 23 Profesor Elias Eliezar Jengo, akryl na ptotnie, fotografie udostepnione
przez artyste
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[lustracja 24, 25 1 26 Evarist Chikawe, akryl na ptotnie, fotografie udostepnione przez
artyste
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Ilustracja 27 Safina Kimbokota, olej na plotnie, fotografia udostgpniona przez artystke
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Ilustracja 28 Safina Kimbokota, materiatowy collage, fotografia udostgpniona przez
artystke
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[lustracja 30 Safina Kimbokota podczas pracy, studio artystki na Uniwersytecie w Dar
es Salaam, fotografia wlasna
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Sanaa Journal

African Arts ii Media || Cultures

Volume 2: Oclober 2017
Africa

Ilustracja 31 Safina Kimbokota, praca artystki na oktadce czasopisma Sanaa Journal
wrzesien 2017 r., fotografia udostepniona przez artystke
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Ilustracja 32 Thobias Minzi, mix media na pldtnie, fotografia udostepniona przez artyste

Ilustracja 33 Thobias Minzi, mix media na ptotnie, fotografia udostepniona przez artyste
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[lustracja 34 Thobias Minzi, mix media na plotnie, From a Blank Canvas to
a Masterpiece. A real definition of African beauty (fragment pracy), fotografia
udostgpniona przez artyste
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[lustracja 35 Thobias Minzi, mix media na ptdtnie, fotografia z wystawy w Rangi
Gallery ktora odbyta si¢ miedzy 10.02 a 04.03.2023r. w Dar es Salaam, fotografia
udostepniona przez artyste

[lustracja 36 Thobias Minzi, akryl na drewnie, fotografia udostgpniona przez artyste

367



[lustracja 37 Thobias Minzi, akryl na ptétnie, fotografia udostepniona przez artyste




Ilustracja 39 Binda, akryl na plétnie, Yoga, akryl na ptotnie, fotografia wtasna
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Ilustracja 40 Josef Shola, oldwek na papierze, fotografia udostgpniona przez artyste
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Ilustracja 41 Josef Shola, otéwek na papierze, fotografia udostepniona przez artyste

Ilustracja 42 Josef Shola, otéwek na papierze, fotografia udostepniona przez artyste
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[lustracja 43 Lutengano Mwakisopile, akryl na ptdtnie, fotografia wlasna
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[lustracja 44 Lutengano Mwakisopile, akryl na ptotnie, fotografia wtasna

372



Joi, OMOCTACY | e 1

)= o= publicidebate S| -S=
it JOOMANSTT) oo o e :
> i nfithn Q
freedom of the

b tole e~ 3 2 X
s Lo ,;;.;.f'f‘mé" e RUTHORMTARIGY

1 oA Ton
JUSTICE ~-1g:59_‘:“£'°_‘mm_ FREEDON
GE commimrie \Smeie o pasauint STATESMANm

Ynln<s ><><><><>

e

U NN 9% &
v, ROE Xyt ol

Ilustracja 46 Lutengano Mwakisopile, akryl na ptotnie, fotografia wlasna
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Ilustracja 48 Haji Chilonga, akryl na ptotnie, fotografia udostepniona przez artyste
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[lustracja 50 Haji Chilonga, akryl na ptotnie, fotografia udostgpniona przez artyste
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Ilustracja 52 Kiwenge, akryl na pldtnie, fotografia udostgpniona przez artyste
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Iustracje 53 1 54 Kiwenge, mix media, fotografie udostepnione przez artyste

Ilustracja 55 Aboubakary Chikoyo, akryl na ptotnie, fotografia udostgpniona przez
artyste
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Ilustracja 56 Aboubakary Chikoyo, akrylan ptotnie, fotografia wlasna
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[lustracja 57 Annah NKkyalu, rysunek dlugopisem na kartonie, fotografia udostgpniona
przez artystke, profil na Instagramie online: https://www.instagram.com/annahnkyalu/
[dostep: 22.05.2023]

Ilustracja 58 Annah NKkyalu, rysunek dlugopisem na kartonie, fotografia udostgpniona
przez artystke, profil na Instagramie online: https://www.instagram.com/annahnkyalu/
[dostep: 22.05.2023]
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[lustracja 59 Annah Nkyalu, rysunek dtugopisem na kartonie, fotografia wlasna




Ilustracja 60 Masoud Kibwana, Surprise. due to an unexpected moment, mix media,
fotografia udostepniona przez artyste

lustracja 61 Masoud Kibwana, When you expect something then..., mix media,
fotografia udostgpniona przez artyste
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Tlustracja 62 Masoud Kibwana, Lady in Dark Digital: Innovation and technology for
gender equality, mix media, fotografia udostgpniona przez artyste

[lustracja 63 Masoud Kibwana, mix media, fotografia udostepniona przez artyste
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[lustracja 64 Masoud Kibwana, couple hugging, mix media, fotografia udostepniona
przez artyste
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[lustracja 66 Dullah Wise, akryl na plotnie, fotografia udostgpniona przez artyste




Ilustracja 67 Dullah Wise, akryl na ptotnie, fotografia udost¢pniona przez artyste
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[lustracja 68 Steve Mchomvu, akryl wegiel na kartonie, fotografia udostepniona przez
artyste

[lustracja 69 Steve Mchomvu, akryl wegiel na kartonie, fotografia udostepniona przez
artyste
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Ilustracja 71 Barnaba Mnemba, akryl na ptotnie, fotografia udostgpniona przez artyste
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Ilustracja 72 Barnaba Mnemba, akryl na ptotnie, fotografia udostepniona przez artyste

[lustracja 73 Barnaba Mnemba, akryl na pldtnie, fotografia udostgpniona przez artyste
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[lustracja 74 Hedwiga Tairo, akryl na ptotnie, fotografia udostgpniona przez artystke

[lustracja 75 Hedwiga Tairo, akryl na ptotnie, fotografia udostgpniona przez artystke
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Ilustracja 76 Hedwiga Tairo, akryl na ptétnie, fotografia udostepniona przez artystke




Ilustracja 77 Jennifer Msekwa mix media na pldtnie, fotografia udostepniona przez
artystke
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[lustracja 78 Jennifer Msekwa mix media na pldtnie, fotografia udostepniona przez
artystke
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[lustracja 79 Jennifer Msekwa mix media na pldtnie, fotografia udostgpniona przez
artystke

[lustracja 80 Jennifer Msekwa mix media na plétnie, fotografia udostgpniona przez
artystke
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Ilustracja 81 Marco Oscar, Chuma Art Gallery, rzezba z metalowych odpadow,
fotografia wlasna

[lustracja 82 Marco Oscar, Chuma Art Gallery, rzezba z metalowych odpadow,
fotografia wlasna
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[lustracja 83 Marco Oscar Chuma Art Gallery, rzezba z metalowych odpadow,
fotografia wlasna
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